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ICONOGRAFIA, ALFARERIA Y TEXTILERIA TIWANAKU:
ELEMENTOS PARA UNA REVISION DEL PERIODO MEDIO
EN EL NORTE GRANDE DE CHILEZ

Mauricio Uribe Rodriguez* y Carolina Agluero Piwonka**

* Departamento de Antropologia, Universidad de Chile. Ignacio Carrera Pinto 1045,
Nufioa, Casilla 10115, Correo Central, Santiago. mur@uchile.cl

** |Instituto de Investigaciones Arqueoldgicas y Museo R.P. Gustavo Le Paige S J,
Universidad Catdlica del Norte, San Pedro de Atacama. mcaguero@ucn.cl

En este trabajo exploramos la iconografia Tiwanaku y su rol en la integracion de
zonas de frontera del area Centro-Sur andina, como el valle de Azapa y San Pedro
de Atacama en el norte de Chile. Se asume que en el proceso expansivo Tiwanaku
las sanciones que apoyaron la jerarquia central y las estrategias empleadas para
integrar las zonas periféricas y ultraperiféricas al centro fueron de naturaleza
ideolégica y politica, lo que se manifestaria materialmente en la iconografia que
reproducen las imagenes de su litoescultura, y que se distribuy6 en objetos
portatiles que demarcaron su esfera de interaccion. Esta idea motivo la revision de
colecciones arqueoldgicas de las zonas nucleares y marginales de la esfera de
influencia Tiwanaku, comprendidas entre el extremo sur del Perd, centro sur de
Bolivia y norte de Chile. Aqui, en particular, nos referiremos a los textiles y a la
alfareria del valle de Azapa y de San Pedro de Atacama, para evaluar y discutir a
través de las relaciones iconograficas y artefactuales el grado de integracién centro-
periferia en términos hegemonicos o territoriales ocurrida durante el periodo Medio.

Palabras claves: Tiwanaku, iconografia, alfareria, textiles.

In this paper we explore the iconography of Tiwanaku and its role to integrate the
frontiers zones of South Central Andean area like the Azapa valley and San Pedro
de Atacama oasis in northern Chile. We think that in the Tiwanaku expansive
process the sanctions to help central hierarchy and the strategies employed to
integrate peripherical zones had an ideological and political nature. The material
expression of this was the iconography of lithic sculpture of site in Titicaca altiplano
that it was displayed on portable objects, creating the interaction and influence
sphere of Tiwanaku. Based on this idea we studied several archaeological
collections from southern Peru, central and south Bolivia and northern Chile.
Particularly, we focus on textile and pottery study of Azapa valley and San Pedro de
Atacama oasis, to determine the center periphery integration grade -territorial or
hegemonic- during the Middle period.

Key words: Tiwanaku, iconography, pottery, textiles.



Este articulo se refiere al estudio de colecciones arqueolégicas correspondientes a
las zonas nucleares, periféricas y ultraperiféricas de la esfera de interaccion e
influencia Tiwanaku, comprendidas entre el extremo sur del Perd, el centro sur de
Bolivia y el norte de Chile (Figura 1). Dichos estudios consideraron como referente
inicial y primordial de comparacion entre estas distintas zonas los aspectos
iconograficos de la escultura en piedra concentrada en el nucleo altiplanico de
Tiwanaku, ya que la esfera de interaccion de esta cultura ha sido definida desde la
perspectiva de la distribucidon de objetos portéatiles con dicha imagineria. De este
modo, se realizaron analisis de las representaciones de la litoescultura que
involucraron la digitalizacién computacional de los casos publicados como las
puertas del Sol y la Luna, los dinteles de Kantatayita y Calle Linares, las estatuas o
monolitos Bennett, Ponce, Kochamama, Idolo Pla no, de Puno, del Sol, y los
receptaculos liticos de ofrendas. Gracias a ello se armaron imagenes completas,
pero desmontables a través de una "partonimia” de las figuras, las cuales fueron
analizadas en términos de motivos y elementos con tratamiento cualitativo y
cuantitativo de los mismos. Para este propdsito se definieron los componentes de
las figuras y se hicieron matrices para cada uno de esos componentes y entre ellos,
estableciendo frecuencias y correlaciones, configurando nuestro andlisis estilistico.
Esto, en definitiva, permitié definir con mayor precisiéon los términos de figuras,
motivos y elementos dentro de la iconografia litica Tiwanaku, ayudandonos a
establecer las convenciones o "principios representacio-nales" de su estilo y
proponer una secuencia para su desarrollo en el tiempo, convirtiendo dicha
secuencia estilistica en el referente para los analisis del resto de los soportes
adjudicados a la expansién del horizonte altiplanico. En este sentido, la iconografia
también entreg6 un criterio de seleccion para saber qué objetos considerar dentro
del analisis, los cuales han sido denominados "referentes artefactuales",
correspondientes a los materiales ceramicos y textiles que estudiamos en esta
oportunidad con el propdsito final de evaluar el periodo Medio en el norte grande de
Chile, en cuanto a la integracion politica con el estado Tiwanaku.
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Figura 1. Esfera de interaccién Tiwanaku y localidades mencionadas en el texto.
(Fuente: Berenguer 1998).




Poder e Iconografia Tiwanaku

Los antecedentes en que se sustenta este trabajo y las hipétesis derivadas de ellos
tienen su origen en las propuestas de Berenguer (1998), el cual sostiene que en los
antiguos procesos expansivos, las sanciones, que apoyan la jerarquia central y los
medios para integrar la periferia con el centro en un estado arcaico, son de
naturaleza casi exclusivamente ideoldgica. La que, como en el caso Tiwanaku, se
manifestaria materialmente en la iconografia que se distribuye en diversos objetos
dentro de los distintos niveles integrando o generando la esfera de interaccion de la
cultura altiplanica. Aqui, por lo tanto, se ha dado fundamento tedrico a la
posibilidad de desarrollar arqueolégicamente una antropologia del poder o politica.
Vale decir, se sugiere la existencia de una rigida estructura politica en Tiwanaku
legitimada a través de una "iconografia de Estado™ que indicaria la concepciéon
indiscutible de una sociedad ordenada en forma dual y asimétrica, concentrada y
del todo evidente en la litoescultura del nucleo, la que ademas sugiere ser un modo
de trascendencia de las élites tiwanakotas debido a la posesion de un especial
poder. Esta nocidn serviria para proclamar y asegurar su hegemonia desde el
centro a la periferia, creando y distribuyendo versiones metonimicas en "objetos
iconos" portatiles destinados al ritual, el contexto primordial donde se
desenvolveria la ideologia altiplanica, generando identificacion con los simbolos y
promoviendo la "participacién” en esta cultura a través de las imagenes y sus
soportes. Es aqui donde se insertan las prendas tejidas, los vasos y las tabletas
para el consumo de alucinégenos, ademas de metales, tocados u otros objetos o
artesanias que aparecen como iconos en la litoescultura del ndcleo y como ofrendas
0 ajuares en la esfera Tiwanaku. Mas alla de ello, lo anterior permite cuestionarse y
discutir las estrategias utilizadas inmediata y posteriormente por otros estados
expansivos como Wari y el propio Tawantinsuyo.

La Litoescultura y su Secuencia Iconografica

Un primer paso para poner a prueba estas ideas y profundizar en el tema fue el
estudio intenso, detallado y sisteméatico de la iconografia de la litoescultura,
reuniendo la mayor cantidad de unidades o soportes posibles de acceder hasta el
momento, intentandose establecer los principales componentes y las convenciones
representa-cionales que gobiernan dicha iconografia. De este modo, se procedio al
desmontaje de la imagineria en cuestion, especificando y cuantificando las
diferentes formas de combinacién e interrelacién entre los componentes en
términos de soportes, contextos, figuras, partes, motivos y elementos (Aguero et
al. 2002).

Lo anterior permitié confirmar la existencia de un Unico tema que se repite integra
o parcialmente en los distintos soportes de la litoescultura Tiwanaku, en la cual se
representa un Personaje Frontal flanqueado por Personajes de Perfil, todos ellos
sobre un especie de plataforma Ilamada por nosotros "Banda Faja™ (Cook 1996). El
sistema, por lo tanto, se encuentra compuesto por dos clases de representaciones
biomorfas, mas o menos humanas o animales, que se definen por su visualizacion
de frente o perfil, y por una tercera clase de representacion mas bien geométrica,
pero que incluye los elementos de las anteriores. Todos ellos se ordenan de manera
jerarquizada, destacando como figura central el Personaje Frontal, también
conocido como "Sefior de los Cetros" que se identifica por su tocado, adornos
faciales, vestimenta, su actitud erguida sobre un pedestal y portando objetos en las
manos, construidos con elementos esencialmente geométricos aunque también
biomorfos (aves, felinos, peces, humanos). No obstante, la figura numéricamente
mas representada es la de Perfil, la que ademas tiene una historia mucho mas
antigua, ya que se remonta a la iconografia Pukara (Cook 1996). Casi siempre
aparece con dobles opuestos no idénticos y/o asociados o relacionados de manera



asimétrica con un personaje frontal; se reconocen por la visién lateral de su
cabeza, adoptan rasgos completamente humanos, de ave, de felino o llevan cabeza
0 mascara ornitomorfa, en tanto que tampoco estan ausentes las figuras zoomorfas
de perfil. Sin embargo, estas ultimas tienden a ser mas antiguas y la mayor
representacion corresponde a las humanas con o sin rasgos de otras especies, las
que ademaés se definen por su tocado, la presencia o ausencia de vestuario (tunica
s6lo en los humanos) y una enorme gama de elementos que ayudan a potenciar la
variabilidad de las imagenes, pues aunque destacan los elementos geométricos no
son exclusivos de ninguno. Finalmente, la Banda Faja no se corresponde con un
personajes determinado, pero incluye imagenes como estas, por lo cual se trata de
una representacion que combina elementos geomeétricos y biomorfos, que actua
como plataforma o sustrato (Puerta del Sol), faja (monolitos) o figura en si (Puerta
de la Luna) dentro de distintas composiciones o contextos. Sin duda, la mayor
parte del tiempo aparece como faja, pero en todos los casos se representa implicita
0 explicitamente como una banda zigzagueante o meandro con otras figuras
antropomorfas o geométricas rellenando los espacios dejados por su sinuosidad, las
que siempre se visualizan de modo frontal y se entienden como analogas aunque
con diferencias temporales.

Respecto a esto ultimo, algo que se deriva también del andlisis de la totalidad de
las figuras es una nueva secuencia estilistica para el arte Tiwanaku, en particular de
la litoescultura, que se convirtio en el referente estilistico para los siguientes
analisis, bastante bien ejemplificada por la evoluciéon iconogréfica del Personaje
Frontal (Figura 2). La Fase | se encuentra representada por el dintel de Kantatayita
donde aparecen Personajes de Perfil con tocado de base doble, colmillos
entrecruzados, hacha y cabeza cortada; en tanto el Personaje Frontal y la Banda
Faja estan ausentes en esta fase. En la Fase Il se halla reunida una mayor cantidad
y variedad de soportes como el dintel de la Calle Linares, monolito El Fraile, Idolo
Plano y la Estatuilla de Puno, en los cuales siguen apareciendo Personajes de Perfil
con colmillos entrecruzados; no obstante, desaparecen el hacha y la cabeza
cortada. Por su parte, aparece el Personaje Frontal como un disefio central, aunque
de tamafo similar a los Personajes de Perfil que le acompafian. Asimismo, aparece
la Banda Faja, pero los meandros se representan en forma implicita, vale decir,
como simples surcos. En la Fase Il se detecta en el idolo del Sol, el monolito
Kochamama, el Ponce y el Receptaculo de Ofrendas, por lo cual tiende a
mantenerse la cantidad y variedad de soportes aunque ya no aparecen los dinteles.
Ademas, la presencia del Personaje Frontal alcanza mayor tamafio que sus
acompafantes, pero aun presenta los pies de perfil. Por su parte, en los Personajes
de Perfil finalmente desaparecen los colmillos entrecruzados, aparece el tocado de
base simple y se incorporan elementos ornitomorfos. En la Banda Faja el meandro
se hace explicito y contiene en su interior rectangulos con centro alternados con
rostros frontales e incluso con el Personaje Frontal. Con todo, se nota una baja
estandarizacion iconogra-fica, por lo cual ésta impresiona como una época de gran
experimentacion estilistica. La Fase IV se muestra a través del monolito Bennett y
el Lito de Takiri, donde el Personaje Frontal es de mayor tamafio que sus
acompafantes, y aparece erguido sobre un pedestal escalonado, aunque todavia
con los pies de perfil. Los Personajes de Perfil, por su lado, exhiben la maxima
variabilidad formal, en tanto, la Banda Faja muestra meandro explicito relleno
exclusivamente con rectangulos con centro. En general, los soportes tienden a ser
monolitos. La ultima fase o V se expresa a través de la Puerta del Sol, de la Luna y
el Bloque de Llojeta, sefialando que el estilo nuevamente se vuelca hacia los
elementos arquitectdnicos. En este caso, los ejemplares del Personaje Frontal son,
sin duda, de mayor tamafo que sus acompafantes, se hallan erguidos sobre un
pedestal escalonado y ahora llevan los pies de frente. Los Personajes de Perfil ven
reducida su gran variedad formal, mientras que en la Banda Faja continGan los
meandros explicitos, pero sélo con rostros frontales. En consecuencia, esta etapa



destaca por una notoria estandarizacion iconogréfica y estilistica lograda por los
artistas de Tiwanaku.

Fase | Ausenciy de personaje frontal
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Figura 2. Secuencia estilistica de la iconografia litica Tiwanaku propuesta por los
autores, ejemplificada por la evolucion del Personaje Frontal o "Sefor de los
Cetros".

Con esto, nuestra secuencia difiere de la de Conklin (1991) y confirma la validez de
la proposicién de Isbell y Cook (1987). Aparte de ello, nuestro estudio afiade
soportes liticos y segrega otras fases, resultando una secuencia mas fina, detallada
y muestralmente mas amplia, que se propone como instrumento de trabajo para
las distintas investigaciones relacionadas con el desarrollo y expansion de Tiwanaku
(Agquero et al. 2002).




Los Textiles Tiwanaku

Desde este punto de vista, se realiz6 el estudio de los artefactos portatiles
Tiwanaku distribuidos dentro de su esfera de interaccién centro-sur andina,
intentando establecer las relaciones iconogréficas con el ndcleo altiplanico.

En primer lugar, varios estudiosos han notado las conexiones entre textiles y dicha
iconografia (Conklin 1983; Cordy-Collins 1976; Oakland 1986), lo cual ha quedado
confirmado en nuestro caso gracias a la revisién de gran parte de las colecciones
arqueoldgicas del ambito Tiwanaku, correspondientes a las depositadas en
Moquegua e llo en Peru; La Paz, Tiahuanaco, Cochabamba y Sucre en Bolivia, y
Arica, San Pedro de Atacama y Santiago de Chile (Agliero 1999). Es asi como, a
pesar de su aparente baja cantidad en comparacion con la ceramica, los tejidos
fueron representados en la litoescultura, al mismo tiempo que se constituyeron en
un soporte para su imagineria. Lo anterior no sélo ocurre con las prendas de vestir
(tunicas, fajas y mantas), sino que también comprende los gorros y las bolsas
(Berenguer 2001; Sinclaire 2000). El estudio de éstos implicdé un anélisis
tecnoldégico e iconografico que en el caso chileno cubrié casi la totalidad de los
materiales conocidos hasta el momento (incluyendo también lo no decorado aunque
técnicamente Tiwanaku), redefiniendo de esta manera lo que se entiende por su
estilo. Segun las caracteristicas textiles Tiwanaku, las tapicerias pertenecerian a las
fases Il a IV del desarrollo lacustre, por lo tanto en ellas se representaria
iconografia temprana de la secuencia escultérica, diferenciandose de acuerdo al tipo
de enlace con respecto a aquellas con representaciones mas tardias dentro de
dichos momentos. En este caso, ademas, los bordados no tendrian un papel
central, y la faz de urdimbre se realizaria con una trama continua, por lo cual la
textileria de este tipo que aparece en Cochabamba y San Pedro no seria Tiwanaku
del altiplano (Uribe y Agiero 2001). Por lo tanto, se afino el estilo textil altipla-nico,
se precisaron los estilos locales como Cabuza (Aguero 2000) y San Pedro (Aguero
1998), y se definidé otro nuevo como el Cochabambino (Agiero 1999). Asimismo, se
concluyd la existencia de dos grandes areas de distribucion de los textiles ubicadas
al norponiente (valles occidentales) y sur oriente del altiplano circumtiticaca
(subareas valles orientales y circumpunefa), las cuales sugieren al menos dos
modos de relacionarse con el nucleo tiwanakota (Aguero 1999).

En Chile, por lo tanto, los textiles y su iconografia se distribuyen de manera
diferencial a través del espacio y del tiempo (37 en San Pedro de Atacama y 34 en
Arica), pues durante Tiwanaku Ill a IV habria principalmente tunicas en los valles
occidentales, y bolsas en los valles orientales de Cochabamba y San Pedro, donde
predominarian los personajes de perfil aunque en distintas versiones y agregandose
meandros y pedestales en el Ultimo caso. Su estandarizacion sugiere que se
confeccionaron en un solo centro de produccién, probablemente en el altiplano,
donde estaban los modelos escultéricos a los cuales se apega su iconografia (Figura
3). Durante la Fase V, los tejidos propiamente Tiwanaku se concentran en los valles
occidentales y altiplano meridional, con tdnicas y pafios sin disefios necesariamente
figurativos (Figura 4); en tanto surge un estilo provincial en ambas areas
(Moquegua y Cochabamba), hecho con tecnologias locales o que reinterpreta los
modelos altiplanicos, donde mantas y tlnicas con iconografia solo parecida a la
anterior aparecen en los valles occidentales y bolsas con imagenes geométricas
entre Cochabamba y San Pedro. En consecuencia, si bien existe una hegemonia
Tiwanaku, dichas areas presentan fuertes diferencias con el nucleo circumlacustre,
mostrandose en este contexto Arica como satélite de Moquegua y San Pedro



siempre como una excepcidon aunque conectado con Cochabamba (Uribe y Agiero
2001).
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Figura 3. Tunica y bolsas de estilo Tiwanaku I11-1V del Altiplano en San Pedro de
Atacama (Fuentes: Oakland 1986; Rojas y Hoces de la Guardia 1998).




Figura 4. Tunicas y bolsa de estilo Tiwanaku V de Moquegua en Arica.

La Alfareria Tiwanaku

El trabajo con la alfareria de esos mismos territorios complementa y profundiza
este panorama (Uribe 1995b, 2000), si bien la ceramica no exhibe una relacion tan
directa con la litoes-cultura como los textiles en cuanto objetos representados y/o
soportes iconogréaficos, y porque parece tener una distribuciéon mas acotada en el
espacio y en el tiempo, aunque es relativamente mas abundante.

Para estos efectos se estudiaron con criterios analogos las mismas colecciones que
en el caso anterior, incluyéndose en la practica la totalidad de piezas existentes en
Chile, las que en Arica y San Pedro aparecen en proporciones equivalentes al
separar en Azapa el material Cabuza del Tiwanaku (27 y 18 vasijas
respectivamente). Debido a la distancia entre la litoescultura y la ceramica la mayor
parte de la muestra estudiada, de acuerdo a los parametros tradicionales, puede
ser asignada de antemano a la Fase V o Expansiva (Figuras 5a y 6a),
caracterizandose por una elaborada produccion técnica, formal e iconografica donde
destacan vasos, tazones y jarros por su frecuencia como grado de estandarizacion,
lo que a su vez sugiere cierto control de dicha produccion. Aparece la decoracion



pintada y modelada, sobresaliendo la policromia de la primera aunque también los
otros adornos y efectos provocados en las superficies. Iconograficamente, los
disefios pintados se concentran en el exterior de las piezas, dividiéndose entre
figuras geométricas y naturalistas en proporciones semejantes, o apareciendo
combinados, pero siempre en una relacion mas conceptual -convenciones
representacionales- que iconica con la litoescultura. Esto porque dentro de las
figuras naturalistas también se encuentran las categorias antropomorfas y
zoomorfas, pero en muy pocos casos corresponden exactamente a las figuras de la
escultura, ya que si bien aparecen de frente o perfil lo hacen de manera mas
esquematica o abstracta. Por lo tanto, es dificil establecer una secuencia de su
desarrollo, al menos fuera del nucleo altiplanico, en cuanto parta de lo realista a lo
abstracto y geométrico o al revés, pues siempre tiende a dominar lo Ultimo. En este
sentido, se infiere que los materiales mas relacionados con la iconografia de la lito-
escultura son, junto con poder ser mas tempranos, ejemplares exclusivos de la
produccion nuclear. Paralelamente, surgirian expresiones locales e incluso
imitaciones no tan estandarizadas o mas libres fuera del nicleo como Moquegua y
Cochabamba (Uribe y Agiiero 2001). Por otra parte, la mayoria de la ceramica de
Tiwanaku exhibe un comportamiento apegado al ceremonial funerario, en cuyo
ambito se muestra excluyente respecto a alfarerias locales a pesar de compartir
muchas veces el mismo espacio mortuorio (pero no la misma tumba). Por lo tanto,
la alfareria en cuestién sugiere tanto una jerarquia en la produccién ceramica, asi
como cierta distancia y/o independencia de las producciones locales y sus
portadores por sus caracteristicas intrinsecas como contextuales (p.ej., bienes
exoticos y/o de prestigio), lo que se hace extensivo a los modos de integracion de
las poblaciones dentro de su 6rbita en un plano espacial y temporal.

Figura 5. (a) Vaso kero de tipo Tiwanaku del Altiplano en Arica
(sin referencias, Museo Arqueoldgico San Miguel de Azapa); (b)
jarro de tipo Tiwanaku de Moquegua en Arica (sin referencias,
Museo Arqueolégico San Miguel de Azapa, Universidad de
Tarapaca).



Al igual que en el caso de los textiles, se conciben dos grandes areas pero como
centros productores aparte del altiplanico, correspondientes a Cochabamba y
Moquegua muy integrados a aquél, estableciendo una especie de soberania en las
zonas ocupadas del todo evidente en Moquegua aunque con cierta autonomia cada
uno (Figuras 5b y 6b). En torno a ellos se encontrarian poblaciones locales que se
integran a la 6rbita Tiwanaku aunque con un grado de libertad mucho mayor como
lo demuestran las situaciones estilisticas de Azapa, llo y quizas Tacna en los Valles
Occidentales y probablemente las poblaciones de los valles orientales cercanos a
Cochabamba (p.ej., Omereque y Mizque) e incluso San Pedro de Atacama mas al
sudoeste. La intencién imitativa y el potencial innovador que exhiben las artesanias
de varias de estas poblaciones (p.ej., ceramica Cabuza), aparte de la escasez de las
piezas tiwanakotas, sugieren una incorporacién casi voluntaria o por cercania a
dicho estilo, generandose una esfera particular de interaccion. Sin duda, es posible
que hubiera algun momento o instancia de integracion mas politica de estas zonas
"marginales"”, como lo delata la concentracion de dataciones de la presencia
ceramica Tiwanaku, por ejemplo, en Arica entre el 800 y 900 d.C. (Espoueys et al.
1995). En este sentido, San Pedro también pudo estar en la mira de una
incorporacion mas efectiva usando mecanismos tipicamente andinos como la
entrega de "presentes de gran prestigio”. Sin embargo, ésta nunca habria
sobrepasado la escala individual o grupal, producto de la lejania con el altiplano y
ciertas contingencias historicas, obstaculo que no fue salvado a través de ejércitos
ni enclaves poblacionales como lo hicieron después los incas. En cambio, en zonas
como Arica la integracion de los locales se habria dado casi por "osmosis" con
Moquegua, cuya actividad de dispersor cultural e ideolégico habria facilitado las
cosas, pudiéndose producir el impacto Tiwanaku en escalas poblacionales mayores
(Uribe 1995a, 1998, 1999, 2000).
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Figura 6. (a) Vaso kero de tipo Tiwanaku del Altiplano en San
Pedro de Atacama (sin referencias, Instituto de Investigaciones
Arqueoldgicas y Museo R.P. Gustavo Le Paige S.J.); (b) botella de
estilo Tiwanaku de Cochabamba de San Pedro de Atacama (Quitor
4, Tumba 1.357, sin nimero).



Con esta distribucion diferencial de la ceramica se puede plantear que los contactos
con Arica y San Pedro comenzaron tempranamente en ambas partes, pero se
transformaron en el tiempo y finalmente se potencié la presencia en los Valles
Occidentales. No obstante, el caracter exclusivo mostrado por el material de San
Pedro sugiere que las estrategias del acercamiento inicial tiwanakota tuvieron un
marcado énfasis individual y ceremonial, cuestion que también pudo ocurrir en
Arica, pero con posterioridad este ultimo caso sefiala un ambito de relaciones algo
mas interventoras, pero por parte del centro moqueguano, el cual también utiliza
iconografia y soportes moviles para ejercer su accién (Uribe 2000).

Otras Evidencias: Tabletas y Tocados

Un hecho semejante permite vislumbrar los andlisis de las tabletas del complejo
alucindgeno y los tocados (Berenguer 1999, 2001; Sinclaire 2000; Torres 2000),
ayudandonos a profundizar en las conexiones con Arica y San Pedro, asi como las
estrategias de interaccion mas tempranas y tardias usadas por Tiwanaku. De este
modo, por una parte, se paso revista a las evidencias de practicas de inhalacion de
sicotrépicos buscando evidencias en la parafernalia insuflatoria y su representacion,
como de sus efectos externos en los personajes de la iconografia altiplanica,
concluyéndose que se referirian a chamanes. Se revisaron los datos sobre dichos
artefactos y se llevé a cabo un analisis estilistico con énfasis en la iconografia de las
tabletas y su representacion en la litoescultura del lago (Torres 2000). En ambos
casos se centr6 la observacion en las caracteristicas de los personajes asociados a
las tabletas, detectandose efectos a nivel de los ojos, de emanaciones y posturas.
Gracias a este trabajo se puede sostener que estas préacticas no se restringieron
exclusivamente a San Pedro, sino que estuvieron presentes en Tiwanaku mismo,
pues aunque la evidencia artefactual circumlacustre es escasa, su representacion es
significativa en su escultura como lo demuestran los objetos y efectos de monolitos,
bajorrelieves, etc. y su asociacion ahi mismo con otros elementos como las bolsas.
Agregando informacion etnogra-fica a lo anterior, se concluye que el éxtasis
provocado por el consumo nasal de alucinégenos fue un componente cultural de
Tiwanaku, en el cual estaban implicados los personajes de su imagineria adornando
los espacios de su méas conspicuo centro ceremonial, reflejando su importancia. No
obstante, esta parece ser una vieja practica chamanica, de origen selvatico, que
con el tiempo va perdiendo relevancia y entra en competencia con otras tal cual lo
evidenciaria la litoescultura de la fase IV, donde ciertos monolitos portan en las
manos una tableta junto a un vaso kero que sugiere la introduccion de una
costumbre mas andina. En consecuencia, los alucinégenos y el chamanismo
tuvieron enorme importancia en Tiwanaku, y sus primeros contactos a larga
distancia habrian estado marcados por este hecho, alcanzando comunidades tan
lejanas aunque anélogas como San Pedro. Pero luego el cambio hacia otras
estrategias festivas de interaccion habrian fortalecido las relaciones con otras
entidades como Arica, haciendo del consumo de bebidas un elemento importante
de integracion y mas propio del mundo andino, cuya expresion icénica seria el kero.
Lo anterior seria paralelo a la disoluciéon de los nexos con la ultraperiferia
(Berenguer et al. 2000).

Esta situacion muestra cercania con aquella derivada de los tocados, contribuyendo
con una mirada mas politica aun del fenédmeno de la conexién de Tiwanaku con su
periferia, en cuanto al valor simbdlico que le corresponde a estos en la
identificacion étnica, pero también de rango, funcién, sexo, edad y condicidn social
de acuerdo a la informacion derivada de los incas (Berenguer 2001). La aparicion
de gorros de cuatro puntas en Arica y en los centros de Moquegua y Cochabamba
hace pensar que hubo personajes del Estado en estos territorios, mientras que su
inexistencia en San Pedro y el uso de tocados locales por aquellos individuos con
objetos Tiwanaku delatarian otra clase de contactos. En este sentido, la presencia




tiwanakota en Arica no s6lo seria ideolégica, sino que ademas implicaria cierta
territorialidad en momentos mas bien tardios,

pues su iconografia muestra pocos paralelos directos con la litoescultura. En
cambio, esta misma presencia en San Pedro seria manejada en un nivel no estatal,
quizas particular, y en momentos mas tempranos que en el caso anterior (Sinclaire
2000).

En consecuencia, las practicas chamanicas serian las estrategias iniciales que
vincularian a ciertos grupos o individuos con Tiwanaku, pero posterior y
coyunturalmente esas relaciones podrian hacerse mas fuertes e interventoras como
pudo estar ocurriendo en Arica en un momento tardio del desarrollo lacustre y en
directa conexidon con su centro en Moquegua, pero sin necesidad de imple-mentar
una "colonia” o "provincia".

¢cHegemonia Politica Tiwanaku Durante el Periodo Medio?

Desde Uhle, el tema Tiwanaku ha sido uno de los mas tradicionales de la
arqueologia andina y del Norte Grande de Chile, dandole una gran relevancia a su
presencia en los Valles Occidentales y Subarea Circumpuna, magnificando su
impacto en las poblaciones locales, las que habian sido consideradas bastante
pasivas y solo receptoras de la cultura altiplanica durante un largo periodo Medio
que abarcaba desde el 500-1.000 d.C. (Berenguer 2000; Berenguer y Dauelsberg
1989).

De este modo, se ha pensado la presencia Tiwanaku como "colonias" o enclaves
productivos o comerciales que con dichos intereses ocuparon respectivamente el
valle de Azapa y el oasis de San Pedro de Atacama, dejando algunas otras
evidencias de sus movimientos caravaneros por la costa, las quebradas y oasis
intermedios de Tara-paca y el rio Loa (e incluso el Noroeste Argentino). De hecho,
en Arica se penso en un verdadero enclave estatal para la produccion agricola y el
intercambio de productos marinos; y si bien no como colonia, San Pedro fue
concebido como un puerto mercantil, manejado por contingentes tiwanakotas
(p.ej., Berenguer 1998; Focacci 1983; Llagostera 1996; Nufiez 1992). Sin
embargo, todo el periodo se encontraba evaluado en la informacidon generada por
sitios funerarios, deslumbrados los investigadores por la calidad de la ceramica,
textiles, tabletas y el oro Tiwanaku (Le Paige 1961). Asimismo, no habia sido
considerada la propia complejidad de las poblaciones locales y su participacion
activa dentro de las posibles relaciones con la cultura altiplanica, al mismo tiempo
que tampoco se conocian o0 no se le habia tomado el peso a importantes
asentamientos como los de Moquegua o la fuerza de Tiwanaku en Cochabamba
(Céspedes 2000; Goldstein 1990; Owen 1993). Hoy la investigacion en Chile ha
aumentado notoriamente este conocimiento, al menos en sus dos puntos mas
importantes, con investigaciones actualizadas, sistematicas, de largo aliento,
considerando diversos aspectos materiales y centrandose en las problematicas
locales.

Coincidimos con Berenguer y colaboradores (2000), asi como con varios otros
colegas dedicados al tema, en la existencia de un panorama mucho mas complejo
del fendbmeno Tiwanaku. Segun las actuales informaciones y nuestras propias
apreciaciones, se sugiere que Tiwanaku también se fue elaborando con aportes de
centro periféricos como Moquegua y Cochabamba, los que tuvieron un mayor
impacto en poblaciones "marginales” como las de Chile, y fueron los puentes de
comunicacion o de dispersion cultural del nucleo altipla-nico. De este modo se
generaron vinculos de distinta naturaleza, basados en distintos intereses tanto de la
cultura altiplanica como de las poblaciones locales. Y, como al parecer el orden
social, politico e ideoldgico de dicha cultura era legitimado, mas que a través de un



estilo corporativo, mediante una iconografia corporativa panregional con diferentes
expresiones estilisticas locales y en diferentes soportes, fue este aspecto el que le
dio cierta unidad y generdé una esfera de interaccidon que vinculd al ndcleo con su
periferia y zonas marginales, permitiendo distintos grados de independencia e
innovacion en sus provincias como la integracién de otros grupos, especialmente a
través del ceremonial. Es claro, al menos en Arica y San Pedro, que a través de los
ambitos festivos como los mortuorios donde circulaban objetos e iconos Tiwanaku
se integraron cultural-mente las diversas comunidades. Esto, porque al parecer las
versiones metonimicas de los enunciados Tiwanaku circulaban por los Andes
Centro-Sur a través de artefactos portatiles, donde eran empleados en rituales de
significado o consecuencias econémicas y, en algln momento, hasta sociopoliticas
(fiestas con libaciones en keros, inhalacién de psicoactivos y entrega de regalos),
especificos a una modalidad territorial o hegemo-nica implementada por Tiwanaku.
O, incluso, de acuerdo a los intereses particulares de grupos de la sociedad mayor
de éste, asi como también aprovechados por las poblaciones locales, vinculandose
iconograficamente con simbolos de poder de la metrépolis altiplanica.

De este modo, la circulacion de objetos/iconos hacia lugares distantes del nucleo
imprimia un sentido de cohesidon a segmentos de poblacién relacionados con
Tiwanaku, pero altamente diferenciados y dispersos a través de espacios
panregionales vastos y culturalmente diversos, contribuyendo a crear y mantener
sobre bases ideoldgicas lazos regulares y predecibles, donde el flujo y fortaleza de
los nexos variaba de acuerdo a los niveles de cada poblacion, privilegiando las
jerarquias y con poca circulacion entre niveles de rango menor. Por las razones
anteriores, en ambitos de expansion territorial, ciertos puntos como Azapa e llo en
los Valles Occidentales y Omereque o Mizque en los Orientales, muestran mayor
afinidad con los niveles provinciales de Moquegua y Cochabamba, respectivamente,
que con el nucleo del lago; y en ambitos de expansion hegemaénica como San Pedro
de Atacama, la relacion élite/cliente local monopolizaba los contactos con el ndcleo
circumtiticaca. En tanto, el resto de los territorios donde se han encontrado
evidencias Tiwanaku estaban al margen del valor social, econémico y/o politico de
esta circulacion iconica como Camarones, Pisagua, Pica, Chiuchiu, Toconao,
Humahuaca, entre otros, en el resto del centro-sur andino.

Asi, el panorama que empieza a configurarse desde el conocimiento sisteméatico
textil y ceramico es que la esfera de poder de Tiwanaku fue mas heterogénea y
versatil de lo que se piensa. Pese a que no hay dudas sobre la hegemonia
Tiwanaku, los centros de los Valles Occidentales y Orientales muestran diferencias o
cierta independencia respecto al nucleo (como colonias); con relaciéon a lo cual las
localidades mas pequefias, por ejemplo, Arica, llo e incluso Omereque y Mizque,
aparecen como satélites de Moquegua y Cochabamba respectivamente, y tuvieron
contemporaneamente sus propios procesos de complejidad y conflicto social, como
ocurrié en Azapa (Uribe 1995b), debido a los procesos de articulacion y
complementariedad entre las distintas entidades culturales (no como colonias). En
tanto, San Pedro de Atacama se mantiene como una situacién excepcional
manejada directamente por élites locales y tiwanakotas, de acuerdo a intereses
bien precisos. En este sentido, existirian elementos suficientes para afirmar la
existencia de una dinamica mas segmentaria que totalitaria para representarse la
expansion Tiwanaku y los vinculos politicos establecidos entre los diversos grupos
culturales que entraron en contacto durante el periodo Medio (Albarracin-Jordan
1996; Berenguer et al. 2000; Browman 1980, 1997; Uribe y Aglero 2001).
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