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TRADUCAO CRIATIVA, DIAGRAMA
E CALCULO ICONICO

Joao Queiroz

“O diagrama representa uma forma

definida de relagdo”

“O raciocinio diagramdtico é o tinico tipo realmente
[fértil de raciocinio”

C.S. Peirce

1. Introducado

O poeta e ensaista Haroldo de Campos define traducio cria-
tiva, ou transcriagdo, no “avesso da chamada tradugio literal”, co-
mo prdtica isomdrfica (ou paramérfica):

serd sempre criagdo paralela, autdnoma, porém reciproca. [...] Uma
tradugio isomérfica seria, por defini¢do, uma tradugio iconica. Lé-se
no meu ensaio [Da Tradugao como Criagao e como Critica]: “Numa
tradugdo dessa natureza nio se traduz apenas o significado, traduz-se
o préprio signo, ou seja, sua fisicalidade, sua materialidade mesma
(propriedades sonoras, de imagética visual, enfim tudo aquilo que
forma, segundo Charles Morris, a iconicidade do signo estético,
entendido por signo icénico aquele que ¢ de certa maneira similar
aquilo que ele denota™

Tal identifica¢do (tradugio criativa = tradugio icOnica) tem
muitas consequéncias. O fcone é um tipo de signo indissoluvel-
mente ligado a seu objeto, um andlogo de sua prépria constitui-
¢do, formal, estrutural, ou material.” Ele apresenta diretamente
seu objeto através de sua forma, estrutura ou constitui¢io mate-
rial. Sabemos, a0 menos desde Charles Morris,” que o signo es-
tético é de natureza predominantemente icénica.” Mas as ideias
de analogia e similaridade, centrais a tese de Haroldo, enfatica-
mente associadas aos icones, podem ser desenvolvidas em no-
vas dire¢oes. Quando um critério operacional é adotado,” o ico-
ne ¢ definido como qualquer coisa cuja manipulagdo pode reve-
lar mais informagdo sobre seu objeto, ¢ a dlgebra, a sintaxe, os
grafos, e as formalizacbes de todos os tipos devem ser reconhe-
cidas como {cones:
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A chave da iconicidade nio ¢ uma semelhanga percebida entre o
signo e o que ele significa mas, mais do que isso, a possibilidade
de fazer novas descobertas sobre o objeto através da observagao das
caracteristicas do signo, em si-mesmo.”

Tal definigio é considerada uma destrivializagao da nogao
de que o icone é fundamentalmente uma relagio de similaridade.’
Os diagramas so icones associados a descoberta de relagdes, co-
mo veremos.

2. Definicao

Sdo dois os trabalhos™ que fornecem a Haroldo de Campos
os principais subsidios que lhe permitem postular como possibi-
lidade da tradugio poética, “em um giro dialético”, sua intraduzi-
bilidade por principio, relacionados 4 concre¢do e materialidade
dos processos iconicos.

Sumariamente, relagdes isomdrficas, de “parentesco”’, perce-
bidas entre diversos niveis de organizagio (e.g. fonético-semanti-
co, sintdtico-morfoldgico), e descritas como “equagdes verbais”,
sdo “recriadas” do signo-fonte ao signo-alvo.' Esta “transcriagio”,
como Haroldo sugere, baseia-se na recriacio de relagies entre rela-
¢oes de similitude e contraste, uma operagio que podemos descre-
ver como diagramdtica.

Os diagramas sio tipos especiais de icones. T30 logo um ico-
ne seja examinado como consistindo de partes inter-relacionadas,
e uma vez que estas relagdes estejam sujeitas a modificagbes experi-
mentais reguladas por normas e leis, estamos operando com diagra-
mas. O {cone prototipico é descrito como a manipulagdo de uma
figura geométrica para observagio de um teorema. Mas a ideia é
bastante geral. Um icone pode ser caracterizado como um signo
que revela informagio através de algum procedimento acompanha-
do de observacio. J4 em 1880, Peirce (“A dlgebra da légica”) indica
a natureza iconica do silogismo, com implicacoes evidentes para a
categoria geral do fcone:

! Sobre este conceito, afirma Jakobson: “Em poesia, as equacoes verbais sao
elevadas 4 categoria de principio construtivo do texto. As categorias sintdticas
e morfoldgicas, as raizes, os afixos, os fonemas e seus componentes (tragos
distintivos) — em suma, todos os constituintes do cédigo verbal — sao confrontados,
justapostos, colocados em relagdo de contiguidade de acordo com o principio
de similaridade e de contraste, e transmitem assim uma significagdo prépria”
(JAKOBSON, R. Linguistica e Comunicagdo, Sao Paulo: Editora Cultrix, 1969:
72; énfase adicionada).
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[...] Todo raciocinio dedutivo, mesmo o silogismo simples, envolve
um elemento de observagao; a saber, a deducio consiste em cons-
truir um icone ou diagrama em que as relagdes de suas partes devem
apresentar uma analogia completa com aquelas das partes do objeto
do raciocinio, da experimentagio sobre esta imagem na imaginagio
e da observagio do resultado, assim sendo que descubra as relacoes
desapercebidas e escondidas entre as partes’

Como uma transformacio controlada, uma tradugio baseia-
-se nas leis que regulam cada nivel de organiza¢do, de um lado, e
nas relagoes inter-niveis, de outro.

3. Semiose, icones e diagramas

Para Peirce, a semiose (“agdo do signo”) é um fenémeno ir-
redutivelmente triddico (relagio indecomponivel de trés termos)
que relaciona um Signo (S) a seu Objeto (O), para um Interpre-
tante (), ou efeito sobre um intérprete —

o signo “¢ determinado pelo objeto relativamente ao interpretante,
e determina o interpretante em referéncia ao objeto, de tal modo a
produzir o interpretante a ser determinado pelo objeto através da
mediagdo do signo”."

Para explicar a variedade morfoldgica de eventos que atuam
sobre os intérpretes, Peirce sugeriu uma divisio bastante conhecida
—signos iconicos, indexicais e simbdlicos.” Eles, aproximadamente,
correspondem a relagdes de similaridade, de contiguidade fisica, e
de lei que podem ser estabelecidas entre um Signo e seu Objeto.

Tcones sio Signos que estdo para seus Objetos através de si-
milaridade, sem consideragdo por qualquer conexdo espaco-tem-
poral que possam ter com objetos existentes.” Se S é um signo de
O em virtude de uma certa qualidade que S e O compartilham,
entdo S ¢ um fcone de O. Se S ¢ um icone de O, comunica, para
I, uma qualidade de O.

O diagrama ¢ um tipo de icone. Os diagramas s3o “a princi-
pal, sendo Unica, forma de adquirirmos novo conhecimento sobre
relagdes”.” Na tipologia dos icones, o diagrama forma a segunda
sub-categoria, entre trés tipos de hipoicones — imagens, diagramas,
metdforas.” O diagrama representa, através das relacoes entre suas
partes, as relacbes que constituem as partes relacionadas do objeto
que representa. O objeto do diagrama é sempre uma relagio, e as
partes relacionadas do diagrama representam as relagbes que cons-
tituem o objeto representado. Diferente da imagem, que relaciona
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qualidades supetficiais, o diagrama é um arranjo de partes relacio-
nadas, e seu objeto s pode ser uma relagdo andloga.
Os indices e os simbolos sio bastante conhecidos. Se S é um

Signo de O em razdo de “conexdo fisica direta” com O, entdo ele
" (CP 1.372; PEIRCE, C.S.

7 7 . * , .
¢ indice de O.” Neste caso, S € realmente determinado por O de 1, iecied papers of

tal modo que ambos devem existir como eventos. A nogdo de co- ~ Charles S. Peirce. op. cit)
-variagdo espago-temporal é a propriedade mais mencionada dos
processos indexicais. Os exemplos incluem de um “pronome de-

monstrativo ou relativo”, que “for¢a a atengio para um objeto par-
*(CP 1.369; Peirce, C.S. The
Collected Papers of Char-

fias, bardmetros e termdmetros. O simbolo, por sua vez, é um Sig-  /es 5. Peirce. C. Hartshor-
, . . . . ne, C., Weiss, P. & Burks,
no que estd relacionado com seu Objeto em virtude de uma lei ou  Aw. (kds). Cambridge:
; ~ « . » - . Harvard University Press,

norma. Simbolos sdo capazes de representar “coisas” que ndo preci- 1931 1966)

ticular, sem descrevé-lo”,” a sintomas fisicos de doengas, fotogra-

sam existir de fato, ou que existem mas nio estdo perceptualmente

manifestas, que jamais existiram, ou, ainda, entidades que ndo po-

dem sequer ser intuitivamente concebidas (“estranhos” objetos das

l8gicas ndo cldssicas, criaturas imagindrias, etc). Uma importante

propriedade é que restrigdes impostas & presenca espago-temporal

do Objeto representado pelo indice, que ele conecta co-incidente-

mente, ndo tem lugar em processos simbélicos. Um simbolo ¢ “um

signo que ¢ constituido meramente, ou principalmente, pelo fato

de que é usado ou entendido como tal, seja natural ou convencio-

nal o hdbito, e sem observar os motivos que originalmente gover-

naram sua SClCQﬁO”.* " (CP 2.307; PEIRCE, C.S.
The Collected Papers of

Charles S. Peirce. op. cit.)

4. Icone e traducdo iconica

A qualidade representativa do icone é aquilo que Peirce descre-
ve como uma “pura primeiridade categérica”, que é uma qualidade
que ele possui em si mesmo, independente de qualquer outra coi-
sa. Um cardter interno, “que pertence a ele, em si mesmo, como um
objeto sensivel, e que ele possuiria de qualquer forma, havendo ou

ndo um objeto na natureza a que ele se assemelhe, ainda que jamais

" (CP 4.447; PEIRCE, C.S.
The Collected Papers of

gueza desta defini¢do. S3o muitos os perigos relacionados & nogio  Charles s. Peirce. op. cit)

tenha sido interpretado como um signo”." Mas Peirce admitiu a va-

de similaridade, especialmente sua trivilializagio como identidade e
sua psicologizacio como referindo-se a impressoes de semelhanca.
Mas as desvantagens sao superadas pela destrivializagao baseada na
nogio operacional. No “Syllabus”, a similaridade é assim definida:
“uma propriedade distintiva do {cone ¢ que, através de sua observa-
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" (CP 2.279; PEIRCE, C.S.
The Collected Papers of
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The Collected Papers of
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* (Ibidem.)

" (CP 4.513; PEIRCE, C.S.
The Collected Papers of
Charles S. Peirce. op. cit.)
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¢ao direta, outras verdades considerando seu objeto podem ser desco-
bertas além daquelas satisfeitas na determinagio de sua constru¢ao”.”
Esta propriedade é uma elaboragio operacional do conceito de simi-
laridade. O icone ndo ¢ somente o dnico tipo de signo envolvendo
uma apresentacdo direta de qualidades que pertencem a seu objeto;
ele é também — e isto equivale a0 mesmo — o tnico signo através do
qual, por sua observa¢io direta, se pode descobrir algo sobre seu ob-
jeto. Esta definicdo distingue o icone de qualquer psicologismo: ndo
importa se signo e objeto, & primeira vista, parecam similares; o tes-
te decisivo de iconicidade estd na possibilidade de manipuld-lo para
que uma nova informagao apareca.

Paralelamente, as qualidades materiais que pertencem ao
signo, como um objeto sensivel, enfatizam o aspecto concreto da
semiose. Este aspecto distingue o signo iconico. Poderfamos di-
zer, a la Wittgenstein, que o icone mostra seu significado através
das formas materiais de sua expressio. Mas hd outro elemento
na defini¢ao que deve ser cuidadosamente notado, e que ¢ fun-
damental na caracteriza¢do do diagrama. Um exemplo tomado
da dlgebra é esclarecedor: “De fato, toda equagio algébrica é um
icone, desde que exiba, por meio de seus signos algébricos (que
ndo sio eles mesmos icones) as relagdes das quantidades envolvi-
das.”” Vamos encontrar esta propriedade particular no fendme-
no que nos interessa, uma vez que signos verbais no siao predo-
minantemente iconicos. Como assinalei, se um signo ¢ contem-
plado como um todo consistindo de partes inter-relacionadas, e
se estas relagoes estdo sujeitas a mudangas experimentais contro-
ladas por leis, estamos operando com um diagrama. Peirce afir-
ma: “De qualquer modo, um diagrama ¢ claramente, em todo o
caso, um signo de uma Cole¢ao, ou Plural, ordenado, ou, mais
exatamente, da Pluraridade ou Multitude ordenada”.” O diagra-
ma ¢ um esquema de seu objeto em termos de relagbes entre su-
as partes, mas o que o torna apto a experimentagio, ¢ o fato de
que ele ¢ construido através de relagoes inteligiveis — “Um dia-
grama ¢, principalmente, um icone, e um icone de relagdes inte-
ligiveis”.” O diagrama nio somente representa os correlatos rela-
cionados, mas também e muito mais definitivamente, representa
as relagdes entre eles, como objetos do icone.

O que pode ser definido como “fisicalidade do signo” (fonte
e alvo, em uma tradugio) tem portanto a natureza de uma relago.
Tal propriedade ¢ muito claramente manifesta nas operagoes cria-
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tivas de tradugdo, conforme assinala Haroldo. As “transcriagoes”
baseiam-se em relagbes (paramdrficas) entre partes relacionadas. O
objeto da tradugdo é uma relagdo. Seu propésito é revelar relagoes
(paramdrficas consideradas relevantes) do signo-fonte.

Aproveito para exemplificar com a tradu¢io de um trecho
de John Donne, feito por Augusto de Campos,” do poema 7he
Expiration (A expiragdo), que o tradutor faz acompanhar de uma
precisa metalinguagem sobre a complexa “urdidura” diagramd-
tica (fbnica, gréfica, seméntica) que deve revelar-recriar em lin-
gua portuguesa:

em nivel semantico

o poema desenvolve a imagem-titulo
tomada no duplo sentido

de “respirar” e de “morrer”

e transposta a0 sentimento

da separagdo amorosa:

0 amante convida a amada

a expirar no ar o beijo final

(através da expiracio

as duas almas fantasmas deixardo os corpos)
€ se propde matar o seu amor

com uma simples palavra: “vai” (go/)
estopim da separagdo e da morte

pede, por fim, que essa palavra

ressoe nele préprio

o que significard

morrer duas vezes (being double dead)

por “ir” e “mandar ir” (going and bidding go)

essa equagao conceitual

encontra eco e {cone

nas camadas fonicas e gréficas do poema
por um artificio especifico:

a reduplicagio

q pode aqui ocorrer com morfemas

(s0, s0 / go; go)

com fonemas préximos em pares aliterativos
(last lamenting / sucks two souls

turn thou / turn this

leave to love | word work)

ou mesmo com grafemas repetidos

(we owe)

e com toda uma cadeia

de fonemas e grafemas redobrados
especialmente em torno de

bldlg
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nio falo das naturais reduplicacoes
ortogréficas (como mee

na grafia antiga)

embora até mesmo estas

paregam contaminar-se

de virtualidades iconicas

depois do feed back provocado pela tltima linha —
aquela onde incide a mais densa carga

de reduplicagoes especulares.

aqui vai ela numa transcri¢ao gréfica

que visa a acentuar os agentes iconopaicos:

being double dead, going and bidding, go

a dupla morte estd gravada e grafada nesta linha
em bbeddegg

(em minha transcri¢io comego com mintscula
e uso tipos em que o & e o 4 sdo formas-espelho
para obter o méximo de rendimento ic6nico)

das palavras comecadas por consoantes
(q sdo todas menos uma)

duas se iniciam por &

duas por 4

e duas por g

dentre as comecadas por de g

duas (dead e going)

comegam e terminam pela mesma consoante.
e as duas dltimas palavras (bidding, go)
se ligam pela consoante g.

a linha toda ¢ percorrida

por uma série de espalhamentos

entre bed

(na 4rea fénica

devem-se computar ainda

as sucessoes de sons nasais

(being | going | and / bidding)

¢ por assim dizer

com esses {ons e elétrons
intravocabulares

que donne cria a corrente magnética
de microssons e microimagens

do verso final

forma pregnante

que realimenta todo o poema

" (Ibidem: 76-77.) Ainda Augusto de Campos:’
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mas como experienciar

a fundo a criagao de um poema
sem desvendar o véu da sua oculta
urdidura subjacente?

O objeto “desvendado” é uma relagio selecionada pelo esto-
que de alternativas disponiveis (e descobertas) por Augusto. A re-
criagdo da equagio verbal é uma operagio controlada (legaliforme,
e simbdlica) para revelar relagbes de paramorfismo entre niveis de
organizagio do signo-fonte. A ideia é a mesma: uma manipula-
¢do diagramdtica ¢ feita para descobrir propriedades relacionais. A
recriagdo, em portugués, dos paramorfismos que operam entre a
“densidade fonica e gréfica do original”, no poema de Donne, cor-
responde a recriagio de uma “cole¢io ordenada” de propriedades
(fonicas, gréficas), e aproximadas (através de similitude e contras-
te), para reverberar semanticamente no signo-alvo. (A relevincia é
deslocada para a relagio entre as partes do objeto, uma colegio or-
denada de propriedades caracteristicas.)

O resultado:”

So, so, leave off this last lamenting kiss,

which sucks two souls, and vapours both away,
turn thou ghost that way, and let me turn this,
and let our selves benight our happy day;

we ask'd none leave to love; nor will we owe
any, so cheap a death, as saying, Go;

go; and if that word have not quite killed thee,
ease me with death, by bidding me go too.
O, if it have, let my word work on me,

and a just office on a murderer do.

Except it bee too late, to kill me so,

being double dead, going, and bidding, go.

Susta ao beijo final a fome de beijar

que as duas almas suga e a ambas evapora,

e, fantasmas do amor, fantasiados de ar,
fagamos nds a noite em nosso dia agora;

amar nio custou nada, nada vai custar

a morte que eu te dou, dizendo: — Vai embora!

— Vai! Se este som mortal ndo te matar por fim,
dd-me tal morte entdo, mandando-me partir.
Ai! Se matar, que som igual ressoe em mim
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E a0 matador que eu fui também o mate assim,
Se ndo matar demais, por me fazer sentir
dobrada a morte e dor, indo e mandando ir.

5. Implicagbes

Se o {cone ¢ o tnico tipo de signo envolvendo uma apresen-
tagdo direta das qualidades que pertencem a seu objeto, um teste
decisivo sobre a iconicidade estd na possibilidade de, a0 manipuld-
-lo, ter revelado uma nova informagio sobre o objeto. Com o cri-
tério operacional do icone, podemos apreciar o papel dos diagra-
mas. Sabemos que hd, nos {cones, uma concentragdo nos aspectos
de concrecdo do processo semidtico, relacionados & materialidade
do signo. Que esta seja uma destacada propriedade associada aos
{cones, nio hd novidade sobre isso, e este nio foi meu propésito
aqui. O que me parece mais sugestivo, ¢ pode conduzir as especu-
lagoes de Haroldo de Campos em uma diregdo ainda nao explora-
da, ¢ outra questdo: o papel fundamental exercido por operagoes
diagramdticas. Aquilo que é revelado, e descoberto, nas “tradugées
criativas ou transcriagdes”, s20 as relagdes entre as partes que cons-
tituem o signo (signo-fonte e signo-alvo), aquelas que operam entre
diversos niveis ou camadas de organizagio — as estruturas relacio-
nais, e paramdrficas, entre componentes que atuam em diferentes
niveis. E facil supor que qualquer “recriagio de equagdes verbais™
deve considerar restri¢oes impostas por leis que atuam em (e entre)
diversos niveis, nos signos-fonte ¢ alvo — e.g., fonético, morfolé-
gico, sintdtico, semantico, pragmdtico e histérico, uma vez o pro-
cesso envolve a recriagio de componentes contexto-dependentes.

A recriagdo de relagdes de paramorfismos deve revelar algu-
ma informagio sobre a “equagdo original”, que pode ser descrita
como um conjunto de restrigies que operam entre diversos niveis,
no signo-fonte. Em outros termos, a recriagdo paramdrfica equi-
vale a transformagdo controlada de relagdes percebidas como and-
logas, entre diversos niveis de descri¢do do signo-fonte, e selecio-
nadas através do estoque de relagdes disponiveis e descobertas no
sistema-alvo. Conforme esta perspectiva, a tradugio corresponde
a recriagio de relagbes que operam em um sistema multi-niveis de
restrigoes, descobertas ou “selecionadas” (em termos de materiais
criados, disponibilizados, escolhidos) pelo signo-alvo. As restrigoes
sdo reveladas como diagramas observados no signo-alvo. A tradu-
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3o ¢ a descoberta de uma relagao, “urdidura subjacente”,” experi- (- Avgusto de Campos)

mentagio diagramdtica e “cdlculo icénico”.

O status atribuido 2 tradugio criativa como tarefa de desco-
berta baseia-se em outra nogio subsididria, podendo conduzir-nos
a consequéncias ainda inexploradas. As ideias gerais rapidamen-
te esbogadas aqui apontam para uma epistemologia diagramdtica
da tradugdo, com consequéncias (eu creio) em uma agenda de in-
vestigacdo que deve ser cuidadosamente detalhada, exaustivamen-
te exemplificada e testada. Idealmente, seus resultados podem ser
comparados com formas diversas de inferéncia criativa, ou abdu-
tiva, em operagdes tipicamente diagramdticas, em diversas dreas
(e.g., musica, design, légica, matemdtica etc).
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Resumo

O {cone ¢ operacionalmente definido como um signo cuja manipu-  Palavras-chave: traducdo;
. ) i ) diagramas; calculo iconi-

lagao permite, por observagao direta de suas propriedades intrinse-  co; peirce.

cas, a descoberta de alguma informagao sobre seu objeto. Esta defi-

ni¢do representa uma destrivializagao da no¢io do icone como um

andlogo do objeto representado. Vou explorar aqui a nogao de #a-

dugdo iconica, que Haroldo de Campos relaciona a sradugio criati-

va, em uma nova dire¢io, baseado em um critério operacional que

associa os {cones aos diagramas, que sio signos icdnicos de relagio.

Tao logo um icone seja observado como algo consistindo de par-

tes inter-relacionadas, e uma vez que as relagdes estejam sujeitas a

mudangas experimentais baseadas em leis, estamos operando com

diagramas. Trata-se de um argumento conhecido que a tradugao

criativa recria relagoes de isomorfismos (ou paramorfismos) entre

diversos niveis de descri¢ao do signo traduzido. Esta ideia aqui é

subsidiada pelo conceito operacional do icone, capaz de revelar a

forma definida de uma relagio. Exemplifico, ao final, minha argu-
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mentagio exibindo um caso notdvel de tradu¢io de John Donne,

por Augusto de Campos.

Abstract

The icon is operationally de-
fined as a sign whose manipu-
lation reveals, by direct obser-
vation of its intrinsic property,
some information on its object.
This definition represents a de-
trivialization of the concept of
icon as a similar entity. Here we
explore Haroldo de Campos’
concept of “iconic translation”,
and we develop this concept in
anew direction, based on an op-
erational criterion that associ-
ates the icon to diagrams, icon-
ic signs of relationship. It is a
well-known argument that crea-
tive translation recreates iso-
morphic (or paramorphic) rela-
tions between different levels of
description (or organization) of
the translated sign. This idea is
framed here by an operational
concept of icon capable of revea-
ling a definite form of a rela-
tionship. In the end, I exempli-
fy my argument showing a case
of translation of John Donne,

by Augusto de Campos.
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Resumen

El icono se define operacional-
mente como un signo cuya ma-
nipulacién permite, a través de
la observacién directa de sus pro-
piedades intrinsecas, el descubri-
miento de alguna informacién
acerca de su objeto. Esta defini-
cién representa una destrivializa-
cion de la nocién del icono como
un andlogo del objeto represen-
tado. Voy a estudiar aqui la no-
cién de traduccidén icénica, que
Haroldo de Campos relaciona
a la traduccién creativa, en una
nueva direccién, con base en un
criterio operativo que asocia los
iconos a los diagramas, que son
signos icénicos de relacién. Tan
pronto el icono sea observado
como algo compuesto de par-
tes interrelacionadas, y una vez
que las relaciones estén sujetas a
cambios experimentales basados
en leyes, estamos trabajando con
diagramas. Se trata de un cono-
cido argumento que la traduc-
cién creativa recrea relaciones de
isomorfismos (o paramorfismos)
entre distintos niveles de descrip-
cién del signo traducido. La idea
aquf estd basada en el concepto
operacional del icono, capaz de
revelar la forma definida en una
relacién. Ejemplifico, al final, mi
argumento con un caso notable
de la traduccién de John Donne,
por Augusto de Campos.
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