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ESTRUCTURA Y TEXTURA EN UN TEXTO
TRADICIONAL BRIBRI

Carla Victoria Jara Murillo

RESUMEN

En el presente articulo se analiza el texto “Mi ki Sib6 tsking” (Cuando Sibé  nacié) de la
tradicién oral bribri, en dos aspectos: primero se establece su estructura con base en la particion
del texto por sus continuidades de tépicos y acciones; en segundo término se analiza la propiedad
de textura, entendida esta como el conjunto de mecanismos lingiiisticos que le dan a un texto su
cardcter cohesivo. Se incluye como anexo el texto original completo, con traducciéon morfemadtica
y version al espafiol.

Palabras clave: bribri, andlisis textual, lenguas indigenas, tradicion.

ABSTRACT

In this paper the text “Mika Sibo tskin&” (When Sibé was born) from the Bribri oral tradition is
analyzed in two respects: first, its structure is established by partitioning the text on the basis of
topic and action continuity; secondly, the property of texture is analyzed, understanding by texture
a set of linguistic mechanisms which makes a text hang cohesively together. The complete original
text is included with morphemic translation and Spanish version.

Key words: bribri, textual analysis, indigenous languages, oral tradition.

1. Introduccion

El bribri es hablado por alrededor de 10.000 personas en el sureste de Costa Rica,
a ambos lados de la Cordillera de Talamanca. Del lado pacifico de la cordillera, los bribris
habitan en el cantén de Buenos Aires, provincia de Puntarenas, en las reservas de Salitre y
Cabagra. En esta parte los bribris suman alrededor de 3000 personas. Del lado de la cordillera
que desciende hacia la costa Atléntica, los bribris son cerca de 7000; habitan principalmente en
la Reserva de Talamanca, que se encuentra en el cantén del mismo nombre, en la provincia de
Limén. Se reconocen tres dialectos del bribri: Amubre, Salitre y Coroma (Jara Murillo 2004).
La narracién que se analiza en este articulo corresponde al bribri de Coroma.
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2. Estructura del texto

2.1. Preliminares

Los niveles de organizacién del discurso propuestos por Longacre (1976) proveen
un punto de partida util para la segmentacién de un texto en sus partes constituyentes. Para
Longacre, el discurso se estructura en:

la cldusula, que es una “cadena predicacional” (predicational string);

la oracién, que es “preeminentemente el nivel de combinacién de las cldusulas™;
el parrafo, que es “la unidad de desarrollo del discurso”; y

el discurso, como “el nivel del todo” (Longacre 1976: 273-276).

el e

Givon, por su parte, se refiere a la estructura jerdrquica del discurso del siguiente modo:

El discurso multiproposicional no es simplemente una concatenacion (‘cadena’) de proposiciones atomicas.
Mas bien, tiende a desplegar una estructura mas elaborada y cominmente jerarquica. Tipicamente, con la
narrativa sirviendo por el momento como el prototipo del discurso, la historia total se divide en capitulos,
los capitulos en episodios, los episodios en macroparrafos y estos dltimos en mds pequeflos parrafos
temadticos. Estos se componen de oraciones complejas y/o, finalmente de proposiciones (‘cldusulas’). Esta
disposicién jerarquica de las unidades es parte de la estructura temdtica del discurso (Givon 1984: 137).

Tanto Longacre como Givén reconocen asi la estructura jerdrquica del discurso: el
discurso estd compuesto por unidades lingiiisticas que son analizables por si mismas y estén,
al mismo tiempo, dispuestas de manera jerdrquica dentro de cualquier pieza de discurso. La
diferencia entre los dos autores es de perspectiva en el andlisis. Mientras que Longacre parte
de unidades més pequefas hacia el nivel del discurso como un todo, el objetivo de Givon
es el discurso multiproposicional, el cual permite la definicién de unidades lingiiisticas
mas especificas en términos de tépicos, esto es, las entidades particulares a las que hace
referencia el lenguaje humano. En este trabajo, utilizaré la nocién de tépico en este sentido
givoniano: los tépicos del texto son las entidades sobre las cuales trata la historia, esto es,
los personajes participantes.

La nocion de niveles del discurso permite la segmentacién de un texto en unidades
textuales como las reconocidas por Longacre y Givén. En el anexo de este trabajo, se presenta
el texto completo M7 kd Sibé tski né segmentado en los niveles de: mundos discursivos,
escenas, parrafos, oraciones y clausulas. Es importante destacar que en la presentacion
del texto que se hace en el anexo, las oraciones estdn articuladas mediante puntuacién
convencional, pero cada linea de texto (280 en total) corresponde a una sola cldusula. La barra
inclinada hacia la derecha (/) al inicio de una linea de texto indica que la cldusula que sigue
es subordinada de la anterior.

De acuerdo con Grimes (1975), existen tres clases generales de unidades semdnticas:

1. relaciones de caso: una clase de predicados tipicamente dominados y seleccionados
por predicados Iéxicos;

2. predicados léxicos: el significado de las palabras;

3. predicados retdricos: predicados que unen proposiciones compuestas de predicados

Iéxicos y casos para formar complejos retdricos.
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De acuerdo con Grimes, entonces, la cldusula se define como la expresion minima de
predicados 1éxicos y casos (Ibid.: 108), mientras que la expresion minima de los predicados
retdricos es mas amplia que la cldusula y a menudo implica la oracién. En el texto analizado
estos complejos retdricos se marcan lingiifsticamente mediante elementos conjuntivos que
relacionan cldusulas.

Por su parte, Givon(1990) describe la cldusula asi:

Algo como una proposiciéon mental (...) es la unidad basica del almacenamiento mental de informacion.

Cuando se codifica como clausula en la comunicacion real, la proposicién mental solo débilmente se

parece a la proposicion aristotélica en toda su dimension, o a su equivalente chomskyana, la estructura

profunda de la oracién. En el discurso oral interconectado, la proposicién mental a menudo aparece

como una cldusula trunca, puede carecer de su verbo/predicado, aunque esto es menos comin. Mds a

menudo, la forma de superficie carece del sujeto y/o del objeto directo, aunque estos son mentalmente

recuperables. (...) Pero cualquiera que sea la forma que tengan en la superficie, las proposiciones mentales

codifican algin estado o evento, y han sido reconocidas como las unidades basicas del procesamiento
del discurso (Givén 1990: 896).

Desde un punto de vista tedrico, la clausula es el nivel de codificacion gramatical
en el cual se asignan las categorias de orden de palabras y caso. Por ejemplo, en la lengua
bribri la estructura bésica de la clausula es “ABS(olutivo) + VERBO” (cf. Jara: 1995b) con
ordenamiento rigido y esta estructura es la recurrente en el discurso.

Pero vemos que la cldusula no constituye la unidad real de comunicacion. Para poder
funcionar en la comunicacién, la clausula requiere la asignaciéon de un modo por parte del
hablante; el modo se manifiesta gramaticalmente y es a partir de entonces que se convierte en
una oracién. Tampoco reside la cldusula en el nivel de la representacion semadntica, en donde no
existen los casos gramaticales ni el orden de palabras. El nivel de la clausula se localiza entre
la proposiciéon mental (en la mente de los hablantes) y la oracién (en la comunicacion real).

Abhora, tal como afirman Halliday & Hasan (1976: 8), “la oracién es una unidad
significativa para la cohesién porque siendo la mayor unidad de la estructura gramatical,
determina la manera en que se expresa la cohesion”. La manera en que funciona la cohesion al
interior de las oraciones puede ilustrarse mediante el siguiente ejemplo: Dadas dos proposiciones
tales como

(1a) construir (Juan,-AG, casas,-PAC), y

(1b) vender (Juan-AG, casas -PAC),

estas pueden codificarse en cldusulas tales como:
(2a) Juan-SUJ / construye / casas-OBJDIR, y
(2b) Juan-SUJ / vende / casas-OBJDIR,

en donde el orden de palabras y los casos gramaticales de sujeto y objeto directo han sido
asignados. En la comunicacion real, sin embargo, estas cldusulas se codifican en oraciones que
manifiestan cohesion tales como:

3) Juan construye casas y las vende

Primero que nada, se ha asignado el modo declarativo; en segundo lugar, el recurso
cohesivo de la conjuncidn ha convertido las dos cldusulas en una oracién compuesta mediante



160 Filologia y Lingiifstica XXXII (1): 157-209, 2006 / ISSN: 0377-628X

el uso de la conjuncién y, manifestando asi estructura retdrica, segtin la concibe Grimes (op.
cit.). Pero lo mds importante para la cohesion son las ligas cohesivas que se dan entre las dos
cldusulas (discutiré en detalle el concepto de liga cohesiva en el siguiente apartado):

4) Juan, construye casas, y
J J
0, las, vende.

Por virtud de la continuidad referencial, en la segunda cldusula el sujeto—agente queda
sin expresarse (andfora cero) y un pronombre anafdrico sustituye al objeto—paciente. Como
menciona Givon en el parrafo anteriormente citado, algunas veces se prescinde de la mencién
explicita de los argumentos, ya que son recuperables del contexto, como muestra el siguiente
ejemplo de texto bribri que aqui se analiza (lineas 133—135 en el anexo):

5) 0 Bikili' kolowéwa, 00 wWité, 0 0 péumi.
3P zorro  agarrar.PER picar.PER botar.PER
‘Agarraron al zorro, lo picaron y lo botaron’.

En resumen, las oraciones se definen aqui como la codificacién gramatical de una o
mads cldusulas a las cuales el hablante ha asignado un valor modal.

Los pérrafos son porciones de discurso que pueden definirse por continuidad del topico,
pero también por continuidad de la accioén y/o por continuidad del escenario. Un cambio de
topico, de accion, y/o de escenario puede marcar lindes entre parrafos. Un parrafo definido
por continuidad del tépico se refiere al mismo participante o conjunto de participantes. Sin
embargo, muchos parrafos sucesivos pueden referirse al mismo participante; en otras palabras,
la continuidad del tépico puede manifestarse a lo largo de muchos parrafos. En este caso, los
lindes entre parrafos pueden estar marcados por un cambio en la accién o un cambio en el
escenario espacial o temporal.

La agrupacion de varios parrafos puede representar otros niveles de discurso tales
como episodios, capitulos, etc. En este andlisis, he utilizado el término de escenas para
referirme a la misma subunidad discursiva denominada por Grimes episodio: “En relacion
con la unidad de reparto [de personajes], un episodio puede consistir de una serie de parrafos
en los cuales los mismos personajes intervienen, de manera que un nuevo episodio comienza
cuando se da un cambio significativo de participantes” (Ibid.:110).

Grimes también sugiere, siguiendo a Gleason (1968), que una particién preliminar
del texto se puede hacer sobre la base de la premisa de que diferentes partes del discurso
transmiten diferentes clases de informacién. La primera distincién por hacer en cuanto a
las clases de informacidn que se codifican en las cldusulas es, por una parte, la informacion
referida a predicados y casos (eventos y los participantes involucrados en ellos: qué le
sucedié a quién, quién hizo qué a quién, etc.), y por otra, las demds clases de informacion.
Estas otras clases de informacion incluyen: escenario (dénde, cuando, en qué circunstancias),
informacion antecedente o explicativa, evaluaciones del hablante e informacion colateral
(qué no sucedid o no ha sucedido todavia). Por ejemplo, en el parrafo 12 del texto analizado,
el narrador introduce informacién explicativa que se refiere a un evento externo a la linea
principal de la accioén pero relacionado con ella. Esta insercion muestra ser un pdrrafo en
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si mismo, mostrando su propia estructura interna, sus participantes, eventos y escenario
particulares a esa porcion de discurso.
De acuerdo con Grimes, un texto puede ser segmentado sobre varias distintas bases:

1. Sobre la base del escenario espacial y/o temporal, en donde un cambio en el escenario
fisico o el tiempo indica una nueva unidad textual.
2. Sobre la base del tema: “Mientras el hablante contintie hablando de la misma cosa,

se mantiene dentro de un solo segmento del texto en algin nivel de la segmentacién”
(Ibid.: 103). Cuando el tema cambia, se marca un linde entre dos unidades textuales.
Algunas lenguas tienen una organizacién temadtica que incluye al menos un tema global
para el discurso total y temas locales que cubren secciones del discurso definiendo asi
segmentos de discurso. Se vera a lo largo del anélisis que la organizacion temética
permite reconocer las diferentes unidades de discurso que componen el texto bribri.

3. Uniformidad del reparto de personajes: Un reparto de personajes es un grupo que
puede variar en su composicién y sin embargo seguir funcionando como el mismo
grupo para efectos de referencia lingiiistica. Un cambio relevante de los participantes
puede indicar un cambio de unidad textual.

4, Orientacién de los participantes: “Existen segmentos durante los cuales un solo
participante mantiene un nivel relativamente alto de actividad en relacién con los
demds participantes. Cada segmento tiene una orientacion uniforme hacia las acciones
dentro del parrafo (Ibid.: 104).

Lo que Grimes define como orientacién de los participantes corresponde al concepto
de continuidad del toépico de Givén. Sobre la base de orientacion comiin, “una secuencia de
eventos se distingue de una seccion posterior de la misma secuencia temporal por el hecho de
que todas las acciones en cada seccién implican relaciones uniformes entre sus participantes”
(loc. cit.). En este trabajo se verd que la particion de un texto puede hacerse de acuerdo con una
o mds de estas bases; la particion del texto analizado se basa en la continuidad de las entidades
topicas, el reparto de personajes y la organizacion temdtica.

2.2.  El cambio de topico como marcador de linde

La continuidad del tépico claramente divide el texto Mika Sibétskiné en dos mundos
discursivos a los cuales he llamado el Mundo de Sibéy el Mundo de Tsikélpa ‘cantores’. El cambio
en la continuidad del tépico marca el cambio de un mundo a otro. Estas dos partes principales
del texto no pueden considerarse géneros independientes, a pesar de constituir diferentes tipos
de discurso: el Mundo de Sibo esté constituido basicamente por discurso narrativo, mientras que
el Mundo de Tsokolpa esté constituido basicamente por discurso descriptivo. Esta organizacién
temdtica, en la que el narrador comienza el discurso con alguna historia relacionada con el
dios Sibdy luego contintia con la descripcién de las ceremonias rituales es tipica de la tradicién
oral bribri que se refiere a su historia / mitologia / religion, colecciéon de tradiciones orales
llamada siiwé, palabra que puede significar segtin el contexto ‘historia’, ‘viento’ o ‘alma’ (cp.
Borge et al. 1994, Jara 1995). Hay una relacion causal entre ambos mundos: el primero motiva
el segundo. El Mundo de Sibé le da su razén de ser al Mundo de Tsokélpa, que guarda una
relacién metonimica con el mundo real, actual, de los bribris. El cambio en el tipo de discurso,
asi como el cambio de tdpico, claramente delimita los dos mundos.
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La Tabla 1. Mundos discursivos en el texto Mika Sibotskiné muestra la ubicacion de
cada mundo en relacién con el texto completo, las escenas contenidas en cada uno y el reparto
de personajes involucrado en cada escena.

Tabla 1. Mundos discursivos en el texto Mfkd Sibé tskiné

Mundos: Sibo Tsokolpa
Tipo de discurso: narrativo descriptivo
Tépicos principales: Sibd (60)
(no. de menciones) Sorbulu (48)
kéképa tsdkolpa (21)

(sefiores cantores)
se’ (1pp: alguien) (29)
se’ (1pp: los bribris) (18)

Escenas (pdrrafos) 1. Nacimiento de Sib5 (1-6)
Reparto Sibd komo (10)
(no. de menciones) Aksula (rey del comején) (10)

Sibé mi (madre de Sibd) (7)
tsdwak (hormigas) (5)
Sorbulu mésopa (ayudantes
de Sorbulu) (3)

kro (gallo) (2)

2. Mal agiiero de Bikili’ (7-17)
bikili® (zorro) (16)
Sibokdmd (3)

3. Mal agiiero de Tsané (18-21)
tsAnd (pdjaro carpintero) (11)
tsané lala
(hijos del carpintero) (4)

4. Ceremonia de sulamé (22-23)
mdsopa (ayundantes) (6)
awa (médico) (2)

5. Lugar de Sula’ (24-29)
se’ wikola
(almas humanas) (17)
Sula’ (10)
fyiwak wikola (8)
(almas de los animales)
gudrdiapa (6)
(guardianes)

6. Otras ceremonias (30-33)
(sin participantes)

Participantes de un se’ (los bribris) (6) \
mundo mencionados kéképa tsokol (3) Sib6 (3)
en el otro (sefior cantor)
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Particion del texto

De acuerdo con la Tabla 1, vemos que la narracién ha sido segmentada en mundos

discursivos con base en los tdpicos principales y estos en escenas, con base en los repartos de
participantes, de la siguiente manera:

Mundo de Sibé:

Escena 1: El nacimiento de Sibd (parrafos 1-6)
Escena 2: El mal agiiero de bikili (parrafos 7-17)
Escena 3: El mal agiiero de tsane(parrafos 18-21)

Mundo de Tsokélpa:

Escena 4: La ceremonia de sulamé (parrafos 22-23)
Escena 5: El lugar de Sula’ (parrafos 24-29)
Escena 6: Otras ceremonias (parrafos 30-33)

El texto puede ademads dividirse en parrafos temadticos. La Escena I ha sido analizada

en otro trabajo (Jara 2003), atendiendo en particular a la codificacion de los participantes. Ah{
se establecieron los siguientes parrafos teméticos:

Escena I: El nacimiento de Sibé (, ‘parrafos 1-6)

Resumen introductorio: Este primer parrafo tiene la funcion de introducir a los
participantes tdpicos o continuos, los principales eventos de la narracién y las
circunstancias de tiempo y espacio.

Ubicacion espacial y sefial del nacimiento: La funcién de este parrafo es introducir el
escenario de las acciones de la escena, en particular, el canto del gallo, que constituye
la senal del nacimiento de Sibo.

Presentacion de los Sorbulu: Se caracteriza por la topicalizaciéon del personaje
antdgonico al dios Sibo, Sorbulu. Cabe aclarar que en la narrativa bribri, Sorbulu es el
eterno enemigo de Sibdy aparece como personaje individual y colectivo.

Identificacion de la sefial y plan de accion: Se caracteriza por codificar informacion
colateral, esto es, la que se refiere a eventos que no han sucedido. En la narrativa bribri
este tipo de informacién suele aparecer en el discurso citado de los participantes.
Aunque se considera el discurso citado de los participantes principalmente como
informacion colateral (cp. Grimes op. cit.), debe notarse que este puede también
introducir informacién acerca de los eventos principales de la historia. En la narrativa
bribri, el didlogo citado de los personajes sirve la funcién principal de vivificar y
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actualizar los eventos de la linea principal de accidn; sin embargo no es indispensable
en la narracion, hecho que apoyaria su caracterizacién como informacién colateral.
Es probable que constituyera una parte mds estructural de la narrativa en épocas
anteriores, ya que es en las historias de los mayores donde mds se presenta el discurso
citado, mientras que en las narraciones de los mds jovenes suele estar ausente.

Solicitud de Sibomiy respuesta de Aksula: Bésicamente estd constituido por la
interaccién directamente citada de dos participantes que a su vez funcionan como

topicos del parrafo.

Colaboracién de tsawak: Finalmente, Siboestard a salvo gracias a la intervencién del
participante colectivo tsdwak, que constituye el topico de este tltimo pdrrafo.

En el anexo se observard que el texto ha sido segmentado en 33 parrafos; no haré

el andlisis detallado de todos ellos; me limitaré a presentar aqui el andlisis de los parrafos
de la Escena 2.

Escena 2: El mal agiiero de bikili’ (parrafos 7-17)

7.

10.

11.

Interaccion entre Sibé y su padre Sibikéma: Sibo aparece como tépico del parrafo,
con 11 menciones, frente a 3 de su interlocutor en la secuencia, su padre Sib6k6m6, y
3 menciones del participante Sorbulu. La unidad del parrafo también estd determinada
por una tnica circunstancia temporal: cuando Sibé se hizo hombre, y una accién
unitaria: el didlogo entre Sibd y su padre.

Siboviene al lugar de Sorbulu. Sibo sigue siendo tépico, mientras que el linde con el
parrafo anterior se sefializa mediante cambio de accién y de ubicacion espacial.

Los Sorbulu en su lugar. Con respecto al parrafo anterior, el linde se marca mediante
cambio de topico, con el cual se introduce en la escena al participante Sorbulu. Durante
el desarrollo de este parrafo, todas las acciones son realizadas por este participante.
Se introduce el participante bikili” (zorro), pero debido a que estd todavia inerte y no
realiza ninguna accidn, el parrafo sigue siendo caracterizado por el tépico Sorbulu.

Elmal agiiero. Este parrafo tiene una nueva unidad de accion basada en la interaccién
entre Sibd y Sorbulu. El linde entre parrafos estd explicitamente marcado mediante
el adverbial i7ié ‘hoy’; en el contexto de la narrativa, este elemento introduce una
nueva accidon que es llevada a cabo por un participante diferente que ahora se
convierte en topico.

Sibé y bikili’. Siboes reinsertado como tépico y se reintroduce el participante bikili’ en
la escena.
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12. El canto que Sibé dejé para pelear contra los téribes. Ya habfamos mencionado este
parrafo, al discutir los distintos tipos de informacién que se codifican en el discurso.
Aqui el cambio de tépico nos transporta al mundo de los cantores. Sa’ ‘nosotros los
bribris’ se tematiza en posicion inicial y se introduce un canto y otra informacion de
segundo plano.

13. Bikili’ cobra vida. De nuevo el cambio de tépico marca linde entre este y el parrafo
anterior. El topico bikili’, el zorro, recobra vitalidad al ser soplado por Sibd. La unidad
de la accioén estd constituida por la interaccion entre Siboy bikili’.

14. Canto de ceremonia fiinebre para niiios. El inicio del parrafo estd marcado por
una circunstancia temporal retrospectiva (linea 111: Esto era antes). El parrafo
estd compuesto por informacién de segundo plano, y al igual que el parrafo 12, se
transporta al mundo de los cantores. Aqui sa’ ‘nosotros los bribris’ se tematiza en la
linea 112 y se introduce un canto fiinebre para nifios.

15. Continuacion de la accion del pdrrafo 13 entre bikili’ y Sibo. Se retorna a los tépicos
bikili’ y Sibo. La continuidad de la accion estd dada por su interaccion.

16. Los Sorbulu atacan a Sibo. El linde estd marcado mediante la particula /iéé ‘entonces’.
Sorbulu constituye el topico del parrafo y la unidad de accién estd dada por la
interaccion entre Sorbulu y Sibo.

17. Fin de la escena y conclusion: por qué el zorro no se puede comer. Sorbulu, con
10 menciones, continia como tdpico principal y bikili’ es el tépico secundario (8
menciones).

Con esta segmentacion de la escena, hemos visto que la topicalidad de los participantes
y los cambios en la continuidad de accién, tiempo y/o espacio permiten marcar lindes entre
unidades discursivas intermedias: los pdrrafos. En el anexo puede verse la particion del
texto completo en pérrafos temadticos; aqui se ha querido mostrar cdmo la topicalidad de los
participantes y la unidad de accién interactian en la organizacién temadtica del texto en unidades
discursivas intermedias. En el siguiente apartado se verdn estrategias particulares de cohesion
que se utilizan a lo largo del texto.

3. La funcion textual en la lingiiistica funcionalista de M.A.K. Halliday

3.1 Preliminares

M.A K. Halliday (1967, 1968), siguiendo a Firth (1935), se propuso construir una teorfa
funcional del texto con base en la siguiente premisa: los textos no son un nivel de descripcién
gramatical sino una forma de uso del lenguaje. Su interés era estudiar el funcionamiento del
texto en el contexto de la situacién y en el contexto de la cultura, conceptos que toma de
Malinowski (1923, 1935). Méas adelante, Halliday & Hasan (1989) desarrollan una teoria del
analisis textual basada en las nociones de funcién y contexto de la situacion.
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En este marco, “el concepto de funcion es sinénimo del concepto de uso” (Halliday
& Hasan 1989: 17). Halliday define el texto como “cualquier instancia de lenguaje vivo que
desempeiie algtin papel en un contexto de situacion” (Ibid.: 10). Un texto es una unidad
semdntica codificada en palabras y estructuras, las cuales a su vez son recodificadas en
sonidos (o simbolos gréficos). Como sefiala Halliday, “tiene que estar codificado en algo para
que pueda ser comunicado, pero como cosa en si misma, un texto es esencialmente una unidad
semdntica” (loc. cit). Desde esta perspectiva social-semidtica del andlisis textual, un texto se
considera una forma de intercambio de significados creada por el sistema social:

Ahora, el contexto de la situacion —el contexto en el que se desenvuelve el texto— estd encapsulado en

el texto... mediante una relacién sistemdtica con el ambiente social, por una parte, y con la organizacién

funcional del lenguaje, por otra. Si tratamos tanto al texto como al contexto como fendmenos semiéticos,
como ‘modos de significar’, por asi decirlo, podemos pasar de uno a otro de manera reveladora (Ibid.: 11).

Halliday ha propuesto que tres componentes del contexto deben describirse para cada
texto particular: el campo (field), el tenor (tenor) y el modo (mode) del discurso, y define
estos componentes asi:

1. El campo del discurso se refiere a lo que estd sucediendo, a la naturaleza de la accién
social que estd teniendo lugar; responde a la pregunta: jen qué es que los participantes
estan involucrados?

2. El tenor del discurso se refiere a la naturaleza de los participantes y sus roles; responde
a la pregunta: ;qué clase de relacion se da entre los participantes?

3. El modo del discurso se refiere al papel que desempeiia el lenguaje, la organizacion
simbdlica del texto, el estatus que tiene y su funcién en el contexto; responde a la
pregunta: ;qué es lo que los participantes esperan que el lenguaje haga para ellos en la
situacién dada? (Ibid.: 14).

Correspondiendo a cada uno de estos componentes del contexto de situacién, Halliday
propone las siguientes funciones del lenguaje:

1. Funcion ideacional: “El lenguaje sirve para la expresiéon de contenido semdntico”.
La funcién experiencial corresponde a la “representacion de algin fendmeno en el
mundo real” (Halliday & Hasan 1989: 19). Esto se refiere al contenido proposicional
del texto: el estado o evento y los participantes y circunstancias relacionadas con ese
estado o evento, codificados en las cldusulas del texto. El significado experiencial
junto con el significado l6gico (las relaciones semdnticas entre las clausulas del texto)
corresponden a la funcién ideacional del lenguaje.

2. Funcién interpersonal: “El lenguaje sirve para establecer y mantener relaciones
sociales”. La funcién interpersonal conlleva significado interpersonal, es
decir, el lenguaje funciona como un medio en el proceso de interaccidn social.
Halliday relaciona el significado experiencial y el significado interpersonal del
siguiente modo:
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La oracién no es solamente representacion de la realidad; es también una pieza de interaccion entre
hablante y oyente. Mientras que en su significado experiencial el lenguaje es una manera de reflejar, en
su significado interpersonal el lenguaje es una manera de actuar; podemos (...) hablar de LENGUAJE
COMO REFLEXION y de LENGUAJE COMO ACCION como un modo alternativo de referirnos al
significado experiencial y al significado interpersonal (/bid.: 20).

3. Funcion textual: “El lenguaje tiene mecanismos para establecer vinculos dentro de si
mismo y con los rasgos de la situacién en la que es utilizado por los hablantes”.

En este articulo me concentraré en el significado que corresponde a la tercera
dimensién del contexto, el modo. Segin sefiala Halliday, “el modo, esto es, el papel particular
que el lenguaje desempeiia en el evento (...), se refleja en lo que hemos llamado el significado
textual, que incluye los patrones cohesivos” (Ibid.: 28).

El campo, el tenor y el modo tienen expresiones concretas en el texto. El campo se
refleja en el vocabulario, en la denominacién de los procesos y los participantes, es decir, en
las estructuras gramaticales de la transitividad. Las cldusulas son las unidades bdsicas para
codificar los rasgos del campo.

El tenor se refleja mediante la elecciébn de persona y de funcién de habla
(afirmacidn, solicitud, mandato, etc.), que se realizan gramaticalmente por medio de los
diferentes modos gramaticales: declarativo, interrogativo, imperativo, etc. Las oraciones
—que se componen de cldusula(s) y modo gramatical— son las unidades bdsicas en las que
se codifican los rasgos del tenor.

El modo del discurso se refleja en la estructura y en las relaciones de cohesion
internas al texto, las cuales constituyen la propiedad de textura. La estructura se define como
el conjunto de elementos o partes que componen el texto, lo cual hemos desarrollado en la
seccion anterior. En esta intentaré ejemplificar la textura tal como se manifiesta en la narracién
Mika Sibitskiné.

3.2.  Estructuray textura

La textura se define como el conjunto de relaciones semdnticas que dan continuidad a
un texto. Es la existencia de textura lo que hace que un texto sea interpretable.

Textura es el término técnico utilizado para referirse al hecho de que las unidades lexicogramaticales

que codifican un texto se hallan vinculadas —que existe cohesion lingiiistica dentro de un pasaje. Esta

cohesion es producida por el uso de recursos lingiiisticos tales como referencia, sustitucion, elipsis,
conjuncién y organizacion léxica (Hasan 1978: 228).

Halliday & Hasan (1989: 72) hacen las siguientes observaciones con respecto a la textura:

1. La textura se manifiesta mediante ciertas clases de relaciones semanticas entre los
mensajes individuales del texto.

2. La textura y la estructura son independientes, es decir, un texto puede tener textura y
al mismo tiempo carecer de ciertos componentes estructurales, por lo que resulta en un
texto incompleto, desde el punto de vista del género al que pertenece. Esto supone una
relacion de una sola via entre textura y estructura: “cualquier cosa que sea parte de un
texto debe tener textura; puede ser o no un texto (o parte del texto) completo” (loc. cit.).
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3. “La propiedad de textura se relaciona con la percepcion de coherencia por parte del
oyente” (loc. cit.). Debe notarse que la cohesion es una propiedad que el hablante
construye en el desarrollo del texto, mientras que la coherencia se refiere a la
percepcion del texto como interpretable por parte del oyente. Discutiré mds abajo la
nocion de coherencia.

La propiedad de textura se expresa mediante relaciones de significado dentro de un
texto. La relacion entre dos itemes en un texto se denomina liga cohesiva (cohesive tie): “El
concepto de liga hace posible analizar un texto en términos de sus propiedades cohesivas, y dar
cuenta sistemadtica de sus patrones de textura” (Halliday & Hasan 1976: 4). Una liga cohesiva
implica una relacién semdntica entre dos elementos: “Los dos términos de una liga se unen
por medio de alguna relacion de significado. Tales relaciones semanticas forman la base de la
cohesion entre los mensajes de un texto (Halliday & Hasan 1989: 73).

Al establecer los distintos tipos de cohesiéon que se encuentran en los textos, una
primera distincion por hacer es entre cohesion estructural y cohesion no estructural. La
cohesion no estructural se codifica por medio de recursos gramaticales y léxicos. Hasan
establece las siguientes posibles relaciones semantico—cohesivas en un texto:

1. Correferencialidad: una relacién de identidad situacional de referencia. Los dos itemes
de la liga se refieren al mismo objeto en la realidad extralingiiistica: Llamé a Maria
anoche y Juan también la llamo.

2. Coclasificacion: los itemes de la liga se refieren a objetos, procesos o circunstancias
diferentes pero que pertenecen a la misma clase: Yo fengo el libro rojo y Juan el 0 azul.

3. Coextension: los dos itemes de la liga se refieren a conceptos que pertenecen al mismo
campo semdntico general: Prefiero tomar cerveza que vino.

Estos tres tipos generales de relaciones semanticas se codifican en un texto por medio
de diversos recursos gramaticales. Tipicamente, la correferencia se indica mediante recursos
tales como los pronombres (Iba a llamar a Maria pero ella me llamé primero), articulos
definidos (Iba a llamar a Maria pero la precisada me llamo primero), demostrativos (Iba a
llamar a Maria pero esta me llamé primero), etc.

La coclasificacion se codifica tipicamente por medio de sustitucion (Yo llamé a Maria
y Juan también lo hizo) y elipsis (Yo llamé a Maria y Juan también 0).

En cuanto a la interpretacion de estos recursos de codificacion, hay una significativa
diferencia entre el primer y el segundo miembro de una liga cohesiva. Un miembro de la liga
se interpreta necesariamente por referencia al otro. En otras palabras, se puede interpretar el
miembro A sin hacer referencia a ningtin otro item del texto (es decir, el miembro A representa
un recurso de codificacion explicito), mientras que el miembro B (recurso de codificaciéon
implicito) debe ser interpretado en referencia a alguna fuente diferente a él, es decir, en
referencia al miembro A. Como sefiala Hasan:

[Los recursos de codificacion implicitos] se convierten en cohesivos —tienen una funcién cohesiva y
por tanto son constitutivos del texto— precisamente si y cuando pueden ser interpretados a través de
su relacién con otro recurso de codificacién (explicito) en el mismo pasaje (...). El establecimiento
de tal liga crea cohesion (...). Tales recursos cohesivos han sido llamados RECURSOS COHESIVOS
GRAMATICALES (Ibid.: 75).
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Para interpretar un recurso implicito, se deben distinguir dos clases de ambiente del
texto: 1) el ambiente extralingiiistico o “contexto”, relevante para el texto en su totalidad, y 2)
el ambiente lingiiistico o “cotexto”, que es el lenguaje que rodea a las unidades lingiiisticas
en cuestion. De acuerdo con esto, la fuente para interpretar un recurso implicito puede ser
endoforica, cuando la fuente de interpretacion se encuentra dentro del texto, es decir, en el
cotexto; o puede ser exofdrica cuando la fuente de interpretacion esta fuera del texto, es decir,
en el contexto extralingiiistico.

La referencia exofdrica pertenece al dominio de la coherencia, esto es, a la percepcion,
por parte del oyente, del texto como interpretable. Este hecho se relaciona con la discusion
de Clark (1977: 411) sobre inferencias tales como aquellas que “el hablante espera que el
oyente tome como parte integral del mensaje”. De acuerdo con Clark, mediante el proceso
de “tendido de puentes” (bridging), los hablantes son capaces de reconocer los referentes a
los que el hablante alude: “el oyente debe (...) establecer un puente entre lo que conoce y el
pretendido antecedente” (Ibid.: 413). Brown & Yule (1993: 314) llaman a este tipo de inferencia
presuncion puente).

En resumen, la referencia exoférica o, para usar el término de Clark, el “tendido de
puentes”, no pertenece al dominio de la cohesion textual.

Ya que el lenguaje se desarrolla en el tiempo, las unidades lingiifsticas ocurren en
sucesion. Esto permite dos locaciones alternativas para un recurso de codificacién endoférico:
este puede aparecer después de su referente lingiiistico (el miembro explicito de la liga); en este
caso la referencia es anaférica (Yo llamé a Maria y Juan también la llamd). Alternativamente,
el recurso de codificacion endoférico puede aparecer antes que su referente lingiiistico, en cuyo
caso la referencia es cataférica (Cuando lo vi, supe que Juan estaba enfermo).

La nocién de liga cohesiva textual se aplica solamente cuando la fuente para interpretar
un recurso de codificacion implicito es endoférica (anaférica o cataférica); cuando la fuente de
interpretacion es exofdrica (es decir, cuando estd fuera del texto) no hay cohesion textual, como
ya se dijo, sino referencia al contexto extralingiifstico o deixis. Me ocuparé de la cohesion
textual en el andlisis del texto Cuando Sibo Nacio.

En resumen, la cohesion correferencial tipicamente se codifica mediante recursos
de referencia y la cohesion coclasificacional se codifica tipicamente mediante sustitucion y
elipsis. La coextension, por su parte, usualmente se codifica por medio de recursos léxicos.
En la coextension, ninguno de los elementos es implicito: ambos términos son tipicamente
“palabras de contenido” o “itemes 1éxicos”.

Por otra parte, un conjunto de recursos de cohesién no estructural, a los que Hasan
llama organicos (/bid.: 81), son relaciones entre mensajes completos y se codifican basicamente
de tres maneras: 1) por medio de particulas conjuntivas, como y, pero, porque, etc.; 2)
mediante pares adyacentes como pregunta-respuesta, solicitud-acatamiento, etc., y 3) mediante
particulas continuativas o de progresién, como asi, entonces, etc. Las particulas conjuntivas
y los pares adyacentes son recursos gramaticales, mientras que las particulas de progresion
son recursos léxicos. En el texto se verd que la forma cha ~ icha funciona a lo largo del
discurso exclusivamente como particula de progresion del discurso; mientras que los elementos
conjuntivos, menos frecuentes, sefialan la relacién entre cldusulas que conforman complejos
retdricos, segtin el término de Grimes comentado arriba.

Los recursos gramaticales y 1éxicos trabajan conjuntamente y se complementan en la
conformacion de la cohesion textual. Como sefiala Hasan, la cohesion gramatical y la Iéxica se
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mueven de la mano y al mismo tiempo a través de porciones de texto de longitud variable.
Esto conduce al establecimiento de hilos de continuidad, los cuales se dan al unir varias
ligas cohesivas con el mismo referente. Hasan define estos hilos de continuidad o cadenas
cohesivas como “cadenas formadas por un conjunto de itemes cada uno de los cuales se
relaciona con los otros mediante las relaciones semanticas de correferencia, coclasificacion
y/o coextension” (Ibid.: 83).

Es posible, entonces, reconocer dos clases de cadenas cohesivas: 1) cadenas de
identidad, que se forman por correferencia, y 2) cadenas de similitud, que se forman mediante
coclasificacion y/o coextension. Las cadenas cohesivas constituyen un concepto bdsico para
determinar la estructura de un texto como compuesto por distintos tipos de discurso: cada uno
de ellos presumiblemente despliega sus propias cadenas cohesivas.

Lasrelaciones semdnticas/cohesivas que hemos discutidohastaaquisonnoestructurales
porque implican relaciones entre unidades individuales del texto, independientemente
de la existencia de estructuras mayores. Por otra parte, la cohesién estructural implica
relaciones entre estructuras sintdcticas o textuales mayores y presenta sus propios recursos de
codificacion. En este andlisis se observardn dos clases de cohesidn estructural: el paralelismo
y la estructura tematica.

El paralelismo implica una serie de estructuras paralelas (clausulas o unidades
mayores) que comparten ciertos rasgos y difieren en otros. Tal como Jakobson (1968) sugiere,
el paralelismo, como otros recursos gramaticales utilizados en el arte verbal —por ejemplo,
la organizacion estréfica—, evidencia la concepcion del hablante acerca de equivalencias
gramaticales y permite construir unidades dentro de los textos, basadas en correspondencias
y similitudes.

La repeticion de unidades mayores que la palabra también puede considerarse un
tipo de paralelismo, con su propia funcién pragmatica, como sugiere Brody (1986) en su
andlisis del discurso tojolabal, donde afirma, “para todos los tipos de repeticion, es claro
que decir la misma cosa otra vez no es de lo que se trata” (1986: 255). En el marco de
la cohesidn, la repeticion puede funcionar como una estrategia para vincular oraciones,
parrafos e incluso unidades textuales mayores. Segun Brody (Ibid.: 257), “la repeticion
puede servir también la funcién de cohesién mediante la contribucion al establecimiento de
un marco para el discurso ddndole a este unidad formal, la cual ayudara tanto al hablante
como al oyente a monitorear el discurso.

Esto se podra apreciar en el texto que aqui se analiza, en donde el paralelismo y la
repeticion son utilizados en abundancia manifestando cohesion particularmente en el nivel
de los parrafos.

La estructura tematica es parte del sistema de cohesion de un texto, y se refiere a como
los diferentes elementos se organizan entre si en el desenvolvimiento general del discurso.
Opera en varios niveles: cldusulas, parrafos y texto en su conjunto. La estructura temética puede
proporcionar un medio para segmentar un texto en parrafos; un cambio de tema usualmente
marca lindes entre pdrrafos, como vimos en la seccién anterior. Como funciona a varios
niveles, la estructura temdtica permite establecer como los parrafos se organizan en escenas
(todos los parrafos en secuencia que tratan sobre el mismo tema) y las escenas en mundos
(todas las escenas que tratan sobre los mismo temas). En la particion del texto, vimos que los
dos mundos discursivos propuestos son cohesivos internamente por los hilos de continuidad
que se establecen con base en las entidades tépicas de cada uno: Sibé y los personajes con los
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que convive en su mundo, por una parte, y las actividades propias de los cantores en relacion
con el pueblo bribri, por otra.
Hasta aqui hemos comentado los siguientes recursos de cohesion:

Recursos cohesivos no estructurales
1. Referencia (recurso por identidad entre itemes)
Sustitucion (recurso por similitud entre itemes)

Elipsis (recurso por similitud entre itemes)

2

3

4, Conjunciones (recurso organico)

5 Pares adyacentes (recurso organico)
6

Particulas continuativas/de progresion (recurso orgdnico)

Recursos cohesivos estructurales

1. Paralelismos
2. Repeticiones
3. Estructura tematica

En el andlisis de la historia bribri Mika Sibo tskiné, se mostrard cémo las mas
importantes estrategias de cohesion trabajan dentro de los distintos tipos de discurso que
convergen en el texto; por ejemplo, se verd que la referencia traza hilos de continuidad a lo
largo de los mundos propuestos; la estructura tematica establece lindes entre parrafos y las
estructuras paralelas y las repeticiones se manifiestan al interior de los parrafos.

3.3.  Estrategias de cohesion en Mika Sibi tskiné

3.3.1. Referencia

Lareferencia es el mecanismo bdsico para hacer que el texto se mantenga cohesivamente
unido. Puede verse que la referencia opera a través del texto rebasando las unidades que he
llamado escenas. Por ejemplo, Sibo, el participante més tépico del Mundo de Sibé, se introduce
y caracteriza en el parrafo 1 de la Escena 1 y a partir de entonces Siborara vez es mencionado
por su nombre: de sus 60 menciones en este mundo discursivo, solamente 9 se codifican por
medio de nombre propio, mientras que las demds se codifican por medio de pronombre o
andfora cero. Incluso su primera mencién en la Escena 2, es pronominal:

6) Ie’ talané dé.

3S crecer.PE  llegar.PER
‘El creci6’.
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Sin embargo, en los pérrafos donde los participantes mds topicos de la escena en su
conjunto, Siboy Sorbulu, no constituyen topicos, tienden a ser mencionados por su nombre,
como muestra el parrafo 13 (lineas 106-110), en donde el tépico es bikili’:

(7a)  Bikili’ €6 shiririri...
zorro bajarIM IDEOF
El zorro bajé: shiririri...

(7b)  Bikili’ 16 tso,
zorro COP cantor
El zorro era el cantor,

(7c) Sibfi ) i mdso, i sini’.
Sibd COP 3S ayudante 3S ayudante
Sibo era su ayudante, su asistente.

(7d)  Ie’ kultuut kulutu kuluu.
3S IDEOF IDEOF IDEOF
El (tocaba el tambor).

(7e)  Sorbulu k& énda i oné.
Sorbulu NEG EXP 3S caer.PE
Los Sorbulu no entendian.

El recurso de la referencia manifiesta cadenas de identidad a lo largo del texto y estas
cadenas son el elemento bdsico por medio del cual podemos reconocer la diferencia entre
los dos mundos propuestos arriba. En el texto que nos ocupa, las cadenas de identidad en el
mundo de Sibi se construyen mediante las referencias a Sibo'y a Sorbulu. En otros textos de
la tradicion oral bribri, la cadena de identidad que corresponde a Sorbulu estd representada
por otros enemigos de Sibo. Estos participantes, antagénicos a Sibd, son caracterizados como
malvados y en general son llamados diablos.

En el mundo de los cantores, las cadenas de identidad se construyen por referencia
a los cantores y a los bribris, como puede verse en el siguiente ejemplo de la Escena 4: La
ceremonia de sulamé3(parrafo 22, lineas 160-176):

(8a) Wi  kéképa s ula  mé.
DEM mayor.PL 1P mano poner.IM
Ahf el mayor nos (ensefiaba) a poner la mano.
(8b) Miki s chinéka taie,

cuando 1P llenarse.IM mucho.INT
Cuando habfa mucha gente,

8) Os ula méke wochika
0 1P mano ponerIM solamente
solamente nos ponia la mano,
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(8d) esetdié, 0s ula  méke wochika  &;
COMP muchoINT 0 1P mano ponerIM solamente nada-mas
cuando estd muy lleno, solo ensefia la parte de poner mano;

(8e) 0 siakol teke,
0 instrumento tocar.IM
toca el “siakol™,

(8f) 0 méke ekol a ekol a ekol a
0 dar.IM uno DAT uno DAT uno DAT
se lo da a uno, al otro, al otro,

8g) e’ ro wikos,
DEM CcOoP todos
esto es, a todos,

8h ¢ o se’ wochika.
DEM COP 1P solamente
esto es, solo a la gente (a los aprendices).

(81) Ie’ kula’ ulate,
3S asiento darIM
Reparte asientos,

&)  ie’kapd bua ¢ mésé,
3S hamaca buena DEM poner.IM
una buena hamaca, pone eso.

@8k FE 16 tsokol datsi,
DEM COP cantor llegarIM
Abhora llega el cantor,

8D i 0 i sin?’ datsi,
DEM COP 3S ayudante llegar.IM
llega su ayudante,

8m) 1€ 1o sini’ ekol  datsi,
aqui COP ayudante uno llegar.IM
aqui llega otro ayudante,

8n) etd  kéképa i che:
PROG mayor.PL 3S decirIM
entonces el mayor dice:

000 ala érchata ebé
000 ala bosola ébé
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g0 ala baghé kaébe ala
iweka mialé abulé, akékéala
aaléé kékéala iaa...

8o) Ti & kéképa 5 woppeke, i wikpa fiTkés.
PROG aqui  mayor.PL maraca mover.IM 3S mismo.PL igual
Entonces aqui el mayor mueve la maraca, los otros igual.

(8p) 0 Kubulufie’, kubulu ig"  wippeke figs, fikée fiiés.
0 yesca DEM yesca DEM moverIM también igual también
La yesca, la yesca también la mueve, (ellos) igual.

8 F 16 tsokolpa ts0.
DEM COP cantor.PL canto
Esto es canto de los cantores.

3.3.2.  Sustitucion y elipsis

Recordemos que de acuerdo con Hasan, la sustitucion y la elipsis son recursos que
tipicamente codifican relaciones cohesivas del tipo coclasificacional. Una serie de eventos
relacionados con la ceremonia pueden verse como cohesion coclasificacional. Asi, en las
lineas (8e-p), se introducen los siguientes eventos relacionados: tocar el sidkol, pasarlo a los
aprendices, asignar asientos, colgar la hamaca, juntarse el cantor con sus ayudantes, hacer el
canto ritual, tocar la maraca, remover la yesca.

El mecanismo de sustitucion puede verse mds especificamente en las lineas (80-p): el
cantor toca la maraca, los aprendices hacen lo mismo; mueve la yesca, los otros también. En
bribri, este tipo de sustitucién se codifica mediante la palabra 77 kéé ‘la misma cosa’.

La elipsis puede ilustrarse con el siguiente ejemplo del parrafo 10 (lineas 81-86):

(9a)  Iné i dade,

TPO 3S venir.PER

Hoy él vino,

(9b) /ulanak etokicha.
tocarINF una-vez
y toc6 una vez.

(9c)  Sorbulu ké éna i oné.
Sorbulu NEG EXP 3S caer.PE
Los Sorbulu no entendian.

(9d)  Botokicha,
dos-veces
Segunda vez,
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%) ké éna i oné.
NEG EXP 3 caer.PE
no entendian.

(9f)  Manatokicha.
tres-veces
Tercera vez.

(9b), (9d) y (91f) se refieren a tres eventos diferentes, pero la accién se hace explicita
solo en la primera; en las dos siguientes, la elipsis ha sido aplicada como estrategia cohesiva.
En este mismo pasaje, también la repeticiéon opera como estrategia cohesiva en (9¢) y (9e)
proporcionando continuidad al evento principal del parrafo.

3.3.3.  Recursos orgdnicos

La particula cha ~ icha, como ya se sefialo, tiene la funcién especifica de marcar la
progresion (PROG) del discurso. Aunque se utiliza en los dos mundos discursivos, es mucho
més frecuente en el mundo de Sibd, por ser narrativo, que en el mundo descriptivo de los
cantores (19 apariciones en el mundo de Sib3 y 5 en el mundo de los cantores).

Otras particulas continuativas, como e’td, td@ en las lineas (8n-o0) arriba, sirven para
conectar las oraciones dentro de los parrafos y también como marcadores de linde entre
parrafos, como puede verse entre los parrafos 2 y 3 (linea 13: e’ shata), 5 y 6 (linea 47: e’td),
en el mundo de Sibo, y entre los parrafos 23 y 24 (linea 181: e’t@) en el mundo de los cantores.
Algunas expresiones mayores que las particulas pueden funcionar como recursos cohesivos
orgdnicos; por ejemplo, en las lineass (8k,l,m), las expresiones e’ rd, i’ ro e i’¢ rd, compuestas
de demostrativo y copula, funciona como indicador de progresion de las acciones involucradas,
las cuales a su vez se codifican en una estructura paralela.

Los pares adyacentes tales como pregunta-respuesta son un recurso tipicamente
utilizado en el discurso citado, cuando el narrador inserta en su propio discurso didlogos
enteros entre participantes. En el texto que se analiza aqui, se presentan casos en los que el
hablante mismo atribuye una tesis a sus oyentes y luego la refuta, como puede observarse en
el siguiente fragmento del parrafo 25 (lineas 187-191):

(10a) Sa’ ia ta, a talawe p& to
IPE  DAT PROG2 P criar.IM gente ERG
Entonces para nosotros, ustedes que son criados por la gente (blanca),

(10b) ¢ to i che:
DEM ERG3 S decirIM
dicen:
(10c) “Se’  wikola mke 16 si yé kd ska.”

1P espiritu DIM irIM DIR 1P padre lugar LOC
“Nuestro espiritu va al lugar de nuestro padre.”
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Au, se’ ménéat sula’o istéeu e’€
NEG 1P dejar.PE artesano RIM  ahi
No, a nosotros nos dejaron (en el lugar del) artesano

sula’deula méat.
artesano.DIM  quedarse.IM
el artesano se queda.

La conjuncién es un recurso poco utilizado en el texto analizado; el elemento mds
importante de este tipo es la conjuncién consecutiva e’kiiéki ~ e’kiiék, una frase posposicional
compuesta por el demostrativo e’ ‘aquello’ y la posposicion kiieki ~ kiick ‘por’. Se codifica con
ella un predicado retdrico cuya primera cldusula es la causa del estado o evento codificado en la
siguiente, o dicho de otro modo, la cldusula iniciada con este elemento codifica la consecuencia
del evento anterior, como se ve en el siguiente ejemplo (lineas 5 y 6):

11a)  Sorbulu ¢’ ké

ki Sibd  kiané,

Sorbulu DEM  NEG EXP  Sibé  querer.PE
Los Sorbulu no querian a Sibo,

11b)  e’kiieki ie’ bak STOTE.
CCNS 3S EST.PE triste.INT
por eso €l estaba muy triste.

En muchos casos este elemento conjuntivo sefiala la relacién entre un pérrafo y otro, y
en términos generales marca también la relacion de causa-efecto entre el mundo de Sibo y el

mundo de los cantores (es decir, de los bribris) (lineas 148-151):

12a) 1 michake kolowéwa,
3S madre agarrar.PER
Agarraron a la madre,

12b)  miiawa,

amarrarVOL
decidieron amarrarla,

12¢) i lala ttéwa.
3S hijo.DIM matar.PER
y mataron a sus polluelos.

Pdrrafo 19

13) E’ kiiék tsané bériebulu ” kika i t0

CCNS  carpintero grande.PL. DEM sobre 3S huella AP blanca
Por eso es que los carpinteros grandes tienen una franja blanca (en el pecho).

ar

sururu.
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3.3.4. Recursos estructurales

Pueden reconocerse varios recursos estructurales de cohesién en el pasaje citado,
particularmente repeticion y paralelismo. Nétese que en las lineas (8a-d) arriba, la descripcion
se centra en un solo evento, inserto en una circunstancia particular: cuando hay mucha gente,
el cantor solamente ensefia la parte de “poner la mano” de la ceremonia. El evento se introduce
en la linea (8a): los mayores ensefian la ceremonia; la circunstancia se establece en la linea
(8b): cuando hay mucha gente; luego el evento se repite en (8c): ellos ensefian solo la parte de
“poner la mano™; en (8d) la circunstancia se repite: cuando estd muy lleno; y de nuevo se repite
el evento: ellos ensefian solo la parte de “poner la mano”. Esta repeticién de la informacién
propia de un fragmento del texto es tipica del discurso oral descriptivo. El hablante intenta
dejar muy clara ante el oyente cierta informacion que considera relevante y esta es la funcion
de las repeticiones.

Las estructuras paralelas son tipicas del discurso del siiwé™: las lineas (8k-m) muestran
este tipo de recurso cohesivo en el cual la misma accidén es realizada por diferentes agentes, que
representan el elemento cambiante en la estructura paralela: el cantor viene, su ayudante viene,
otro ayudante viene, y la secuencia termina con la introduccién de una nueva accion: ahora
el cantor canta. Otros ejemplos de paralelismos en este texto se aprecian en los parrafos 26
(lineas 195-200 y 201-203), 28 (lineas 218-220 y 222-225) y 29 (lineas 253-255) (ver anexo).

4. Conclusion

La cohesion textual se construye asi en el discurso por medio de una serie de recursos
cohesivos que trabajan en diferentes niveles de la organizacion textual. La referencia permite
trazar cadenas de continuidad a lo largo de los mundos propuestos. Las continuidades de tépico,
tiempo y escenario y la estructura temdtica permiten establecer lindes entre parrafos, mientras
que las estructuras paralelas y las repeticiones se despliegan a través de secuencias de cldusulas
que componen parrafos. Hemos visto asi como la funcién textual del lenguaje aparece reflejada
tanto en la estructura del texto como en los recursos lingiifsticos que permiten interpretarlo
como un todo coherente y cohesivo.

Notas
1. La traduccién de las citas es mia.
2. Las ligas coextensivas se dan cuando dos elementos 1éxicos se encuentran en relacién de sentido.

Basicamente, las relaciones de sentido que pueden darse entre dos elementos 1éxicos en relacién coextensiva
son: 1) Sinonimia: el significado experiencial de ambos elementos es idéntico. 2) Antonimia: el significado
experiencial de ambos elementos es opuesto. 3) Hiponimia: la relacién entre ambos elementos es de “clase
inclusiva” (o supraordinado) y “miembro incluido” (o hipénimo). Los varios miembros de una misma clase
se encuentran en relacién de cohiponimia. 4) Metonimia: la relacién entre los dos elementos es de una
parte con el todo. Las varias partes de un todo se encuentran en relacién de cometonimia. 5) Repeticién de
elementos léxicos: se establece una relacion semdntica entre elementos 1éxicos repetidos, los cuales pueden
ser idénticos o estar codificados en formas morfoldgicamente diferentes (como comprar/comprd). En este
trabajo no se analizan las relaciones de sentido.
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3. La ceremonia de sulamé, literalmente ‘poner nuestra mano’ se refiere especificamente a la ensefianza
de tocar los objetos ritualmente y era parte de la iniciacidn a ciertos cargos como los de awd ‘médico’,

~~

o0kom ‘enterrador’, sio’tdm1 ‘encargada de las piedras curativas’, etc.
4. Sidkol: instrumento musical de percusion que se utilizaba en la ceremonia ftinebre.

5. Sula’, el artesano, y no Sibo, es quien crea a los seres humanos; cada ser humano tiene su propio Sula’,
su creador, que permanece haciendo a la persona a lo largo de su vida.
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Anexo

Mika Sibo tskiné Cuando Sibé nacié

I. El Mundo de Sibo

Escena 1: El nacimiento de Sibé

Pdrrafo 1

1) Mikda icha s bulu ¢ tsikiné
TPO PROG 1P jefe DEM nacer.PE

Cuando nuestro jefe nacié



180

Filologia y Lingiifstica XXXII (1): 157-209, 2006 / ISSN: 0377-628X

2) —sa’ i kie su buld.DET e 6
1P 3S [lamar.IM 1P jefe DEM COP
—nosotros lo llamamos nuestro jefe, ese es Sibo—

3) e’ tsiking,

DEM nacer.PE
él nacio

4) e’ta icha  Sorbuluké ki cha ie’ kiang.
PROG PROG SorbuluNEG EXP PROG 3S querer.PE
entonces los Sorbulu no lo querian.

5) Sorbulue’ ké ki Sib(:i kiang,

SorbuluDEM  NEG EXP  Sib6  querer.PE
Los Sorbulu no querian a Sibg,
6) e’kiiéki i’ bdk STOTE.
CCNS 3S ESTPE triste.INT
por eso él estaba muy triste.

7) I mi wia ie’ minétsé kd aie,
3S madre AG 3S ir.PE.DIR lugar  alld- arriba
Su madre lo llevé a un lugar alld arriba

8) e’e ie’ talané.
ahi 3S crecer.PE
ahi €l creci6.

Pdrrafo 2

9) Mika e’ kiing,

TPO 3S nacer.PE
él nacio,

10)  ietd  Sibd  tsiking ko diag,

PROG Sib6_ nacer.PE lugar  alld- abajo
entonces Sibo nacié en un lugar alld abajo,

11) g’ ye’ ko Ortseke e’.

DEM 1S lugar  contar.IM ahi
—en ese lugar que estoy contando.

12) Etd  kro  tchérki cha  or: koteredoo.

PROG gallo AP PROG gritarIM IDEOF

Entonces un gallo que estaba ahf gritd: cotereuuu.

Sibo-
Sibd
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Pdrrafo 3
13) E’ shata p&’ durki ekol € r i yé;
PROG persona AP una DEM COP 3S padre

Entonces un ser que estaba ahi era su padre;

4 ¢ ro Sibokoms.
DEM COP  Sibokémé
ese era Sibokomag.

15) E’ omik  Sorbulu kékéla durki,
DEM LOC Sorbulu  sefior.DIM AP
A su lado estaba un sefior Sorbulu

16) eta  bok iepa  dé.

PROG dos 3P llegar.PER
entonces eran dos.

17) E’ keberke e’ icha
DEM quejarse.IM DEM PROG
Ellos se estaban quejando

18) kb i’ kos ¢ r ie’pa ko
lugar DEM todo DEM COP 3P lugar
que todo ese lugar era de ellos,

19) e’k UékT yi ké kiarta ie’pa  Kki.
CCNS quién NEG querer.IM 3P EXP
por eso ellos no querfan a nadie (por ahi).

Pdrrafo 4

20) Mika ie’pa kukud 2 kro or: kotered00,
TPO 3P oido EXP gallo gritar.IM IDEOF
Cuando oyeron al gallo gritar: kotereuuu,

21) ng’e ¢ ro i che:

PROG DEM ERG 3S decirIM
entonces dijeron:

22) “I tsiking e’
3S nacer.PE AFIR

“De veras naci6?”

181
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23)  Ekol p& durki & r i che:
una persona AP  DEM ERG 3S decirIM
Una persona que estaba ahf dijo:
24y “To, Sibo tsiking”.
AFIR Sibo  nacer.PE
“S, Sibo naci6.”
25) FE kiiék  Sorbulu  mdso yule tat
DEM por Sorbulu ayudante buscar.IM muchos
Por eso los Sorbulu buscaron muchos ayudantes
26) /se’ ttokulur,
1P matar.FIN.PL
/para matar a la gente,
27)  /se’  ttokulur  alar alar kds  alakolpa.
1P matar.FIN.PL nifio.PL todo  mujer.PL
/para matar a todos los nifios y las mujeres.
Pdrrafo 5
28) 1 miwola t6 i che:
3S madre.DIM ERG 3S decir.IM
Su madre dijo:
29) “Ye’  alala duworawa;
1S hijo.DIM morir.F/P
“Mi hijo morir4,
300  yi e mé  mia
quién DEM ojald irIM
[quién fuera
3) /i baldk yu wétsé ai
3S esconder.INF 1S COM alld-arriba
/a esconderlo conmigo alld arriba,
32) Iwé kéképa Sibokomd ta sa’ dédeka?”

donde sefior  Sibokdmo COM 1PE  llegar.PE
/adonde fuimos con el sefior Sibokomd?”



33)

34)

35)

36)

37)

38)

39)

40)

41)

42)

43)
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E r0 pe’ kie cha Aksula
DEM COP personallamarseIM  PROG Aksula
Habia un ser llamado Aksula,

e’ to 1 che icha:
DEM ERG 3S decirIMPROG
que dijo:

“Ye© wa i tchokami

1S AG 3S ir. F/P

“Yo lo llevaré

e’ ké siiwéppa yi wa.”
DEM NEG verF/P quién AG
adonde no sea visto por nadie.”

“Ema mishka.”
AFIR ir.HORT
“Bien, vamos.”

Aksula & tchéwa

Aksula REF  comenzar.PER

Aksula se puso

/iolo  yawe icha ¢ diki &
camino hacer.IM PROG DEM abajo LOC
/a cavar un camino subterraneo.

Kéképa daa,
seflora  llegar.IM
La sefiora venia,

déka jaié.
llegar-hasta.PER alla-arriba
lleg6 alla arriba.

Mikd ie’ déka ko aié,
TPO 3S llegar-hasta.PER lugar alld-arriba
Cuando ella lleg6 alla arriba,

kd aié e kd kie
lugar all4-arriba ahi lugar Ilamarse.IM
ese lugar alla arriba se llama

183
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44)  —aié ie’ sené—
alla-arriba 3S vivir.PE
—alla arriba €l vivio—

45) e kd kie:
ahi lugar Ilamarse.IM
ese lugar se llama:
diiiratua, loooratua
diraia, loraia

46) e’ ie’ déka.
ahi 3S llegar-hasta.PER

ahi llego ella.

Pdrrafo 6

47)  Bta  tsdwak u mérkd taté.
PROG hormigas casa AP grande INT

Entonces ahfi estaba la gran casa de las hormigas.

48)  Ne'w  ke'kela Aksula 6 i ché:
PROG sefior Aksula ERG ~ 3S decir.IM
Entonces el seior Aksula dijo:

49 “Yi ¢ ye’  kimémi cha?
quién DEM 1S ayudar.F/P PROG
“/Quién me ayudara?

500  Kéké Sibolala ttekewa cha iepa to.
sefior  Sibo.DIM matar.JM PROG 3P ERG
Ellos matarén al sefior Sibo .

51 Sorbulu 6 cha ie’ yule ar.”

Sorbulu  ERG PROG 3S buscar.IM AP

Los Sorbulu lo estdn buscando.”

52) Tsawak to i che:
hormigas ERG 3S decirIM
Las hormigas dijeron:

53) “Ye’, ye’, ye'...”
1S 1S 1S
“Yo, yo, yo...”



54)

35)

56)
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U shi  ikale tai,
casa  dentro limpiarIM grande
Abrieron (un espacio) grande en la casa,

e’e i patchowa,
ahi 3S poner.IM
ahi lo pusieron,

'@ Sibo  talané.
ahi Sibo  crecer.PE
ahi Sibo™  crecio.

Escena 2: El mal agiiero de bikili’ ‘el zorro’

Pdrrafo 7
57) Ie’ talané dé.
3S crecer.PE llegar.PER

58)

59)

60)

61)

62)

63)

El creci6.

mik ie  dé  wém  ekké,

TPO 3S llegar.PER hombre COMP
Cuando llegé a hombre,

ie’ i yé a i che:

3S POS padre DAT 3S decir.IM
le dijo a su padre:

“A,  yéwola, ye’ miané diaé.

VOC padre.DIM 1S irIM alld-abajo

“Oh, padrecito, yo voy a ir alld abajo.

Is icha  Sorbulu ¢ ké ki ye’
como PROG Sorbulu DEM NEG EXP 1S
(Como es (eso de) que los Sorbulu no me quieren?

BE’k{ieki ye’ miané
CCNS 1S irIM
Por eso yo voy a ir

/i satk.”
3S ver.INF
a verlos.”

kiang?
querer.PE
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64) 1 yé i fiite:
2S padre 3S responder.IM
Su padre le responde:

65) “Ba  yushka
2S irHORT
“Vaya,

66) eré be’ mid  wobala wa.
pero 2SS irIM ojo INST
pero vaya con cuidado.

67) Pee’ be’ ttewa.”
gente DEM2S matar.IM
Esa gente te va a matar.”

Pdrrafo 8

68) I bitéa;
3S venir.PER
El se vino;

69 i daché tai bité ie’ wa,
algo  hueso grande venir.PER 3S AG
trajo un hueso grande de algo,

70)  kika i tso’  tchabéksl si, pi sil, i st
encima 3S EST  serpiente parecido d4guila parecido algo parecido
sobre el cual habfa imagenes como de serpientes, dguilas y alguna otra cosa.

Pdrrafo 9

71) Sorbulu k6  ska  Sorbulumiyal dia
Sorbulu lugar LOC Sorbuluir.PER.PL alla-abajo
En el lugar de los Sorbulu, estos se encontraban alld abajo

72) /kangbalok:
trabajarINF
/trabajando

73) “Be’ i tse

2S 3S escuchar.IM
“Escuchas



74)

75)

76)

77)

78)

79)

80)
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A ularke: wek, wék, wék?”
algo  sonar.IM IDEOF
algo que suena: wek, wek, wek?

Ie'pa dé
3p llegar.PER
Ellos fueron

Jil wébalok.
3S examinar.JNF
a examinar.

Ké i kii.

NEG quien EST.NEG
No habia nadie.

Bikili” si arki,

zorro seco AP

El zorro seco estaba colgado,
e’ ar,

DEM AP

estaba colgado,

bikili’ Sorbulu chaké arki.
zorro  Sorbulucomida.DET AP
el zorro, que es la comida de Sorbulu, estaba colgado.

Pdrrafo 10

81)

82)

83)

Ing i dade
TPO 3S venir.PER
Hoy él vino

/ulanitik etokicha.
tocar.INF una-vez
y tocé una vez.

Sorbulu ké énd i oné.
Sorbulu NEG EXP 3S caer.PE
Los Sorbulu no entendian.
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88)

89)

90)
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92)

93)

94)
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Botokicha,
dos-veces
Segunda vez,

ké éna i Oné.
NEG EXP 3S caer.PE
no entendian.

Manatokicha.
tres-veces
Tercera vez.

Eta i wik  tO bikéitse:
PROG 3S mismo ERG  pensar.IM
Entonces él penso para sus adentros:

“Sorbulu e’ meé’ ye’ bikéitse,
Sorbulu DEM ojalda 1S pensar.IM
“Espero que Sorbulu piense en mfi asi:

“Né’se ale 6 Sibola sulare
DEM.COMP talvez COP  Sib3.DIM RIM
“Eso que suena talvez es Sibo

tso’  woyok balsk”.
EST  mal-agiiero hacer.INF
haciéndonos mal agiiero”.

“Icha se’ érdawa,
PROG 1P desaparecer.F/P
“Vamos a desaparecer

e’se weértsok i ts0’.
DEM.COMP  mal-agiiero 3S EST
esto es como mal agiiero

S,

ver.IMP

Vea

se’ anibolowa i yok!”
1P escondernos.IMP 3S ante

jesconddmonos de €él!



95)

96)

JARA: Estructura y textura de un texto tradicional bribri

Ie’pa afibule dur,
3P esconderse.IM AP
Estaban escondidos,

boka  béré.
dos quieto
los dos quietos.

Pdrrafo 11

97)

98)

99)

100)

I datske cha;
3S llegar-directo.PER PROG
El llegé directo,

bikili’ arki  cha,

zorro AP PROG

el zorro estaba colgado,

e pe chaké ar;
DEM gente comida.DET AP

la comida de esa gente estaba colgando;

e woike cha:  fffu, fffu...
DEM  soplar.IM PROG IDEOF
él lo soplé: fffu, fffu...

Pdrrafo 12

101)

102)

103)

Sa’ woméketsitche
IPE  estar-designado.IM.ING
Nosotros ya estdbamos designados

/AR ttokwa téruwak ta,
REC  matar.INF téribes COM
para matarnos con los téribes,

e’kiéki che i dor  icha:
CCNS  decirIM 3S ERG PROG
por eso él dijo:

baa tidmink{ia, yaa tiomink{ia
baa kuluminkda, yaa kuluminkia
baa chiriminkiia, yaa chirimink@ia

189
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104)

105)
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E che ye’ a ye’ déutiila Bolobita
DEM decirIM 1S DAT 1S difunto.DIM  Bolobita
Esto me dijo mi difunto Duin, de Bolobita,

to né’es 1 che.
que DEM.COMP 3S decir.IM
que asi lo dijo.

Pdrrafo 13

106)

107)

108)

109)

110)

Bikili’ €0 shiririri...
zorro  bajar.IM IDEOF
El zorro bajé: shiririri...

Bikili® o tsd ,
zorro COP  cantor
El zorro era el cantor,

Sibd 10 1 méso, 1 sini’.
Sib6 COP  3S ayudante 3S ayudante
Sib6 era su ayudante, su asistente.

Ie’ kuluut, kulttn, kulta.
3S IDEOF IDEOF IDEOF
El (tocaba el tambor).

Sorbulu k& énd i oné.
Sorbulu NEG EXP 3S caer.PE
Los Sorbulu no entendian.

Pdrrafo 14

111)

112)

113)

E’se 10 i()iétﬁ,
COMP COP antes
Esto era antes,

sa’ ia i méat,
IPE DAT 3S dejarIM
(cuando) nos dejaron estas cosas,

1010ta  sa sularke 14,
TPO 1P hacer-funeral IM todavia
antes cuando todavia haciamos las ceremonias fiinebres,

Duin
Duin



114)

115)

116)

117)

JARA: Estructura y textura de un texto tradicional bribri

sa bel6rio tchoike ia,
1P velorio celebrar.IM todavia
cuando todavia celebrabamos los velorios,

e’'ta su duwowa tsiralala,
PROG 1P morir.IM pequefio.DIM
entonces, cuando alguien moria pequeio,

etd i ulaweke;
PROG 3S hacer-funeral IM
entonces se le hacia la ceremonia funebre;

e'td  kéképa to i che:
PROG mayor.PL ERG 3S decir.IM
entonces los mayores decian:

aa rtsolala, rtso kué i tee,
kére €, kére €, 600...

aa bimale rtso kué 1 aa,
kére &, kére €, 600...

Pdrrafo 15

118)

119)

120)

Bikili® tsd ke,
zorro cantar.IM
El zorro cantaba,

etd  Sibd  cha 10 i e
PROG Sib6 PROG ERG DEM palabra.DET
entonces Sibo™ cortaba la palabra de aquel,

ta ie’ sh-sh-sh-sh.
PROG 3S IDEOF
tocando la maraca.

Pdrrafo 16

121)

122)

N&e¢  Sorbulu & balé tulur
PROG Sorbulu REF  esconder.PER AP
Entonces los Sorbulu, que estaban escondidos,
e’ to i che:
DEM ERG 3S decir.IM
dijeron:

wofiarke
cortarIM
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123)

124)

125)

126)

127)

Filologia y Lingiifstica XXXII (1): 157-209, 2006 / ISSN: 0377-628X

“1 o,  kire?”
qué COP RIM
“Qué es eso?”

Sorbulu r i tché lanzawa:  ffft.
Sorbulu  ERG 3S punzar.PERlanzaINST IDEOF
Los Sorbulu lo punzaron con una lanza: ffft...

I burkd at,
3S AP por-el-aire
pero €l vol6 por los aires,

tchashkal!
escapar.PE
ise escapd!

wWé i dawd !
donde 3S morir.IM
iQué se iba a morir!

Pdrrafo 17

128)

129)

130)

131)

132)

Ie'pa  tso’ fiippok Sibd  ta,
3p EST  pelear.INF Sib6  COM
Ellos estaban peleando con Sibo,

dalewa  ai bikili’s démi ar bo’
mientras alld-arriba  zorro seco llegar.PER.RE AP fuego
mientras tanto, el zorro volvid a colgarse encima del fuego.

Sorbulu lungka:
Sorbulu enfurecerse.PE
Los Sorbulu se enfurecieron:

“T'se su weértse irtse;
DEM.COMP 1P hacer-mal-agiiero.IM  RIM
“Esto es como que nos estd haciendo mal agiiero;

su duworawa!”
1P morir.F/P
inos vamos a morir!”

tsOka.
encima



133)

134)

135)

136)

137)

138)

139)

JARA: Estructura y textura de un texto tradicional bribri

Bikili’ kolowewa,
zorro  agarrar.PER
Agarraron al zorro,

WOLE: k6 k6 ko,
picar.PER IDEOF
lo picaron,

péumf;

botar.PER

y lo botaron;

k& i wa i tsokonang.
NEG 3P AG 3S probar.PE
no lo probaron.

E’kilek bikili’ k& katandk;
CCNS zorro NEG comer.FIN
Por eso es que el zorro no es para comerlo;

i tsdkuopa,
3S probar.F/P
si lo hubieran probado

éma 1 katanok.
entonces 3S comer.FIN
entonces se comeria.

Escena 3: El mal agiiero de tsané ‘el pajaro carpintero’

Pdrrafo 18

140)

141)

142)

Iska mia
de-nuevo ir.IM
De nuevo fue

/wi&  Sorbulutso’ ta: 161616;

alla Sorbulu EST  muchos IDEOF

alla donde habia muchos Sorbulu haciendo escandalo,
tsdné patchdwa p& sé a.
carpintero meter.PER gente poste LOC

y metié un péjaro carpintero en un horcén de (esa) gente.
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143)

144)

145)

146)

147)

148)

149)

150)
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Sérbulu keberke: 161615.
Sorbulu hacer-ruido.IM IDEOF
Los Sorbulu hacian mucho escandalo: lololo...

Tsang & pékﬁ: tsdnénéng...
carpintero REF lanzar.IM IDEOF
El pdjaro carpintero alzé vuelo...

“00006!”

INTJ

“Ohhh!”

Tsané e’ lala ta’tche,
carpintero DEM hijo.DIM tener.ING

Aquel carpintero ya tenia polluelos,

détche bériebulu.
llegar.PER.ING grande.PL
ya estaban grandecitos.

I michake kolowéwa,
3S madre agarrar.PER
Agarraron a la madre,

milawa,
amarrarVOL
decidieron amarrarla,

i lala ttéwa.
3S hijo.DIM matar.PER
y mataron a sus polluelos.

Pdrrafo 19

151)

152)

E’ kiiék tsané bériebulu ¢’ kika i to

CCNS carpintero grande.PL. DEM sobre 3S huella AP

ar

sururu.
blanca

Por eso es que los carpinteros grandes tienen una franja blanca (en el pecho).

E i) cha,
DEM COP PROG
Esto es asi, pues



153)

JARA: Estructura y textura de un texto tradicional bribri 195

Sorbulu i mo'wa woyok kiiék.
Sorbulu 3S amarrarPER  mal-agiiero por
los Sorbulu lo amarraron por el mal agiiero.

Pdrrafo 20

154)

155)

156)

1 mié tchér;
3S amarrar.IM AP
La tenfan amarrada;

béré ie’pa i siwé  ai,
mas-tarde 3P 3S verIM alla-arriba
mas tarde la ven alla arriba,

tsdné  démi  ar diké ki
carpintero llegar.PER.DIR AP pejibaye sobre
la carpintera fue a pegarse en el pejibaye.

Pdrrafo 21

157)

158)

159)

E’ méat sa’, tsékolpa a;
DEM quedarIM 1PE  cantor.PL DAT
Esto qued6 para nosotros, los cantores;

e’ta 1 che 1 di:
PROG 3S decir.IM 3S ERG
entonces ellos decian:

ie koksala wakabawaee

ie koibolo wakabawaaa
bosolaikabé wakabawaee
wakabawa arbaia armawee
ackékéawaa Oiaa;

ied korsala wakabawaee

ia sorbolo wakabawaaa
bosolaikabé wakabawaee
wakabawa arbaia armawee
ackékéawaa OGaee

E ke o awa  i4, sulawdie.
DEM NEG COP médico DAT funeral. COMP
Este no es para médico sino para funerales.
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El Mundo de los cantores

Escena 4: La ceremonia de sulamé (‘poner nuestra mano’)

Pdrrafo 22
160) Wi  kéképa s uld  mé.
DEM mayor.PL 1P mano ponerIM

161)

162)

163)

164)

165)

166)

167)

168)

169)

Aquellos mayores nos (ensefiaban) a poner la mano.

Mika s chinéka taie,
TPO 1P llenarse.IM mucho INT
Cuando habia mucha gente,

S ula mé ke wochika,
1P mano poner.IM solamente
solamente nos ponian la mano,

e’se taie, s ula mé ke wdchika &
DEM.COMP mucho.INT 1P mano ponerIM solamente  nada-mds
cuando estd asi de lleno, solamente (ensefia la parte de) poner la mano.

Siakol teke,
instrumento tocar.IM
Toca el instrumento,

méke ekol 4, ekol ekol 4,
darIM uno DAT uno DAT uno DAT
se lo da a uno, al otro, al otro,

e 0] wikds,

DEM COP todos,

esto es, a todos,

e’ 6 se’ wochika.

DEM COP 1P solamente

esto es, solo a la gente (a los aprendices).

Ie’ kula® ulate,

3S asiento repartir.IM

Reparte asientos,

ie’ kaps bua’ ¢ mése.

3S hamaca buena DEM poner.IM
una buena hamaca, pone eso.



JARA: Estructura y textura de un texto tradicional bribri

1700 FE o tsokol ~ datsi,
DEM COM cantor llegarIM
Abhora llega el cantor,

171) 7 ro i sini’ datsi,
DEM COP 3S ayudante llegar.IM
llega su ayudante,

172) i€ 10 sini’ ekol  datsi,
aqui COP ayudante uno llegar.IM
aqui llega otro ayudante,

173) eta  kéképa i che:

PROG mayor.PL 3S decir.IM
entonces el mayor dice:

000 ala érchata ebé

606 ala bosola &bé

g00 ala baébeé kacbe ala

iweka miale abulé, akékéala

aalee kekeala iaa...

174) Ta i kéképa to woppeke, i wikpa
PROG aqui  mayor.PL maraca mover.IM 3S mismo.PL
Entonces, aqui el mayor mueve la maraca, los otros igual.

175) Kobulu fie,  kibulu i  woppeke fiiés,  fikés fiies.
yesca DEM yesca DEM mover.IM también igual también
La yesca, la yesca también la mueve, igual.

176) FE 16 tsokolpa ts0.

DEM COP cantor.PL canto
Esto es canto de los cantores

177) Ye tsd uuuuud...
1S cantarIM INTJ
Yo canto uhh (muchisimo)

Pdrrafo 23

178)  lyi uliting tsé ta,
cosa todas canto.DET tener

Todas las cosas tiene su canto,

197

fitkée.
igual
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179)  wes  awdépa a i méat es
como médico.PL DAT 3S quedar.PER as{
asi como (los que ) quedaron para los médicos,

180) eré awdpa icha to S bua’we kené.
pero  médico.PL POS ERG 1P curar.IM.RE
pero los de los médicos nos curan.

Escena 5: El lugar de Sula’ (el artesano)
Pdrrafo 24

181) E’ta ne’ 1o
PROG DEM COP
Entonces eso es

182)  /se’ diwa bdk e wikola a
1P muerto EST.PE DEM espiritu.DIM  DAT
para el espiritu de alguien que estd muerto

183) /&’ didkola tulurk®
DEM imagen.DIM  AP.PL
sus imégenes que estdn (por ahi)

184) fe ki fiolo  fitweketche,
DEM EXP camino iluminarIM.ING
a ellas se les ilumina el camino

185)  shkémi ie,
caminar.FIN.INC como
para que empiecen a irse

186)  doné i sulé ko ska.
irIM.RE 3S artesano.DET lugar hasta
y regresen al lugar de su artesano.

Pdrrafo 25
187) Sa’ 1a ta, a talawé pe to
IPE  DAT PROG 2P criar.IM gente ERG

Entonces para nosotros, ustedes que son criados por la gente (blanca)



JARA: Estructura y textura de un texto tradicional bribri

188) ¢’ to i che:
DEM ERG 3S decirIM
dicen esto:

189) “Se’  wikdla mike 10 si yé Kk
1P espiritu. DIM  irIM hasta 1P padre lugar
“Nuestro espiritu va hasta el lugar de nuestro padre.”

190) Au, se’ méndat sula’e istéu  e’€,
NEG 1P dejar.PE artesano RIM  ahi
No, a nosotros nos dejaron (en el lugar del) artesano,

191) sula’deula méat,
artesano.DIM  quedarse.IM
el artesano se queda

192) e’ kiiék kéképa tulaat
CCNS mayor.PL ser—dejado.PE
por eso los sefiores (los artesanos) fueron dejados

193)  /se’ yuwok.
1P hacer.INF
haciéndonos.

194 E& se¢  yorke.
ahi 1P ser-hecho.IM
Ahi nos hacen.

Pdrrafo 26

195)  Wikpa tso’sé
mismo.PL EST.PL
(De) esos (artesanos) que hay

196)  /kie ] Sorso,
llamarse.IM Sorso
(unos) se llaman Sorso,

197)  wiékpa tso’
mismo.PL EST
(de) esos que hay

198)  /kie Sulatsiik,

llamarse.IM  Sulatsiik
(uno) se llama Sulatstik

ska.”
hasta

199
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199)  wakpa tso’sé
mismo.PL EST.PL
(de) esos que hay

200)  /kie Sulalakol, Sulabote, Téksula.
llamarse.IM  Sulalakol Sulabote Téksula.
(unos) se llaman Sulalakol, Sulabote, Téksula.

201) E’¢ se’ yorke,
ahi 1P ser-hecho.IM
Ahf nos hacen,

202) e’¢ se’ kanéorke,
ahi 1P ser-trabajados.IM
ahi nos trabajan.

203) e’¢ p&’ tso’ AT 6.
ahi gente EST  mucho.INT
ahi hay mucha gente.

Pdrrafo 27

204) Mikd se’  duwordwa,

TPO 1P morir.IM
Cuando la gente muere,

205) etd kb i’ ki be’ Sér bua’é,
PROG lugar DEM LOC 2S vivirIM bien.INT
si en este mundo usted ha vivido bien,

206) e’ta be’ wikola fie’ds  mia  ia:
PROG 2S espiritu.DIM  ahi ir.IM
entonces su espiritu va alld:
nétaba négolia...

207) Etd  be’  michd &,

PROG 2S irseIM  nada-mds
Cuando usted se va definitivamente,

208) ¢ damika al shd

DEM pasar.IM alla-arriba exactamente
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pasa por alld arriba, exactamente



209)

JARA: Estructura y textura de un texto tradicional bribri

/kd kie:
lugar Ilamarse.IM
por un lugar que se llama:

kuatara rotalaé
kuatilié rotilié

210)  Taié guardia tso’.
mucho.INT guardia EST
Hay muchos guardianes.
211) B¢’ damika,
2S pasar.IM
Cuando usted pasa,
212)  p& S chake:
gente 1P preguntar.IM
(esa) gente le pregunta:
213)  “A, dits6 , be’ damitche?”
VOC  semilla 2S pasarIM.ING
“Oiga, semilla, ;ya se va?”
214)  Che:
decir.IM
(Usted) dice:
215)  “To, &ma’.
AFIR AFIR
“Si, si.”
Pdrrafo 28
216)  E’kiiék sa’ a kdwo méat
CCNS 1PE  DAT tiempo dejar.PER
Por eso a nosotros nos dejaron (unas reglas),
217) su duwfiwé,
1P morir.IM
(cuando) uno muere,
218) ta dbulu  bicke,

PROG yesca escarbarIM
entonces le escarban la yesca,

201
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219)

220)

221)

222)

223)

224)

225)

226)

227)

228)

229)
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isté baleke,
manojo contar.IM
le cuentan el manojo,

ya’ teke;
molejénpicar.IM
le pican el molejon,

vaca toule su wa,
vaca  comprar.ANT 1P AG
si ha comprado vacas,

e’ta vaca  teke,
PROG vaca matarIM
entonces matan una vaca

kochi  teke,
cerdo matar.IM
matan un cerdo,

kro teke,
gallina matar.IM
matan una gallina,

stlt teke;
venado matar.IM
matan un venado;

w0 méanéwéke sO.
intercambiar.IM 1P.ERG
intercambiamos (estas cosas).

E’ta e wakpala mikené se’ ta, se’
PROG DEM duefio.PL.DIM ir.IM.RE 1P COM 1P

Entonces los duefios (espiritus de esos animales) van con uno, con uno,

/se’  tsdtchok.

1P defender.INF

para defendernos.

E tsé e méat Sibé & s’ i
DEM canto.DET DEM dejarPER  Sib6 ERG 1P DAT
El canto de eso Sibo nos lo dejé asi,

wétsé
COM

ekkepe
COMP



JARA: Estructura y textura de un texto tradicional bribri

230) @s Sibd 6 i méat.
asi Sib6 ERG 3S dejar.PER
asf lo dej6 Sibo .

Pdrrafo 29

231) Ekiiék cha  folo  did ki s micho,
CCNS PROG camino DEM LOC 1P irse.IM
Por eso cuando uno se va por aquel camino,

232) ¢ kika = p& tso’  tan;
DEM encima gente EST  mucho
en €l hay mucha gente;

233) ye’ i kie gudrdiapa.
1S 3p [lamar.IM guardia.PL
yo los llamo “guardias”.

234)  Se’ dami tsidalala,
1P pasar. IM pequefio.DIM
La persona va pasando pequeilita,

235) se’  duwowd kétchikela,
1P morir.IM mayor.DIM,
(cuando) uno muere mayorcito,

236) wés ye ar i’es,
como 1P AP esto.COMP
asi como estoy yo,

237) ¢ wikol dami tsidalala,
DEM espiritu  pasarIM pequefio.DIM
su espiritu pasa pequeilito,

238) i chake:
3S preguntar.IM
y le preguntan:

239) “Be’  damitche?
2S irse IM.ING
“tYa va yéndose?

203
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240) A ditsd,  a, wé  be’  yabolo?”
VOC semilla VOC doénde 2S “identificacion espiritual”
Oiga, semilla, oiga, ;dénde (estd) su identificacion espiritual?

241) Etad  tsd ye’ a,
PROG escuchar.IMP 1S DAT
Escticheme,
242)  kéképa i pake
mayor.PL 3S contarIM
cuentan los mayores
243) wés @ tsitsipa yékkud siiwéke,
como 2P pequeiio.PL libro ver.IM

que asi como ustedes, de nifios, ven un libro,

244) siwé cha  rree:
ver.IM PROG fijamente
(ellos) ven (la identificacién) fijamente:

245)  “Yéné e,
cierto AFIR
“Es cierto,

246) séné  je’ ditso  kata ki
vivir.PEAFIR semilla sostén LOC
vivid en el mundo de la semilla.

247)  yudshka cha aist, i$:
ir.IMP PROG alla-arriba LOC
Vaya, pues, alld arriba, a:

nétaba négolia”
248) E'tda  wi i mi tsé&:

PROG DEM 3S ir.IM
Entonces si se va alld por:

kéeké cha
rrékéo rrekeéo

249)  “BE’  ké 1o cha be  fiold:

DEM NEG COP PROG 2S camino
Ese no es tu camino:

nétaba n€golia.”



JARA: Estructura y textura de un texto tradicional bribri

250)  Se’ damf,
1P pasar.IM
Uno va pasando,

251)  ké yi se’ tSiriwe;

NEG quien 1P molestar.IM
nadie lo molesta;

252)  se’ dami,
1P pasar.IM
uno va pasando,

253)  se’ sér k& i ki sulug,
1P vivir.IM lugar DEM LOC malINT
si uno vive muy mal en este mundo,

254) se’  tchébols fiie,
1P tacafio siempre
si uno (era) tacafo,

255)  se’ 1 wambale fit se’ wéswé sullg,
1P 3S hacer.IM REC 1P algo  malo.INT
si uno le hacia cosas malas a la gente,

256) bi chéraa;
2S perder.F/P
perderd;

257) ¢ ké mipa  bua’s.

DEM NEG ir.F/P bien.INT
a ese no le va a ir muy bien.

258) Ike, be’ éna i ong?
INTJ 2S EXP 3S caer.PE
Ea, ;entiendes?

Escena 6: Otras ceremonias

Pdrrafo 30

259) Mika se’ fyi tsd tawe,

TPO 1P cosa  primero comprar.IM

Cuando uno (estd en edad de) comprar cosas por primera vez,
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260) eta  se chorala,
PROG 1P perderse.IM.DIM
y se muere,

261) eta ¢ ulawékend kéképa t;
PROG DEM ceremoniarIM mayor.PL ERG

entonces los mayores le hacen la ceremonia;

262) ¢ kie kolo.
DEM llamarse.IM kolo
esa se llama “kolo”.

Pdrrafo 31

263) Ne&*  tté tso’  etokicha,
DEM palabra.DET EST uno
De esos cantos hay uno

264)  michd sidkol,
ir.IM  siakol
(que) es “sidkol”,

265)  etokicha michd sular kéli.
uno irJM sular kéli
otro que es “sular kéli”.

266)  Sular kéli e o
sular kéli  DEM COP
El “sular kéli” es para

267) Iwés ye mérki i'es pe’ kéke,
como 1S AP DEM.COMP  persona mayor
una persona que estd mayor, como yo,

268) k& tai,
tiempo mucho
(que tiene) mucho tiempo (de vivir),

269)  iyi ulitiné tdule bak
cosa todo comprar. ANT. EST.PE
que ya ha comprado todas sus cosas
270) éna e’ wi  fyi uliting chér,
y 3S AG cosa todo  saberIM
y sabe todas las cosas,



JARA: Estructura y textura de un texto tradicional bribri

271)  e’se kie sol6  Kkéli.
DEM.COMP Illamarse.IM solo kéli
uno como ese se llama “sol6 kéli”.

Pdrrafo 32

272) Eta kolo ¢ o
PROG kolo DEM COP
Entonces el “kold” es para

273)  /mikd se’ fyi tsd taweémi &s,
TPO 1P cosa  primero comprar.INC asi
cuando uno empieza a comprar cosas por primera vez,

274)  e’ta e’se ia,
PROG DEM.COMP DAT
entonces (€s) para uno como ese,

275)  cheke kéképa to:
decir.IM mayor.PL ERG
dicen los mayores:

kéré ika wikala ikané keie to, 660
kébot keae kéid keae keae

276)  Maimala e che i di
juguete. DIM  DEM decirIM 3P ERG
Sus cositas, dicen ellos,

277) € 16 ko i'la tso tawemi;
DEM COP Ilugar DEM.DIM primero comprarINC
esto es, (cuando) empieza a comprar su primera tierrita;

278)  e’se sulawéke wobala wa.
DEM.COMP  ceremoniar.IM ojo con
a esos se les hace la ceremonia con cuidado.

Pdrrafo 33
2790 P& i kidné  ika &s,
gente 3S trabajo hacer.IM asf

La gente hacia su trabajo asf,
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280) ¢ 18 tsokolpa kéng.
DEM COP cantor.PL trabajo
ese es el trabajo de los cantores.

Abreviaturas

1P pronombre de primera persona plural
1PE pronombre de primera p. plural exclusiva
1S pronombre de primera persona singular
2P pronombre de segunda persona plural

2S pronombre de segunda persona singular
3P pronombre de tercera persona plural

3S pronombre de tercera persona singular

AFIR particula afirmativa

AG posposicion de agentivo
ANT sufijo de antepresente

AP auxiliar de posicion

CCNS  conjuncién de consecuencia
COM posposicion de comitativo
COMP  sufijo comparativo

COP copula

DAT sufijo de dativo

DET sustantivo determinado
DEM pronombre demostrativo
DIM sufijo diminutivo

DIR sufijo direccional

ERG posposicion de ergativo

EST verbo estativo



EXP
FIN
F/P
HORT
IDEOF
IM
INC
INF
ING
IMP
INT
INTJ
INST
LOC
NEG
PE
PER
PL
PROG
RE
REC
REF
RIM
TPO
VOC
VOL
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posposicién de experiente
flexion de finalidad

sufijo de futuro / potencial
flexion de hortativo
idedfono

flexién de imperfectivo
sufijo incoativo

infinitivo

sufijo ingresivo

flexién de imperativo

sufijo intensificador
interjeccion

posposicién de instrumental
posposicion de locativo
particula negativa

flexién de perfectivo (remoto)
flexién de perfectivo reciente
sufijo plural

progresion

sufijo regresivo

pronombre reciproco
pronombre reflexivo
elemento rimico

elemento temporal

vocativo

flexion de volitivo
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