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Antimonumentos entre a Escultura e os Quadrinhos

Fabio Purper Machado (UFSM)
Paulo Gomes (UFRGS)

Resumo

Este texto aborda uma intervencdo artistica ocorrida dentro de um projeto que alia as
linguagens da escultura e das histérias em quadrinhos. Sdo explicitados alguns
referenciais poéticos do trabalho (Gustavo Nakle, Honoré Daumier e Angelo Agostini) e
também questdes relativas a seus processos de criacdo e recepcao, num didlogo com o
humor e os conceitos de ruido comunicacional e de antimonumento.

Palavras-chave: Escultura; histéria em quadrinhos; antimonumento; arte publica.

Anti-Monuments between Sculpture and Comics

Abstract

This text emphasizes an artistic intervention occurred inside a project which allies
sculpture and comics’ languages. Some of its poetic references (Gustavo Nakle, Honoré
Daumier and Angelo Agostini) and questions about its processes of creation and
reception are also explicated, on a dialog with humor and with the concepts of
communicational noise and anti-monument.

Key words: Sculpture; comics; anti-monument; public art.

O projeto A...A...A...

Sao abordadas aqui questdes sobre os processos de criagdo e recepcao de uma
intervencdo artistica que fez parte de uma pesquisa em artes visuais voltada a fusdes
entre as linguagens da escultura e das histérias em quadrinhos. Como desdobramento
dessas relacbes, parti da possibilidade de um didlogo expressivo com duas letras “A”
presentes nos arredores da Casa do Estudante da Universidade Federal de Santa Maria -

estruturas de ferro outrora pertencentes a um balanco infantil.

O trabalho consistiu na disposicdo temporaria de um “monumento” de papel que
homenageava uma situagdo de desconforto de um personagem ficticio, o ataque de
espirros que teria acometido um aristocrata estrangeiro ao visitar o lugar. O intuito dessa
experiéncia foi aproximar esta pesquisa poética a um didlogo com o conceito de
antimonumento, promovendo uma parddia de determinadas situacGes e procedimentos

comuns em nossa sociedade.
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Este projeto comecou a ser desenvolvido a partir de uma proposta académica de
exposicdo!, como trabalho pensado para um lugar institucional, apesar de nao
necessariamente dedicado as artes visuais com intengdes museoldgicas ou curatoriais.
Era a primeira de uma série de trés mostras, sendo que as seguintes consistiram em um

trabalho simulado e um trabalho voltado a um ambiente ndo institucional.

Figura.01: Estruturas de ferro escolhidas para a intervencao, no campus da UFSM

Uma das bases desta pesquisa € a linguagem da histéria em quadrinhos, que se vale, em
grande parte de suas producGes, de um didlogo entre imagem e texto, especialmente ao
simular as falas dos personagens, entre outras formas, dentro de baldes para eles
apontados (EISNER, 1989). Mas mesmo sem a presenca destes, é possivel dizer, apds
cerca de um século de consolidagdo desta linguagem, que ha um consenso em
associarmos a palavra solta a uma figura que aparente a estar enunciando, seja através
de uma expressao corporal ou facial ou do contexto em que se apresenta. A partir deste
principio, as letras “"A” do antigo balango, mesmo sem estarem emolduradas por um
baldo de fala de qualquer natureza, poderiam se tornar as interjeicdes de uma narrativa,
um desdobramento de minha pesquisa em que a escultura e o texto entrassem em

didlogo.

! Mostra vinculada a disciplina “Acdo e Reflexdo no Contexto da Arte Contemporanea”, com a Profa. Dra.
Rebeca Stumm, foi chamada Exposicdo Paralela Mestrandos PPGART, por ocorrer concomitantemente a outros
eventos no campus da UFSM, a feira Profitecs, a Jornada Académica Integrada e a Jornada de Pesquisa e
Formacdo do Centro de Artes e Letras. Na mesma disciplina foram realizadas também as exposigdes 5 Lugares
e 11011011. Registros das trés ocasides podem ser encontrados no dominio virtual <5lugares.blogspot.com>.
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Figura.02: Escultura sendo instalada no espaco e criangas brincando nas letras

A primeira intervencdo pensada para o local das letras “A” havia sido um grito, de uma
cabeca de grandes proporgoes que ficaria ao centro das letras, com duas maos saindo do
chdo em torno delas. Uma situacdo de tensdo que acabou por soar pouco apropriada, em
virtude do movimento de trabalhadores da Universidade que por ali transitam com seus
filhos, e do costume destes de se pendurarem nas letras, talvez nem tendo conhecido o

balango e a gangorra que ali ha alguns anos ainda funcionavam.

Outras dificuldades para a realizacdo de tal projeto eram a possivel necessidade de uma
letra “"H” e uma exclamagdo junto aos “As” para uma aproximacdao a um icone da
linguagem dos quadrinhos, a interjeicdo “AAH!”, e também o reduzido tempo que
dispunha para confeccionar estes elementos em dimensbdes e estrutura satisfatérias.
Considerando tais condigbes e as possiveis relagdes com o publico envolvido, o humor
presente numa cena de espirro teria uma leveza mais interessante e uma sutil critica

social poderia partir dali.

Alguns referenciais poéticos

Vistas de longe, as grandes cidades sdo um acumulo de grandes
edificios, grandes populagdes e grandes areas. Para mim, isto ndo

€ “real”. O real é a cidade tal como ela é vista por seus habitantes.

O verdadeiro retrato estd nas frestas do chdo e em torno dos
menores pedagos de arquitetura, onde se faz a vida do dia-a-dia.
(EISNER, 2009, p. 19)

A partir das palavras de Will Eisner, no prefacio de um classico dos quadrinhos de sua
autoria, Nova York: A Grande Cidade, cabe aqui abordar pesquisas artisticas que servem
de subsidio a esta poética, e que tém em comum com ela uma associagdo da imagem

com a cidade, e também com o humor e a narratividade.
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O uruguaio Gustavo Nakle (nascido em 1951) é conhecido desde os anos 1970 por ter
se aventurado, em solo brasileiro, tanto em experiéncias na linguagem dos quadrinhos
guanto em esculturas narrativas coloridas e caricaturais, em materiais como ceramica,
bronze pintado e “durecota, um composto de terracotas programadas para receber ferros
e massa poliéster como suporte e estrutura” (ROLIM, 2011). Uma série que se destaca
em sua producdo é Os Quase Mitos Porto-Alegrenses, exposta na Agéncia de Leildes de
Porto Alegre em dezembro de 2011, que consiste num conjunto de caricatos personagens

do folclore urbano da capital do RS.

Figura.03: Gustavo Nakle, Literato do 10° andar da Andrade Neves (esq.) e Bukowsky
da Farrapos (dir.). Esculturas em durecota. Fonte: <www.nakleescultor.com.br>

Uma caracteristica da maioria destas pecas é ter como ambientacdo a referéncia
presente em seu titulo a lugares da cidade, por exemplo o Exibicionista da Bardo do
Amazonas (Unica que o autor declara ndo ser ficticia), o Bukowsky da Farrapos, o Coelho
hipnotizador da Tristeza, o Surfista arrependido do Lami, o Fantasma do banheiro publico
da Praca da Alfandega, a Adormecida da Lomba do Pinheiro, O literato do 10° andar da
Andrade Neves, os Comedores de ovos do Clube do Comércio, o Ghomo do Parque

Farroupilha, entre outros.

E possivel perceber neste trabalho sua fluéncia narrativa, seu humor cotidiano que
proporciona uma identificacdo mesmo com quem nao tem familiaridade com os bairros
em questdo. Através dos indicios presentes nessas esculturas se reconstitui toda uma
histéria, talvez a adaptando as frestas do chao da prépria cidade de origem do
observador, ou por identificagdo com os personagens urbanos de seu contexto, dada sua

expressao corporal, sua gestualidade de tipos humanos que sdo comuns a vivéncia na

Revista Digital do LAV Santa Maria, Ano VI — Niumero 10 — Marco de 2013 101


file:///C:/Users/Administrador/Downloads/www.nakleescultor.com.br

cidade. Acaba ndo sendo mais tao importante se tais figuras sdao reais ou imaginadas,
dada sua verossimilhanca e personalidade. Ou, como dito por Paulo Gomes (2003,
p.146), ndo é necessario discutirmos se uma obra de arte é ficcdo ou documentario,
como se faria numa analise destinada aos campos do cinema e da literatura. “Na
realidade, nunca se discute o estatuto de verdade desta obra. As obras de artes plasticas

sdo. Pura e simplesmente sao”.

Um conceito com o qual procurei dialogar nessa insercdao no espaco publico, e que de
certa forma considero também ter a ver com a producdo de Nakle, é o de
antimonumento. A partir deste podemos abordar diversas iniciativas de artistas que
propuseram uma diluicdo do vinculo da arte publica com os valores reforcadores dos
poderes hegemonicos que costumam financiar ou encomendar a confeccdo de bustos,
estatuas equestres, placas em homenagem a herdis histéricos, etc. Hd até mesmo, entre
os artistas do antimonumento, casos de rompimento com as estruturas e conformacdes

estéticas comumente encontradas em exemplares desta categoria artistica.

Para o pesquisador José Francisco Alves (2005, p.141), “O propdésito do monumento seria
0 de trazer o passado para dentro do presente para inspirar o futuro. Assim, uma
pergunta a ser feita é: O que escolheremos para comemorar nosso tempo?” O
antimonumento surge, entdo, para contemplar a perda de lugar que tal ldgica
comemorativa comeca a sofrer durante o século XX: “Tal oposicdo constitui-se,
basicamente, no sentido de deslocar a forma e fungdo do ato de comemorar” (p.141). A
imponéncia monumental e a harmonia com a arquitetura podem ser pensadas de novas
formas, uma situacdo heroica pode ser substituida por uma anti-heroica, um fato
histérico por um cotidiano, questdes morais e éticas podem ser problematizadas, e a

narrativa ndo precisa seguir a linearidade que predominou até o modernismo.

Dirigir-se a um publico e colaborar para sua transformacédo é hoje
o principal objetivo da arte publica. Neste sentido o artista, em
funcdo do local da obra, tem que escolher e procurar atingir a
audiéncia certa — quase sempre um publico especifico. Por isso, a
obra deve responder fisicamente (esteticamente) ao local e
psicologicamente (simbolicamente) em relagdo ao publico do lugar.
(ALVES, 2005, p.140)

Este antimonumento pode dialogar com um conceito mais ampliado de monumento,

como o desenvolvido pelos filésofos franceses Deleuze e Guattari (1992, p.218):

E verdade gue toda a obra de arte € um monumento, mas o
monumento ndo é aqui o que comemora um passado, € um bloco
de sensagbes presentes que s6 devem a si mesmas sua proépria
conservagao, e dao ao acontecimento o composto que o celebra. O
ato do monumento ndo € a memdria, mas a fabulagao.
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O passado trazido para o presente através do monumento ndo seria entdo a celebracdo
de fatos ocorridos, mas sim algo que “transmite para o futuro as sensacgdes persistentes
que encarnam o acontecimento: o sofrimento sempre renovado dos homens, seu
protesto recriado, sua luta sempre retomada” (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p.229). Com
isso toda forma de arte que deixe rastros ou registros pode ser considerada um tipo de
monumento, uma fabulacdo que dialoga de diversas formas com os fluxos e movimentos
daqueles que com ela convivem. Por isso ndo descrevo aqui nenhuma estatua publica
como referencial poético deste processo artistico, apenas produgdoes que coadunam com

meus questionamentos, que dialogam em forma e tema com minhas propostas.

Figura.04: (Esqg.) Angelo Agostini. Litografia da época do II Império. Fonte:
<www.revistafilosofia.com.br>.(Dir.) Honoré Daumier. Ratapoil. Escultura em bronze,
cerca de 1851. Fonte: <www.musee-orsay.fr>

A figura do aristocrata de cartola que adotei como personagem para a intervencao
A...A...A... pode ser considerada tanto uma referéncia as producdes de Honoré
Daumier (1808-1879) e Angelo Agostini (1843-1910)? quanto uma parddia as politicas
governamentais de incentivo a arte publica que ha séculos vem financiando projetos de
monumentos a “herdis nacionais” impostos por uma historia parcial e excludente.
Exemplos das satiras destes artistas, que podem ser considerados embrides da
linguagem dos quadrinhos, as imagens da Figura.04 narram as classicas figuras do
politico negociador de votos e do militar decadente numa quixotesca tentativa de se

impor.

2 Daumier ficou conhecido por sua pintura denunciadora de desigualdades sociais, e por caricaturas escultoricas
de homens publicos de sua época. Ele e Agostini publicavam, num formato semelhante ao que hoje chamamos
charge, desenhos com legendas que tinham como tema uma critica social de seus contextos, respectivamente
Franga e Brasil.
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Os mesmos valores aristocraticos constituem a tematica que me motivou a criacdo dessa
escultura: a presenca da figura da “alta sociedade” em um momento de fragilidade,
numa expressdo corporal que propositadamente difere da imponéncia e arrogancia de
grande parte dos bustos da estatuaria publica. Ao contrario da formalidade e rigidez
destes, ha também a intromissao da mao do personagem, conduzindo o dedo indicador a
regido sob o nariz para lidar com seus espirros, escatologia sugerida através da boca
escancarada e olhos fechados e pelas relagdes com a textualidade dos “As” de ferro e da
placa do pedestal. O espirro nunca acontece, pois a escultura é estatica. Fica somente,

para quem se apropriar desta narratividade, a ansia de que ele ocorra.

Consideremos os conceitos, presentes também em Alves (2005), de /ocal como um
simples ambiente de passagem e de /ugar como um espaco que comporta conteldo
simbodlico humano. O terreno em questao poderia se caracterizar, por exemplo, como um
local para quem passa de Onibus por ali, e como um lugar para os moradores da casa
que o frequentam em seus momentos de descanso e que provavelmente o dotam de
diversas significacdes. Como possibilidade de ter certa harmonia com este ambiente de
brincadeira e tranquilidade, propus um trabalho que lidasse com humor e de certa forma
caracterizasse o espaco como um “logradouro publico”, uma “pracinha” onde os

monumentos convivem com o trabalhador em seus momentos de descanso...

A comicidade dos aristocratas de cartola de Daumier e Agostini, e as possiveis
associagdes destas narrativas com a contemporaneidade e com o préprio lugar da
intervencdo, constituiram a tematica que me levou a sua criagdo. Parti inicialmente de
uma aproximagao formal proposital com os bustos institucionalizados através do
pedestal, mas tendo sobre ele uma peca de compreensao formal mais dificil, uma figura
caricata e disforme, quase ao nivel do monstruoso. Devido a isto e a uma série de ruidos
comunicacionais, a figura acabou, como muitos dos bustos que encontramos nas pragas
da prépria cidade de Santa Maria, se perdendo na paisagem, sendo percebida apenas por
quem convive mais demoradamente com o ambiente ou por olhos que por um motivo ou
outro estejam ligeiramente mais atentos que os de um transeunte habitual. Ou seja, a
percepcao da prépria presenca deste antimonumento acabou sendo dificultada para

guem tem este ambiente como um /ocal e nhao como um /ugar.

Textura e Ruido

Uma questdo que se encontra presente em minha pesquisa em escultura, e que é
marcante neste trabalho, é o limiar entre a riqueza de informagdo e o ruido.
Experimentando figuracbes em torno da temadtica do grotesco em 2007, iniciei o

desenvolvimento de um tipo de textura que aproveitava o gesto do modelado, o amassar
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de uma porcdo de argila sobre a outra. As deformidades resultantes proporcionavam ao
trabalho uma forca que acabava se apagando quando esta textura predominava,
absorvendo a luz e tornando sua fruicdo uma experiéncia ruidosa, confusa. O rumo que a
pesquisa tomou foi a descoberta das “zonas de passagem”, regides em que uma hachura
mais suave conduziria a luz de modo a valorizar a expressividade dos volumes. A partir
dali a presenca das texturas mais saturadas encontrou seu lugar através do contraste
com aquelas mais lisas, que refletem a luz, proporcionando uma maior definicdo aos
personagens presentes nos trabalhos, a exemplo da prépria escultura de Daumier

presente na Figura.04.

O “som branco”, que é a mistura de todas as notas musicais, ndo informa nada, somente
confunde. Segundo Umberto Eco (1976), é necessario acrescer ordem ao ruido para que
este suscite alguma identificacdo. Um exemplo é a técnica de pavimentacdo conhecida
como “macadame”, de pedras de diversos formatos prensadas em disposicao aleatéria.
Ela constitui um excesso de probabilidades, um ruido, pois é possivel ver ali todo tipo de

desenho, mas ndo ha nenhuma intencionalidade nesse sentido.

7

4 [
Y/

TR ‘ R ool il
Figura.05: Detalhe da escultura A...A...A..., no limite entre a valorizagdo da textura e o
ruido comunicacional

Ao descobrir as zonas de passagem, essa informagdo quantitativa, referente, segundo
Eco (1976) a extracdo racional dos fatos comunicados, foi entdo valorizada em minha
pesquisa, mas sem que fosse deixada de se levar em consideracdo a informagdo estética,
a associacdo da primeira as possibilidades, proporcionadas pela obra, de surpresa
intuitiva e prazer desinteressado. Creio ter conseguido, em alguns de meus trabalhos,
utilizar o ruido como proposta, onde “o informal ndo é um abandono da forma como

condicdo para comunicagao, e sim seu uso como campo de possibilidades” (ECO, 1976,
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p.174). Sdo construgées que realizei em 2010, estruturadas em ferro e plastico e
revestidas em papietagem3. Apds estes, a maior parte das esculturas que fiz com
técnicas semelhantes acaba também dialogando com essa questdao, numa exploracao dos

limites entre o formalmente compreensivel e o ruido.

Uma exploracao dos limites entre o formalmente compreensivel e o ruido se encontra na
superficie proporcionada pelo material usado na escultura da intervencao A...A...A..., a
rugosidade do papel colado, quase se aproximando da semelhanca a uma pele enrugada
ou queimada, assim como a calosidade das formas do arame e do papel torcido que se
sobressaem. Tudo isto funcionou nesta peca como um ruido que indefine sua expressao.
Ainda é buscado, nesse trabalho, um cuidado para que essa indefinicdo ndo se
sobreponha a forma: é feita a tentativa de se criar a passagem de luz em contraste com
as regides texturadas, para que o campo de possibilidades de abertura de significado da
obra nao penda nem a tornd-la uma comunicacdo univoca, tampouco uma experiéncia

meramente estética.

Vivéncias do trabalho e a partir dele

O busto da intervencado A...A...A... foi estruturado com ferro, garrafas de plastico e papel
torcido, e revestido em papietagem. Por se tratar de um trabalho destinado a um espaco
externo, passei nele, além da patina com tintas guache e acrilica, uma camada de verniz.
Construi seu pedestal com tubos de PVC revestidos por papel cartdao e também por
papietagem. Nele coloquei uma placa, uma folha impressa colada sobre papel cartdo,
com uma suposta homenagem, cheia de floreios e rodeios verbais, ao personagem

inventado que nomeei Conde Bardo Von Skhattaffoldzenenchintzler.

3 Papietagem é uma técnica artesanal que estudei com o Prof. Ms. José Francisco Goulart no atelié de Escultura
do Centro de Artes e Letras-UFSM, e consiste na sobreposicao de camadas de papel colado. No revestimento
dos trabalhos em questdo foi utilizado papel-toalha e cola confeccionada com polvilho e agua.
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Figura.06: Etapas estruturais da confeccdo do busto e projetos em grafite sobre papel

Ap0s finalizado e afixado o trabalho no lugar escolhido, espontaneamente, sem que fosse
feito nenhum questionamento, fui abordado por algumas pessoas que o observavam a
certa distancia e que disseram té-lo confundido com um material perene, até mesmo
com uma fundicdo sobre um pedestal de cimento. Ao aproximar-se, tocar e sentir suas
texturas, ouvir o som emitido sob leves impactos, ou mesmo a uma visualizacdo mais
atenta na distdncia da leitura da placa, era possivel constatar que se tratava de uma
peca feita basicamente de papel. Esta efemeridade de seu material, e também do tempo
em que ela estaria exposta (uma semana), também se constituem como
questionamentos dos monumentos perenes e sua presenca imposta sobre um sem-

numero de geracdes por vir.

As criancas da vizinhanca, acostumadas a brincar nas letras “A” maiores, a principio me
guestionaram se era possivel subir no “A” pequeno, confeccionado com tubos de PVC
revestidos com papietagem, e nesse momento minha presencga, dando alguns retoques
no trabalho, foi importante para esclarecer essas dlvidas e solicitar que brincassem

somente nas estruturas, evitando danos precoces ao trabalho.

Durante os primeiros dias da intervencdo, além dos ja citados questionamentos que
recebi sobre a materialidade do busto, percebi em mim mesmo uma atencao
consideravelmente maior em relagdo aquele lugar. Obviamente por preocupagdo quanto
a seguranga do trabalho, cada vez que passava por ali percebia muito mais a presenca

dos jovens jogando futebol no campo proximo, das criangas que continuavam brincando
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nas estruturas. Acabei também tendo um contato maior com os moradores da casa, a
medida que eles ficavam sabendo da autoria do trabalho e me abordavam para falar

sobre ele, alguns até acrescentando novos detalhes a histéria inventada.

Na segunda metade da semana, um espetaculo contempordneo roubou a cena:
retroescavadeiras iniciaram uma obra de canalizacdo do esgoto e pavimentacdo da via

em frente aos prédios, que até entdao eram ligados por estradas de chao.

Quais s3do os monumentos da cidade contemporanea? Os
equipamentos que a técnica de construcdo oferece exercem
enorme atracdo na cidade: o espetaculo de uma grua ou bate-
estaca em funcionamento junta gente. A complexidade do
equipamento, mesmo que ndo seja percebida sua fungdo, é o
bastante para o encantamento e garante uma atitude de
contemplacdo. (RESENDE, 2006, p.359)

As atencGes se voltaram completamente para o espetdculo urbano que ali se
desenrolava. O lugar de brincadeira das criangas foi transferido para os montes de terra
resultantes do processo. Meu trabalho foi esquecido. Mas, considerando o histérico de
reivindicagdes ha décadas sendo feitas pelos moradores da casa a administracdo da
Universidade, esse esquecimento foi compensado pela possibilidade de melhoria na

qualidade de vida do local.

A intervengdo ja havia cumprido seu papel no espaco tridimensional, podendo entdo ser
retirada dali para passar a ocupar uma materialidade plana: a adaptacdo de fotografias
suas a linguagem dos quadrinhos (Figura.07), procedimento que vinha adotando como
regra dentro dessa pesquisa. Neste caso, elegi alguns dos registros fotograficos desta
intervencdo para serem utilizados eles mesmos como obra. Nesta experiéncia, creio que
ao menos o Vviés comunicativo da proposta pode ser considerado melhor resolvido na
narrativa plana do que na intervencdao que a originou. Apesar disso ndo ficam nela
explicitadas as vivéncias que o trabalho proporcionou tanto a mim quanto as outras

pessoas que com ele tiveram contato.
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Figura.07: Historia em Quadrinhos Antimonumento. Diagramacdo a partir de fotografias
digitais da instalagao A...A...A..., 2012.
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A HQ, por se constituir de uma Unica pagina, se aproxima ao conhecido formato
guadrinistico da tira, apesar de contar com uma quantidade maior de texto que o
comumente encontrado nesta modalidade. A narragao em off ocorre num texto escrito a
mado e digitalizado, colocado nos espagos entre os quadrinhos, sendo estes fotografias
em que aos poucos vao sendo mostrados novos detalhes da escultura, no préprio espaco
pUblico onde ocorreu a intervencdo. E uma narrativa curta, mas que se configura como
um exercicio de transito entre linguagens. Pode-se dizer, a partir dai, que o trabalho em
um suporte de forma alguma vem a substituir o outro: os desdobramentos propostos
somente se somam a pesquisa, a cada situacdo trazendo novas possibilidades de se

trabalhar as relagdes buscadas entre a escultura e os quadrinhos.

Consideracoes e encaminhamentos

Assim, vejo nesta criagdo ficcional um didlogo entre o tridimensional e a HQ, entre a
imagem figurativa e o texto, numa parddia que se assemelha em certos pontos as dos
referenciais poéticos citados. Aos guase mitos de Gustavo Nakle, por lidar com as
guestdes especificas de um contexto urbano, as charges de Angelo Agostini por satirizar
a figura do aristocrata de cartola, a escultura de Honoré Daumier pelo ruido e pela
iconoclastia. Sdo todos antimonumentos onde o fato de se tratarem de ficcao ou
realidade pouco importa, sdo pesquisas em arte, feitas recentemente ou ha mais de cem
anos, em que valores sdao contestados, e com os quais me identifico, sao indicacdes e

inspiracdes de um caminho poético que sigo trilhando.

A associacdo dessa pesquisa com as questdes de antimonumento rendeu a ela a
possibilidade de ocupar o espaco tridimensional para além da publicacdo em pagina
impressa. Experienciar e de certa forma mediar a interacdo do publico com o trabalho foi
um util aprendizado tanto no que concerne a minhas praticas como propositor de agoes
artisticas quanto para meu exercicio de docéncia. Nos meses seguintes meus encontros
com a vizinhanga foram permeados por perguntas da parte das criangas, se eu nao iria
fazer um balango novo para elas. Vi-me obrigado a negar, pois o tempo de meu convivio
com a casa do estudante era curto e ja tinha decidido que meu foco de pesquisa durante
ele seria a criagdo de narrativas em menores dimensées, sem o didlogo com o espaco
publico ou com as questées de monumentalidade. Tal didlogo passou a ser priorizado em

minha atuagdo junto ao Coletivo (Des)Esperar.4

4 Coletivo atuante desde 2009 em processos artisticos destinados a espacos publicos e cotidianos. Formado
junto as artistas Tamiris Vaz, Francieli Garlet, Andressa Argenta e Florence Endres. Mais informagdes em <des-
esperar.blogspot.com>
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A intervengdo A...A...A... funcionou como um antimonumento no sentido de se instaurar
em um espago publico e subverter algumas légicas formais e ideoldgicas convencionadas
na estatuaria publica. Mas também exerceu o papel de monumento segundo Deleuze e
Guattari, ao lidar com sensacoes e fluxos de um contexto especifico, como a relagdo
entre as criancas e o espaco do balanco, e a propria relacdo entre os estudantes e
funcionarios que por ali transitam cotidianamente e os valores evocados pela

narratividade do trabalho.

Os didlogos com a linguagem da HQ, que tenho buscado em minhas producoes
tridimensionais, acabaram sendo mais evidentes no momento posterior a esta
intervencdo, a adaptacdo de seus registros fotograficos a pdagina impressa. Tal
procedimento passou a ser realizado, dentro de minha poética, em momentos diferentes
dos processos, possibilitando obras em que a presenca da escultura coexiste com a da
pagina bidimensional de quadrinhos. Como minha humilde contribuicdo para o vasto
campo de hibridacdes da arte contemporanea, as narrativas seguintes passaram, a partir
do aprendizado com esta, a ser experimentadas segundo uma série de movimentos entre

o tridimensional e o plano - mas isso ja é outra historia...
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