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of Colombian Modern Art:
the French Exhibition of 1922
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Resumen

Este articulo propone un analisis sobre el desarrollo de la exposicion francesa de
1922 en Colombia. La exposicion tuvo especial importancia en el desarrollo del
gusto artistico moderno en el pais y se convirtié en un eslabéon de la modernidad

artistica en el pais. El articulo analiza los objetivos de la exposicion y los conceptos
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rectores sefialados por los organizadores del evento. A continuacion se hace un
trabajo comparativo de las circunstancias y los efectos que tuvo la exposicion en las
dos ciudades que la acogieron: Bogota y Medellin. En la primera de ellas, la exposi-
cién produjo un apreciable nimero de reflexiones criticas y el gusto moderno cont6
con la aceptacion de un grupo de conocedores. En el caso de Medellin, la exposi-
cién fue antecedida por una serie de textos explicativos en una revista local. Estos
mostraron una vision influida por el conservadurismo artistico y no indicaron con
precision las implicaciones de las tendencias que participaban de la exposicién. La
recepcion y las consecuencias de la exposicion fueron distintas en ambas ciudades

y eso gener6 un desarrollo distinto de la modernidad artistica en cada ciudad.

Palabras clave: arte moderno, arte de vanguardia, critica de arte, exposicion iti-

nerante, impresionismo.

Abstract

This article intends to make a analysis of the development of french exhibition in Co-
lombia during 1922. Its was particularly important in the advancement of modern
artistic taste at home and became a vital link in the advance of modern art in the
country. The article will analyze the objectives of the exhibition and guiding concepts
marked by the event organizers. Then, it will establish a comparative study of the
circumstances and the effects that the exhibition had in the two cities which welco-
med them: Bogota and Medellin. In the first city, the exhibition produced a significant
number of critical reflections and modern taste had the acceptance of a connoisseur
group. In the case of Medellin, the exhibition was preceded by a series of explanatory
texts in a local magazine. These texts showed a vision influence by the artistic con-
servatism and they did not indicate precisely the implications of trends involving the
exhibition. The reception and the consequences of its display were different in both
cities which shaped a different development of modern art in each city.

Keywords: modern art, avant-garde art, art criticism, travelling exhibitions,

impresionism.
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Introduccién

Uno de los procesos mas complejos del arte colombiano en las primeras décadas del
siglo XX fue la incorporacion de un estilo artistico moderno de caracter internacional.
Dos obstaculos limitaban el desarrollo de la modernidad artistica en el pais: el descono-
cimiento de los estilos artisticos modernos que se desarrollaban en Europa y la falta de
un gusto que tuviera como criterios de juicio elementos provenientes de la modernidad.

Pese a que a principios de siglo aparecié una primera muestra de modernidad ar-
tistica, encarnada en las obras de Andrés de Santa Maria, lo cierto es que dichas obras
no fueron plenamente comprendidas y Santa Maria tampoco consiguié imponer un
estilo moderno entre los jovenes artistas a los que ensef6 en la Escuela de Bellas Artes
de Bogota. Tal como sefiala Eduardo Serrano (1985, 50) aunque es posible percibir
en algunos jovenes artistas colombianos cierta libertad, en sus composiciones predo-
minaba fundamentalmente el academicismo. La temprana muerte de Fidolo Alfonso
Gonzalez Camargo, frustro la continuacion de un estilo artistico que, al tiempo que se
mostraba como fuertemente personal, representaba la tendencia més vanguardista de
la pintura nacional, toda vez que, tal como sefiala Beatriz Gonzélez (1987, 15), su estilo
se acercaba al expresionismo, tendencia sin mayores antecedentes en el pais: “Tom6
el espiritu de su tiempo, lo que no puedo aprender en escuelas europeas y realizo6 una
pintura colombiana que bordea los limites del expresionismo”.

Pero més alla de la debilidad del medio artistico moderno, es posible percibir una
debilidad del medio artistico mismo: durante las primeras décadas del siglo XX el ni-
mero de exposiciones en el pais era escaso, el ejercicio de la critica seguia siendo nota-
blemente limitado, no existia un nimero representativo de museos dedicados propia-
mente al ambito del arte, y las instituciones de educacion artistica apenas comenzaban
a consolidarse. Desde luego, el niimero de artistas de éxito también resultaba escaso y

el reconocimiento de los mismos no trascendia la escena regional o nacional.
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Frente a esta situaciéon una de las mas graves deficiencias en la formacién de
los artistas y el publico consistia en el desconocimiento de las tendencias artisticas

modernas. Sobre ellas la primera noticia se remonta a la célebre discusiéon que en
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la Revista Contempordnea tuvieron Baldomero Sanin Cano, Ricardo Hinestroza
Daza y Maximiliano Grillo. Dicha discusion, suscitada por la presentacion de las
obras de Andrés de Santa Maria en la Exposicion de la Escuela Nacional de Bellas
Artes de 1904, giraba en torno al impresionismo como paradigma de la moderni-
dad artistica. Sanin Cano (1904, 146) ponia el dedo en la llaga al inicio de la prime-
ra entrega de su articulo: “Lo grande, en materia de arte, lo considerable, lo bueno
son frases que adolecen de una imponente relatividad. Mas, de lo que aport6 el
impresionismo como doctrina y como procedimiento, éno hay nada que podamos
considerar como definitivamente adquirido por el arte de la pintura?”.

La pregunta tenia implicita la tension que rodea la idea misma de la moderni-
dad artistica: la necesidad de ser actual y, al mismo tiempo, de presentar un aporte
perenne al mundo del arte. La modernidad se basa en lo efimero, pero en lo efime-
ro que se encuentra ante el deseo y la imposibilidad de perdurar. Es por ello que
las tendencias artisticas modernas parecian reflejar las tltimas tendencias de una
serie de modas que podrian resultar; a los ojos de parte del puablico todavia im-
buido por los criterios del arte académico, como pasajeras. De alli la necesidad de
promover el conocimiento profundo de estas tendencias, dando al ptiblico y a los
artistas mismos, las claves para la comprension de las vanguardias.

Es indudable que durante las primeras décadas del siglo, habia un descono-
cimiento general de las tendencias de vanguardia, y los acercamientos al arte mo-
derno se limitaban a un conocimiento a medias de la aventura impresionista, que
rapidamente perdid fuerza en el &mbito de la modernidad artistica y fue conside-
rada como una tendencia ajena a las tendencias vanguardistas. Asi lo sefiala Nikos

Stangos (2009, 10), al mencionar la relacion entre vanguardias y arte moderno:

Lo que generalmente se llama arte moderno, que refleja pues otras actitudes simila-
res en la sociedad, se convirti6 a principios del siglo [XX] en una explosiva fuerza li-
beradora frente a la opresion de premisas hasta entonces aceptadas frecuentemente
a ciegas. En pintura, esta tendencia habia empezado con los impresionistas, pero ya
en 1910 habia alcanzado tal impetu que incluso los impresionistas se encontraban
mas en la retaguardia que en la vanguardia. La importancia asociada a la nociéon de
vanguardia (que se convirti6 practicamente en sinonimo de lo «experimental») era
tan grande que parecia la Gnica norma de valoracion artistica.
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Para algunos teoricos, el desarrollo del impresionismo implicaba una postura
moderna, pero no necesariamente vinculada a las vanguardias. En este sentido,
aunque constituia una especie de bisagra entre los periodos anteriores y el arte
moderno, se presentaba aiin como una postura timida frente a las innovaciones
vanguardistas (Gay 2007, 51-108). Asi, Rosalind Krauss (2013) muestra en una
serie de ensayos, los diversos aspectos que incidieron en la configuraciéon de la van-
guardia, entre los que constituia un eslab6on fundamental el criterio de originalidad
fundamentado en el periodo impresionista.

No obstante, esta originalidad sera unos de los aspectos que se acentuara en las
vanguardias. De hecho es uno de los elementos que integra las caracteristicas de-
terminantes del arte moderno, junto a la pureza, lo geométrico y la libertad creativa
(Sedlmayr 2008). Como podra apreciarse, las diversas caracteristicas de las vanguar-
dias seran matizadas tanto por los organizadores como por los criticos, de tal manera
que los movimientos vanguardias se presentaban mas bien como escuelas modernas,
en el sentido de las escuelas méas recientes en el panorama artistico internacional.

Esta tension era mucho mas notable en el caso colombiano. Era justamente
la prevalencia de lo experimental lo que resultaba incomprensible para el criterio
académico. La sujecién a normas era reemplazada por la expresion personal del ar-
tista, aspecto que guardaba una notable dosis de experimentacion. De alli la necesi-
dad de promover al mismo tiempo el conocimiento de los criterios por medio de los
cuales se apreciaban las obras modernas y las principales preguntas y respuestas
plasticas que los artistas proponian en sus obras. En otras palabras, era necesaria
tanto la promocion de un gusto artistico moderno como la educacion de los artistas
en los distintos estilos que dichos lenguajes suponian. En este caso, entonces, la
promocion de una exposicion artistica de este talante tenia la intenciéon de influir
en el gusto y el estilo artisticos que se desarrollaban en el pais.

Tal como senala Francis Haskell (2002), las exposiciones temporales contri-
buyeron notablemente a la divulgacion del gusto artistico. Desde la presentacion de
los grandes maestros de periodos pasados, la realizacion de exposiciones temporales

(muchas veces con obras procedentes de paises foraneos), constituyeron un elemento
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fundamental para que el gusto artistico alcanzara sectores poblacionales mas amplios,
mas alla del ambito de artistas, criticos y conocedores. Algo similar ocurri6 en la pri-
mera exposicion de la Escuela de Bellas Artes en 1886. La exhibicion de diversas obras,
entre las que se contaban tanto las de autoria de profesores y estudiantes de la institu-
ci6n, como las de maestros de periodos anteriores (entre las que destacaban las pintu-
ras del pintor neogranadino Gregorio Vasquez de Arce y Ceballos), tenian el propdsito
de promover el gusto artistico en el pais, especialmente en la capital. No obstante, el
numero de exposiciones sigui6é siendo limitado: entre 1880 y 1920 se realizaron s6lo
doce exposiciones de artistas nacionales en el pais, mientras que el niimero de expo-
siciones de artistas extranjeros en el pais es irrisorio: tan s6lo una. La poca frecuencia
en las exposiciones que se realizaron en el pais, ademas del escaso nimero de artistas
participantes, es fiel reflejo de la debilidad del campo artistico nacional.

En este orden de ideas, la exposicion francesa organizada en Bogota y en Me-
dellin en la segunda mitad del ano 1922 constituye una verdadera novedad para el
desarrollo del arte en cada una de las dos ciudades (que son, vale la pena decirlo,
las tinicas que durante este periodo tienen alguna participacion en el medio artis-
tico nacional) y un paso fundamental para el desarrollo de las tendencias artisticas
modernas en el pais.

No obstante, el pleno desarrollo del arte moderno internacional tendria que
esperar en el caso bogotano unos 20 6 30 anos mas, mientras que en Medellin se
tardaria ain poco més de 40. En este sentido, pese a que la exposicién francesa
constituy6 un aporte fundamental al desarrollo de la modernidad artistica, sus ob-
jetivos no parecen haberse cumplido por completo. Valdria la pena preguntarse
entonces qué factores incidieron en este éxito relativo y cual fue el verdadero al-
cance de la exposicion francesa en ambas ciudades. En vista de que las condiciones
artisticas fueron notablemente distintas, es necesario analizar el caso de cada una.
Ello permitira conocer también el impacto de la exposicion en cada una de las lo-
calidades y valorar desde alli los efectos que ella tuvo en el desarrollo del gusto y de

los estilos artisticos en los respectivos medios artisticos.
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Exposicion francesa de 1922: la
promocion del arte moderno

Tal como hemos mencionado, el desconocimiento de las tendencias artisticas moder-
nas en Colombia era profundo. Las noticias que llegaban de Europa eran limitadas y
se referian a estilos artisticos que habian generado su mayor impacto hacia treinta o
cuarenta anos. En este sentido, uno de los objetivos de la exposicion era poner al dia a
los colombianos en cuanto a los mas recientes desarrollos de la modernidad artistica.

No obstante, la simple exhibicion de algunas obras de artistas modernos re-
sultaba ser insuficiente, puesto que dificilmente los asistentes podrian tener las
claves interpretativas de las mismas. De alli que la labor critica fuera fundamen-
tal para promover la comprension de las obras. No se trataba solo de apreciar las
caracteristicas formales de las mismas. También era necesario comprender los
efectos que la modernidad artistica podria tener en el desarrollo de la historia
del arte. La autonomia del arte, que implicaba una ruptura con los valores de las
tradiciones artisticas previas es uno de los aspectos esenciales, tal como lo sefala
Adolfo Sanchez Vasquez (2002, 272): “La modernidad separa lo que tradicional-
mente ha estado unido. Lo que estéticamente se integraba en la comunidad o se
supeditaba a los valores dominantes en ella, es separado del todo en que tuvo su
origen y adquiere un valor propio, cualquiera que sea el valor al que estuvo supe-
ditado en sus origenes”.

En este sentido, la intencién de la exposicion francesa se vinculaba con la
necesidad de promover nuevas formas de entender el arte. En la medida en que
en el pais no habia antecedentes para apreciar estas expresiones, era necesario
que la exhibicion estuviera acompafiada con textos explicativos o que los organi-

zadores mismos establecieran con precision el alcance y las intenciones de dicho
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evento. De hecho asi ocurrio: el 12 de agosto la revista El Grafico publicé un texto
en el que los organizadores delimitaban los propésitos de la exposicion (Da Silva
y Bracquemot 1922). Dicho texto comenzaba senalando que las obras expuestas

eran “fiel imagen de las principales tendencias de la pintura francesa contempo-
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ranea” y que la organizacion del centenar de cuadros que integraban la mezcla se
habia hecho con criterios “eclécticos”.!

Es preciso tener en cuenta estas dos consideraciones para comprender los al-
cances que la exposicion francesa pudo tener en la configuracion del arte moderno
colombiano. Es inevitable tener presente, en primer lugar, que la modernidad artis-
tica colombiana se vio influida fundamentalmente por las obras de procedencia fran-
cesa. Indudablemente, Francia constituia el principal centro artistico de la época, y
ello explicaba que una exposicion de arte moderno tuviera como punto principal las
obras producidas en territorio galo. No obstante, otras tendencias modernas y de
vanguardia resultaban tener poca o nula participaciéon en este evento. Movimientos
como el futurismo, el constructivismo ruso, el dadaismo o el expresionismo aleman
no estarian representados claramente en dicha exposicion. Ello no solo significa que
algunos de ellos tendrian que ser conocidos por otros medios diferentes a esta exhi-
bicibén, sino que incluso algunos sdlo tendrian impacto en las expresiones artisticas
nacionales varias décadas después de haber finalizado, es decir, cuando ya hubieran
tenido un cierto reconocimiento y algin grado de institucionalizacion.

Es preciso tener presente que la exposicion francesa estaba lejos de presentar
un panorama completo de la modernidad artistica y que su eclecticismo se limitaba
a las distintas corrientes artisticas que se asentaban o que habian tomado fuerza en
el contexto francés. Todavia seria necesario evaluar el papel que tienen las distintas
corrientes nacionales en la configuracion del arte moderno colombiano, pero por
lo pronto podemos afirmar que la presencia francesa ocup6 un lugar protagonico y
que ello condicioné la forma en la que el arte moderno fue percibido en Colombia
durante las primeras décadas del siglo XX.

En vista de que buena parte de las tendencias francesas se enfocaron en plan-

tear inquietudes de orden plastico, otras preocupaciones ligadas con la moderni-

1. Pese ala importancia de la muestra, segtin Alvaro Medina (2014, 321) “las resefias de la prensa fueron tan parcas
sobre los expositores, que no es posible saber, en ausencia de catalogo, qué artistas franceses participaron en la
muestra”. Sin embargo, Sylvia Juliana Suarez (2008) logra indentificar algunos nombres, que resultan representa-
tivos de tendencias como el realismo o el impresionismo. Vale la pena que el lector se remita a la lista presentada por
Suarez para hacerse una idea apropiada, aunque todavia un poco general e incompleta, de los artistas participantes.
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dad artistica, tales como el vinculo entre arte y vida, debieron esperar a que otras
versiones de la modernidad, como el realismo social y el primitivismo asociados
con las tendencias de las décadas 1930 y 1940, las incorporaran en sus propias
busquedas. La modernidad artistica en la que impactd la exposicion francesa, se
ocupd esencialmente de los aspectos formales de las obras y, por ende se enfoco en
romper con una tradicion pictérica en la que parecia encontrarse el pais. No obs-
tante, es necesario recordar que el arte académico tenia tan s6lo unos 40 afios en el
pais, por lo que no era siquiera una tendencia consolidada en el panorama artistico
nacional. Por otro lado, tanto el arte académico como esta modernidad influida por
el contexto francés tenian en comin su preocupaciéon por la forma misma, pese a
que cada tendencia imprimia en ella un sello radicalmente distinto.

La modernidad europea que tuvo expresion en este evento, al igual que la mo-
dernidad colombiana que se vio influida por ella, tenia unas preocupaciones plasticas
particulares. Por tal motivo, la modernidad artistica colombiana no puede entender-
se como una tendencia influida por todas las tendencias modernas y vanguardistas,
sino como una tendencia que acogio reflexiones e inquietudes especificas. Es posi-
ble afirmar que dicha modernidad se mostraba todavia como una tendencia timida,
toda vez que solo cuestionaba algunos paradigmas estéticos formales. No obstante,
esta aparente timidez cobra otras dimensiones si tenemos presente la debilidad del
medio artistico, que suponia aprender gradualmente los nuevos estilos modernos al
tiempo que se promovian las herramientas comprensivas de los mismos.

Esta necesidad de promover nuevos valores estéticos resulta evidente en otro
apartado del texto explicativo de la exhibicion. En este fragmento se incluia una
apreciacion paradojica sobre el publico, pues aunque resaltaba la importancia del
mismo, de antemano suponia que dificilmente las obras expuestas resultarian

comprensibles para él:
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El visitante, a primera vista extrafiara, y acaso no acertara a comprender la diver-
sidad de procedimientos de ejecucion y de preocupaciones estéticas que expresan
estas obras.
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Tal variedad, base y fundamento del encanto y del interés siempre renovado de
las exposiciones de pintura moderna, es la manifestacion en el orden plastico, del
hervidero y rapida evolucion del pensamiento humano en los tltimos cincuenta
afnos. Es la consecuencia del espiritu de independencia, del soplo de libertad y de
apasionado individualismo, que inflama a los artistas de nuestra edad” (Da Silva
y Bracquemot 1922, 149).

Hay que tener en cuenta que esta es justamente una de las razones que mo-
tiva la exposicion: que el publico no tiene el conocimiento para valorar las nuevas
obras. Uno de los aspectos mas interesantes de ella es justamente que no sélo pre-
tendia mostrar los desarrollos artisticos méas recientes, sino que buscaba poner al
alcance del publico los conocimientos necesarios para comprender dichas manifes-
taciones. En otras palabras, mas que las obras, se intentaba exponer los criterios
criticos para valorar las obras de arte producidas en la modernidad.

Asi, una de las razones por las que la exposiciéon francesa despierta el mayor
interés, es porque ella es un interesante punto de partida para entender como dos
fenomenos estrechamente relacionados, el del gusto y el del estilo, se articulan.
Esta exhibicion pretendio, como pocas en la historia del pais, promover no s6lo los
nuevos estilos, sino los nuevos criterios que hacian de éstos una tendencia com-
prensible y con considerables aportes a la historia del arte.

No obstante, su relacion con la historia del arte resultaba ser un tanto com-
pleja. La exposicion mantenia una relacién ambigua con la historia precisamente
porque la modernidad artistica también la tiene. La modernidad y la exposicion
misma se presentaron como una manifestacion de lo efimero. Los organizadores
resaltaban que los cambios mostrados son “la manifestaciéon en el orden plastico,
del hervidero y rapida evolucion del pensamiento humano en los altimos cincuenta
anos” (Da Silva y Bracquemot 1922, 149). De esta forma, la exposicion manifestaba
dos de las principales cualidades de la modernidad: el papel central de lo efimero y
el lugar primordial que ocupaba la originalidad.

Es bien conocido que lo efimero fue uno de los presupuestos principales de
la modernidad en general. Lo fue también de la modernidad artistica. Del mismo

modo, la originalidad era uno de los valores més caros para las nuevas tendencias
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artisticas. Al reivindicar los cambios experimentados durante los 50 afios anterio-
res, la exposicion francesa conseguia transmitir la idea de que todo lo que se pre-
sentaba al publico correspondia a tendencias originales, que se sucedian una tras
otray que, por tanto, eran desarrollos estéticos efimeros, en constante movimiento
y desarrollo. Asi, el publico se pondria al dia con los avances més recientes en la
historia del arte occidental.

Este es otro elemento que resulta aparentemente contradictorio. Mientras por
un lado se destacaba el caracter efimero y original de las expresiones modernas, por

el otro se presentaban éstas como herederas de todo tipo de tradiciones historicas:

Mas, quiéranlo o no, los artistas modernos, por sus afinidades sensitivas, sen-
timentales o racionales, se aproximan mas [sic.] o menos a los grupos que en
el pasado compusieron las grandes familias estéticas: Bizantinos, Medioevales,
Renacimiento, Clasicos y Romanticos [...].

El crecimiento en rapidez de los medios de informacion, las investigaciones ar-
queologicas favorecedoras del mejor conocimiento de la historia del arte en el
tiempo y en el espacio, han traido por consecuencia, el entusiasmo sucesivo por el
arte japonés, el chino, el egipcio, el negro y el khmer [...] (Da Silva y Bracquemot

1922, 149).

Esta consideracion del vinculo entre la modernidad y la historia del arte resultaba
especialmente valiosa a la hora de presentar la exposicion al pablico. Una de las estra-
tegias criticas mas comunes para atacar los lenguajes modernos es senalarlos como
modas pasajeras, que en nada aportan al desarrollo de la historia del arte. El texto
introductorio de la exposicion respondia de dos maneras a esta afirmacion, adelantan-
dose asi a las criticas: en la primera sefialaba el papel efectivo que tenia lo efimero, pero
en lamedida en que ello garantizaba la originalidad del artista; en la segunda, mostraba
que a pesar de dicha originalidad, la expresiones modernas también se vinculaban con
diversas tendencias de la historia del arte, tanto de occidente como de otras latitudes.

No obstante, esta relacion entre la modernidad artistica y la historia del arte no
parecia darse en el terreno de lo formal, sino en la medida en que la modernidad se

vinculaba con diversas “familias estéticas” (Da Silva y Bracquemot 1922, 149). El vin-
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culo con la historia no dependia del seguimiento de determinadas normas artisticas,
sino de la capacidad para captar el espiritu que subyace a las estéticas del pasado,
dandoles un nuevo sentido. Esta afirmacion del caracter historico de la modernidad
provocaba otro efecto: la afirmacion de la modernidad como un producto inevitable
del desarrollo artistico. Evidentemente, los autores echaron mano de la idea del pro-
greso para justificar que la modernidad artistica era un desarrollo inevitable de la
historia del arte. Asi, la modernidad no s6lo se apuntalaba en la historia, sino que era
hija de ella. Era hija, simultaneamente, del pasado y de su tiempo. Esta relacion con
laidea de progreso adquiria ademas una forma inusitada: la de una ley del desarrollo

historico artistico. Asi se senala en otro de los apartes del texto:

Hay una evolucion de las ideas, lo mismo en estética que en los demés reinos del
pensamiento, un encadenamiento tal de acciones y reacciones, que determina la
aparicion, el crecimiento, el apogeo y la decadencia de las escuelas.

Segin cierta ley, que no ha admitido excepcion, las tendencias de cada escuela
se oponen a las de la que la ha precedido inmediatamente (Da Silva y Bracque-
mot 1922, 150).

Dos elementos resultan paradojicos en esta afirmacion: el primero de ellos es,
como hemos senalado, el asumir que el arte moderno constituia una via de continui-
dad con respecto a la historia del arte. De esta forma, mas que una ruptura, la mo-
dernidad artistica aparece como una consecuencia logica de los procesos artisticos.
Bajo este orden de ideas el criterio de originalidad, que es indudablemente uno de los
principales baluartes de la teoria del arte moderno, se ve cuando menos disminuido.

Del mismo modo, asumir que el arte moderno respondia a una ley evolutiva
natural promovia la idea de que el triunfo de la modernidad artistica era ineludi-
ble. Por tanto, esta era una forma de responder a los detractores, sefialando que el
decurso de la historia del arte era inevitable y por tanto el pais debia incorporarse
al caudal de las nuevas tendencias artisticas.

El segundo aspecto que llama la atencion es la declaracion de que a una escue-

la es seguida por otra de forma constante. Vale la pena recordar que, tal como ha
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senalado Renato Poggioli (2011, 31-39), el término de escuela hace referencia a una
nocion tradicional del arte. Para el tedrico italiano, a la nocion de escuela, con toda
la racionalidad y la jerarquizaciéon que ella comporta, siguieron los movimientos,
tendientes a promover la libertad creativa.

Pero Poggioli (2011, 32) también resalta el caracter abarcante de los movi-
mientos. Las escuelas suelen referirse fundamentalmente a aspectos artisticos,
mientras que los movimientos implican una concepciéon del mundo: “[...] esta ili-
mitacion mas alla del arte, esta aspiracion a lo que los alemanes llaman una Wel-
tanschauung, es tal vez el principal caracter que diferencia aquellos que se llaman
movimientos de los que se llama escuelas”.

Es notorio que algunas de las manifestaciones presentadas son percibidas por
Poggioli como movimientos, debido tanto a la ruptura que ofrecian como a la capa-
cidad para integrar problemas que iban mas alla del campo artistico. Con la llegada
de estas manifestaciones a Colombia, se optd por vincularlas con las escuelas, de
tal forma que se restringieran al ambito estrictamente artistico e igualmente se
resaltara la relacion entre las obras expuestas y las tradiciones que le precedieron.

Asi, cabe preguntarse entonces en qué radica la incorporacion de la moder-
nidad artistica como si se tratara de una escuela y, de hecho, la apreciacién de
las distintas tendencias expuestas como si se tratara de escuelas particulares. Es
desde luego posible que la nocién de movimiento artistico aiin no alcanzara el
reconocimiento necesario para utilizar este término. A pesar de ello, el uso de
la expresion “escuela” denota claramente que en el texto de presentaciéon de la
exposicion francesa no se tenia la idea de establecer una ruptura clara entre las
expresiones artisticas vinculadas a la tradicion y las nuevas formas de concebir
la obra artistica.

Las caracteristicas que tuvo la exposicion francesa son amplias y variadas.
No solo por los propositos que ella tuvo, sino por la vision que suponia de la
modernidad. La tensién entre corrientes antiguas y modernas resulté notable
desde la justificacion misma de la exposicion. Pero adicionalmente, la recepcion

revistio diferencias notables. Como veremos, la forma en que fue interpretada en
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las dos ciudades en las que se expuso es considerablemente diferente. Ello indica
que, pese a su importancia, la exposicion francesa fue percibida por los contem-
poraneos como la apertura a un campo de discusién que tendra consecuencias

importantes en las décadas siguientes.

Bogota: una nueva irrupcion del arte moderno

Hacia la década de 1920 Bogota contaba con un medio artistico que, a pesar de
no estar plenamente consolidado, si habia conseguido poner en marcha procesos
de capital importancia. Desde finales del siglo anterior, la Escuela de Bellas Artes
tenia un desarrollo paulatino, la critica comenzaba a tener cada vez mayor pre-
sencia, se habia logrado incrementar el nimero de exposiciones en comparacion
con las ultimas dos décadas del siglo anterior y, en general, habia un nimero
mayor de artistas trabajando en el ambiente capitalino. Desde luego, estos avan-
ces seguian siendo modestos en comparacion con las décadas siguientes, pero
es indudable que en esta época se seguian enriqueciendo los procesos iniciados
desde la década de 1880.

Las tendencias artisticas también habian crecido. Es bien conocido el predo-
minio del que gozaba el arte académico, pero incluso en ese caso encontramos di-
versos énfasis artisticos. Asi, mientras que a finales del siglo XIX era evidente la
habilidad de los pintores en el retrato y en los temas histéricos, estas tendencias,
que aun tenian vigencia en las primeras décadas del siglo XX, se vieron comple-
mentadas con el protagonismo que también cobro la pintura de paisajes, especial-

mente desarrollada por el grupo de pintores de la Sabana.
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Figura 1. El cubrimiento de la exposicién en la prensa bogotana

Fuente: "La exposicion de arte francés”. 1922. El Gréfico, Bogotd, agosto 12, 165.

Del mismo modo, las manifestaciones modernas no eran completamente des-
conocidas. Durante los primeros afios del siglo XX la obra de Andrés de Santa Ma-
ria habia sido conocida en Colombia y, pese a que no logr6 consolidar un name-

ro suficiente de adeptos a la modernidad artistica, si fue ampliamente discutida.
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Como hemos senalado, dichas tendencias tuvieron un impacto considerable en la
obra de Fidolo Alfonso Gonzalez Camargo, pero esta linea de desarrollo se vio tem-

pranamente interrumpida debido a la prematura muerte del artista.
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Pese al reducido impacto del arte moderno en el contexto capitalino, la pre-
sencia previa de algunas manifestaciones de este tipo implicaba que la exposicion
francesa no llegaba a un terreno de absoluto desconocimiento. Desde luego muchos
de los movimientos expuestos eran desconocidos més all4 de la reflexién teorica,
pero existia la posibilidad de que alcanzaran simpatias entre algin grupo de cono-
cedores. Al mismo tiempo, la exposicion se encaminaba a corregir una de las gran-
des deficiencias de la modernidad artistica colombiana a principios de siglo: la au-
sencia de un gusto artistico moderno. Podemos afirmar que las manifestaciones de
Santa Maria y de Gonzalez Camargo encontraron poco eco debido a que no existia
un grupo que respaldara estas nuevas tendencias. Con la llegada de la exposicion
francesa se esperaba divulgar las nuevas tendencias a un sector mas amplio y, de
esta forma, conseguir la formacion de un grupo que respaldara el gusto moderno.

Estos desarrollos artisticos se insertaban en toda una serie de cambios sociales en
los que Bogotéa se habia embarcado desde hacia por lo menos una década. Se trataba
del desarrollo del capitalismo en la ciudad, lo que implicaba toda una serie de cambios
en la infraestructura fisica y econémica. Pero, mas alla de ello, tal como sefiala San-
tiago Castro-Gomez (2009), los cambios tenian que ver con una nueva actitud, ahora
partidaria de lo cinético. Es esta incorporaciéon del movimiento en cada uno de los as-
pectos de la sociedad, lo que incide en la configuracion de la modernidad en la capital.

Pese a que este proyecto modernizador, que tal como sefiala Castro-Gomez,
se vincula con todo un proyecto colonial,? habia tenido como momento fundamen-
tal el afio 1910 y la Exposicion del Centenario, el desarrollo de la esfera artistica
tenia un marco temporal y una velocidad distinta. Iniciado desde la década 1880,
la formacion de nuevas expresiones artisticas alejadas de los esquemas coloniales,
seguian en un ambito tradicional (de acuerdo con los parametros europeos) en la
década 1920. Asi, pese al crecimiento del campo artistico y de los ambitos sociales

relacionados con el capitalismo, el desarrollo seguia siendo limitado.

2. La estrecha relacion entre modernidad y colonialidad es estudiada en diversos textos de Walter Mignolo.
Vale la pena revisar la antologia recogida bajo el nombre de Habitar la frontera (Mignolo 2015, 23-110.)
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Esta situacion explica el llamamiento de Gustavo Santos (1922, 213) a mante-

ner la mente abierta frente a las obras que eran expuestas:

La tnica actitud posible de nuestro publico ante la Exposicién francesa deberia
ser la de la curiosidad. Otra desentona, o lo que es peor, nos coloca en postura
ridicula. La curiosidad es inteligente y es de suprema cultura al mismo tiempo
que es honrada, ya que nos encontramos ante manifestaciones de arte, nuevas y
desconocidas para nosotros.

El critico proponia entonces mantener al margen los prejuicios a la hora de
apreciar las obras. Es una actitud necesaria, no s6lo porque las manifestaciones
artisticas eran nuevas, sino principalmente porque respondian a légicas comple-
tamente diferentes. En las décadas siguientes, las palabras de Santos cobrarian
un significado adicional, pues se entenderia que las manifestaciones modernas no
s6lo incidian en el ambito estilistico, en el que desde luego eran fundamentales,
sino que conllevaban ademas a una redefinicion del papel del artista y del concepto
mismo de arte, al tiempo que busca tejer nuevas relaciones con el publico.

Resulta evidente que la exposicion se regia por un doble propésito: de un lado se
trataba de poner en conocimiento de los artistas nacionales las busquedas y desarro-
llos de los mas recientes estilos artisticos. De otro, se trataba de mostrar a un publico
un poco mas amplio las nuevas tendencias y, sobre todo, de hacerlas comprensibles.
En este sentido, podemos decir que la exposicion habia emprendido la doble tarea de
impulsar cambios en los estilos y los gustos artisticos nacionales. Ambos elementos,
estrechamente vinculados, eran necesarios para el fortalecimiento de la modernidad
artistica en el pais, pero seria sobre todo en Bogota donde tendria efectos notables.

Esto se debe principalmente a que la exposicion no se limit6 a influir en los dos
elementos que hemos sefialado. Méas alla del gusto y del estilo, la exposicién tuvo
una notable resonancia en la critica, lo que la posicion6 como una de las mas desta-

cadas muestras artisticas de los altimos afios en el pais. Ello no se debi6 solamente
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a que la critica cumpliera la labor pedagogica que le pertenecia naturalmente, sino
principalmente a que ella adopt6 una actitud militante frente a la exposicion. Tal

como habia ocurrido con la célebre discusion en la Revista Contemporanea en
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1904, los criticos tomaron posiciones encontradas a la hora de reflexionar y escri-
bir sobre la exposicion francesa.

La forma en que la critica asumio6 posturas diversas frente a la exposicion es
cuidadosamente estudiada por Sylvia Juliana Suarez (2008). Ella ha mostrado las
problemaéticas asociadas a los textos referidos a la exposicion, tales como los recur-
sos retoricos y las metaforas utilizados por los autores y las distintas posiciones ex-
presadas en los criticos Rafael Tavera, Roberto Pizano (que, contrario a nosotros,
ubica en un sector notablemente conservador) y Gustavo Santos.

Gracias a la discusion critica el publico podia conocer como se constituian cada
una de las logicas artisticas que poco a poco tenian presencia en la ciudad. La fuerte
discusion implicaba una argumentacion publica y el brindar un soporte teorico y
conceptual al juicio critico. El mismo Santos (1922, 212) insistia, en su balance final

de la exposicién, en que el debate critico era uno de los grandes éxitos de la misma:

Su balance final es altamente satisfactorio: ha habido energiimenos que se han
sentido ofendidos en sus mas intimas fibras, ha habido incondicionales que han
resuelto encintrar [sic.] poco menos que el museo del Louvre en la Exposicion, ha
habido gente que ha declarado no comprender y no pocos que han declarado que
deberiamos enviar al sefior Zamora escoltado por el sefior Borrero a regentar la
escuela de Bellas Artes de Paris. Paso por alto los espiritus ponderados, son tan
pocos en cualquier medio, que han encontrado cosas buenas, cosas regulares y no
pocas divertidas.

En todo caso, repito, el balance es satisfactorio porque se ha discutido, se ha ata-
cado, se ha defendido, y en este nuestro medio en donde domina un tanto en
materias pictoricas la pintura facil, o lo que es muy semejante, la de regalo de
matrimonio, se ha oido hablar de escuelas y tendencias nuevas, se ha discutido en
torno al cubismo y més o menos se han visto al 6leo, cosas distintas de los paisajes
agradables del sefior Borrero o del sefior Zamora, y de los Sagrados Corazones del
sefior Acevedo con que se empefia en probarnos, contra nuestra sincera opinion,
que nos es un gran pintor [sic.]. Esto solo bastaria para convencernos de los bue-
nos resultados de la Exposicion francesa.

Pero hay atin més: ella, para quien la haya visto de buena fe y no con la agresiva
ignorancia que da el oficio cuando no se posee mas que él sin espiritu alguno, sin
ninguna idealidad, ha venido a traer a los espiritus jovenes, a un Diaz, a un Leu-
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do, a un Pizano, a un L. Cano, a un Samper, sobre todo a los que no han tenido
ocasion de estar en contacto con otro medios pictéricos, una leccion muy grande
que aqui necesitamos y es la de la personalidad. Aqui tenéis mas de cien cuadros
y encontraréis mas de cien personalidades definidas, inconfundibles, auténticas,
dentro de su modesta esfera.

Pero estas palabras finales, que normalmente pasan desapercibidas, muestran que
algunos criticos comprendieron uno de los puntos nodales del estilo artistico moderno:
la expresion personal del artista. Todavia habria que esperar tres décadas para que un
nuevo grupo de criticos, entre los que ocupaba un papel protagénico la argentina Marta
Traba, desarrollaran la idea de que las manifestaciones modernas eran producto de la
expresion plastica de cada artista. Con ello conseguian, desde luego, ubicar la creatividad
individual como el eje fundamental del arte moderno y lograban romper con el predomi-
nio de la norma artistica, que era una de las herencias mas duraderas del arte académico.

Asi, pese a que las obras expuestas son de origen francés, las consecuencias en el
arte colombiano fueron notables. No se trataba simplemente de conocer estas nuevas
tendencias, sino de buscar vinculos entre ellas y el panorama colombiano, en este caso
capitalino. Asi, la exposicion constituia un desafio a las expresiones artisticas que se
habia estado desarrollando en las Gltimas décadas bajo el amparo de la Escuela de
Bellas Artes. Uno de los herederos de dicha escuela, que a pesar de ello se mostr6 no-
tablemente entusiasta de las nuevas tendencias, fue Roberto Pizano. Su opinion, mas
moderada que la de Santos, veia en la Exposicion francesa un punto de partida para
conocer mejor el arte nacional. En las palabras de Pizano no existe una postura a favor
o radicalmente en contra de la incorporaciéon de tendencias modernas en el pais o en la

capital, pero si se hace evidente una reivindicacion del arte colombiano:

En conclusién, visitante amigo y compatriota, duélete de haberte privado los afios
que tengas, de los goces del arte. Haz proposito de empezar a cultivarte ahora
cuando se te presenta una admirable ocasion de conocer la pintura francesa y,
por ésta, aprénde a admirar la nacional. El arte colombiano es un arbol magnifico
y robusto: descénsa a su sombra, saboréa sus frutos dulces y maduros. Arranca
de tu casa los ridiculos grabaditos y las terracotas y bibelotes industriales y reem-
plazalos con retratos de tu madre, o de tu hija... con paisajes de tu sabana, o del
huerto donde ta floreciste (Pizano 1922a, 167).
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Figura 2. Reproduccién de obras en la prensa bogotana

Fuente: El Gréfico. 1922. Bogotd, agosto 19, 166.

La postura de Pizano resulta sorprendente y paradojica. Bajo su criterio, el co-
nocimiento de obras modernas deberia servir para valorar mejor el papel que jue-

gan los retratos y los paisajes, es decir, las expresiones artisticas que en los tltimos
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afios habia impulsado la academia y de la que participaba el mismo Pizano. Pero en
otro de sus textos criticos, el autor parece asumir un papel completamente distinto.
Alli reivindica las expresiones artisticas modernas y manifiesta su desacuerdo con

la forma en que el arte ha sido ensefiado hasta ese momento:
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Un efecto admirable de la Exposicion, cuya importancia resalta mas cada dia, fue
el de mostrar a los jovenes artistas que se les mantenia enganados y sumidos en la
ignorancia con una serie de métodos anticuados, tan distantes del Arte moderno
como del clasico, de los cuales es en absoluto necesario extender el conocimiento
hasta vulgarizarlo en Bogota ya que ello es tan facil, al menos en parte por medio
de las proyecciones, de conferencias ilustradas, etc. Asi se hara algin dia mejor
pintura encerrando vino viejo en odres nuevos (Pizano 1922b, n.d.).

Como puede notarse, Pizano planteaba que el efecto de la modernidad artistica se
ejercia fundamentalmente en los espiritus jovenes. Y asi fue, habria que esperar toda-
via algunas décadas para que la modernidad artistica comenzara a escalar posiciones
en el campo artistico bogotano. En el caso del mismo Pizano, las consecuencias del
contacto con las nuevas tendencias no se pueden evaluar con suficiente conocimiento.
Una vez escritas estas notas, a este artista y critico le restarian tan s6lo 7 afios de vida.

Las reacciones criticas frente a la exposicion fueron variadas en Bogota. Algu-
nos criticos se mostraron a favor de la exposicion y otros presentaron una postura
ambigua. Y, a pesar de que la presencia de los detractores también fue notable en los
medios impresos, la exhibicion aparecié como un éxito a los ojos de los partidarios
de la modernidad artistica. Pese a que el proceso de consolidacion de la modernidad
artistica fue lento y que la sociedad bogotana “no puedo comprender el sentido de
buena parte de las obras alli expuestas” (Medina 2014, 321), la exposicion francesa
se convirtio en un punto de partida imprescindible para la divulgacion de los nuevos

estilos y para la generacion de un gusto artistico moderno en la ciudad.

Medellin: un timido acercamiento
a la modernidad artistica

Poco tiempo después de realizarse la Exposicion en Bogot4, ésta viajo a Medellin. Sus
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habitantes tuvieron la oportunidad de conocer asi algunas de las ultimas tendencias
artisticas europeas. Sin embargo, las circunstancias de la exposicion en la capital

antioqueiia, asi como sus efectos en el desarrollo del arte, serian marcadamente dife-




IWOVAl Carlos Arturo Ferndndez Uribe
Gustavo Adolfo Villegas Gomez

rentes a lo ocurrido en Bogota. El debate critico en Medellin fue minimo, por no decir
nulo, la promocion de la exposicion parece haber sido mucho menor y, como es bien
conocido, el desarrollo de las tendencias modernas en la ciudad tendria que esperar
todavia un poco mas de cuarenta afnos. Es evidente que en el caso de Medellin, la ex-
posicion no logré plenamente los objetivos planteados por los organizadores. Ello se

debid, en buena medida, a los limites del proyecto modernizador en la ciudad.

Figura 3. Reproduccién de obras en la prensa medellinense
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Fuente: Sabado. 1922. Medellin, noviembre 11. Portada.
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Aunque de menores alcances que en Bogot4, el desarrollo de obras y proyectos
en favor de la modernizacion también ocuparon un lugar importante en Medellin.
Pese a ello, el proceso en Medellin fue mas lento. La construccion de diversas vias y
sistemas de transporte solo se afrontaria de forma decisoria hacia la década 1920.
Asi la exposicion francesa, como las demas labores en favor de las artes, todavia
minimas por lo demés, también se insertaban en un discurso tendiente a la inclu-
sidn de la naciente ciudad al panorama del capitalismo internacional. Por ello, la
sociedad y la clase politica medellinense trataba de incorporar diversos elemen-
tos al proceso modernizador. Tal como declara Luis Fernando Gonzalez Escobar
(2007, 68): “Ciencia, civilizacién y razon, la triada del progreso, comenzaron a ser
incorporados al lenguaje cotidiano”.

Pese a ello, Medellin cont6 con una campana pedagogica ejercida desde la re-
vista Sabado por Adelfa Arango Jaramillo. Antes de que la exposicion fuera abierta
en la ciudad, Arango, acorde con su vocacion de pedagoga, publico varios textos en
los que sefialaba algunos de los puntos mas importantes propuestos en las obras
expuestas, llegando incluso a sefalar algunas de las caracteristicas mas revolucio-
narias de estas nuevas expresiones. Asi, esta profesora y artista sefialé6 como punto
nodal la formacién de una nueva sensibilidad al afirmar que “Las obras mas nota-
bles de la generacién actual no tienen el movil de agradar. Las méas renombradas
son precisamente las que parecen haber sido construidas para la sola satisfaccion
de la sensibilidad del autor” (Arango 1922d, 856).

La autora comprendia que las nuevas tendencias implicaban una nueva re-
lacién entre publico y artista. Las expresiones artisticas que hasta ahora habian
tenido lugar en la ciudad tenian como propoésito principal brindar una sensacion
de belleza y, por tanto, “agradar” al publico. Las nuevas tendencias, en cambio,
ubicaban en segundo lugar el problema de la belleza artistica o se desentendian

por completo de él y en esa medida buscaban sobre todo proponer una sensibilidad
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nueva e individual. Al senalar esto, Arango Jaramillo indicaba también que apre-
ciar las obras de la exposicion francesa demandaba una nueva actitud en el puablico,

tendiente ahora a comprender el lenguaje plastico propuesto por el artista y aban-
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donando el empeio de hacer concordar la obra con las normas que habian regido
a las artes en el paradigma clasico.

Arango Jaramillo se encontro frente a la dificultad de hacer comprensibles dichas
tendencias para el pablico. Si ellas se basaban fundamentalmente en la visién personal
del artista, el publico parecia quedar ahora sin herramientas suficientes para valorar la
obra, salvo que consiguiera adentrarse en las consideraciones estéticas del artista. De
alli la reivindicacion de una nueva sensibilidad. Con esta propuesta resultaba claro que
la autora sabia de la nueva estética que suponian las obras mas recientes. Una estética
donde las caracteristicas plasticas y la creatividad individual habian pasado a un lugar
protagbnico. Pese a que no tenia el caracter combativo de Marta Traba, Adelfa Arango
Jaramillo también habia comprendido las profundas consecuencias de la modernidad
artistica. Cabria preguntarse entonces por qué en Medellin la exposicion no fue un
punto inicial para el desarrollo de la modernidad artistica.

Un primer motivo es, desde luego, la debilidad del campo artistico local. La Es-
cuela de Bellas Artes habia empezado hacia tan s6lo doce afios y probablemente mu-
chos de los procesos liderados por ella atin no habian conseguido consolidarse. La cri-
tica artistica era escasay el interés del publico atin no lograba niveles de consideracion.
Adicionalmente, la ciudad tenia pocos espacios expositivos y la divulgacion de dos de
las disciplinas fundadoras de los estudios artisticos: la historia del arte y la estética,
era escasa, pese a los insistentes esfuerzos de la Sociedad de Mejoras Publicas y de la
misma Escuela, por promoverlas. Asi, a pesar del evidente interés de un grupo de per-
sonajes notables, el medio artistico atin no conseguia consolidarse en la ciudad.

Pero esta debilidad del campo artistico, conllevaria otra de las dificultades a las
que se enfrentaba la promocion del gusto artistico moderno: la prevalencia de los
valores clasicos. No se trataba, desde luego, de que los valores clésicos estuvieran
solidamente arraigados, sino, por el contrario, de que también esta vision del arte
buscaba consolidarse y resultaba mas apropiada para una sociedad que deseaba in-
corporar el buen gusto a los signos distintivos de una boyante burguesia comercial.

De alli el esfuerzo de Adelfa Arango Jaramillo por establecer un vinculo en-

tre las obras modernas y la naturaleza. Se trataba de matizar un poco la ruptura
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propuesta por ellas y evocar la mimesis como uno de los valores que persistia en el
arte moderno. Es bien conocido que las tendencias, no sélo francesas, sino interna-
cionales, se distanciaban aceleradamente de este paradigma, lo que hace atin méas

sorprendentes las palabras de la educadora:

En resumen: para visitar una de las modernas exposiciones, hay que saber va-
lorar, lo cual significa, no tratdndose del color, que la cultura guie nuestros ojos
naturales en la contemplacion de las cosas naturales. Asi, pues: la obra de las
escuelas extremistas debe mirarse no como vana pretension de hacerse notar por
su extravagancia, sino como un noble afan de abrir nuevos horizontes a la repre-
sentacion de la Naturaleza y a refundir el impresionismo en el simbolismo. «Pom-
piers» es el nombre que les dan los criticos modernos a estos artistas de quienes,
no obstante, hay mucho que admirar (Arango 1922c¢, 851).

Pese a las imprecisiones contenidas en el texto (como afirmar que los artistas
modernos son llamados “pompiers”), es evidente su deseo de establecer que el arte
moderno era una tendencia perdurable. Al sefialar que estas tendencias no preten-
dian “hacerse notar por su extravagancia”, salia al paso de uno de los argumentos
mas recurrentes en contra de la modernidad: que se trataba de una moda pasajera,
que no lograria minar los valores perdurables del arte.

Ademas la relacion con la naturaleza, que desde luego generaba un vinculo con
el paradigma representativo del arte, funcionaba aqui como una forma de matizar la
ruptura de la modernidad. Asi, se asumia que el arte moderno seguia siendo esen-
cialmente un estudio de la naturaleza, un esfuerzo basado en ella. Mientras que en
el texto citado més arriba, Arango Jaramillo comprendia que la creatividad personal
del artista ocupaba un lugar central, en este parece disminuir el impacto de esta afir-
macion otorgando a la naturaleza un papel protagonico en la constitucion de la obra.

Las reflexiones de Arango Jaramillo se mostraron timidas en otras ocasiones,

en las que buscéd disminuir la profunda ruptura que de hecho suponia la moder-
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nidad artistica. Eso era particularmente notorio cuando se referia a algunos de los

artistas que participaban de la muestra:
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Andrés Lothe, pintor a quien no pueden comprender sino los técnicos, es totalis-
ta. En sus dos cuadros, «Bajo el boscaje», se puede notar lo que los criticos dicen
de este original artista: Renunciando al encanto de los colores huye también del
cubismo por temor de empobrecer su arte; y a pesar de que desprecia las reglas,
se somete a los principios constructivos para poder dar estabilidad y equilibrio a
sus obras. Las caprichosas direcciones de las lineas y sus relaciones con los dngu-
los, concurren a la armonia general del cuadro, y su dibujo enérgico atestigua una
rara agudeza visual. Une pues, al cubismo, la tendencia sensual, y al adaptarse a
este medio tiene encantadoras creaciones (Arango 1922b, 865).

De acuerdo con su analisis, el cubismo por si solo conduce al empobrecimien-
to del arte. Seria necesario matizarlo al mezclarlo con otras tendencias. Esta mezcla
contribuye a dar “estabilidad y equilibrio”, dos de los valores fundamentales de una
estética clasica. Ademas todo ello tiende a la bisqueda de la armonia en la obra.
Las tendencias modernas son presentadas, por tanto, como apuestas arriesgadas
que conducirian a la pobreza artistica. Pese a que deben ser tenidas en cuenta y no
descartadas de plano, su incorporacion debe ser cuidadosa y en ningiin caso debe-
ria provocar la ruptura con los valores sempiternos del arte.

Es de suponer que esta postura timida de Arango Jaramillo estuviera acorde
con el medio artistico local, poco dispuesto a conceder lugares notables a tenden-
cias vanguardistas. Es incluso probable que para algunos sectores del arte antio-
queiio la postura de la autora resulte arriesgada toda vez que no rechaza estas ten-
dencias como una simple moda, sujeta a las modificaciones del tiempo. En todo
caso, teniendo en cuenta que las declaraciones sobre la exposicion francesa en Me-
dellin son minimas, las palabras de la autora resultan sintomaticas del &nimo con
el que los conocedores del arte recibieron la exposicion. Aunque reconocieron su
importancia (de otra forma no se habria promovido su presencia en la ciudad),
pretendian que las obras y tendencias expuestas implicaran un llamado al orden y
no solamente una defensa de la modernidad artistica expresada en plena libertad.

También en Medellin se buscaron relaciones entre las nuevas tendencias y el
arte nacional. En este caso se buscd establecer una relacion entre el impresionismo

(una tendencia que ya no era tan novedosa en aquel momento) y el paisajismo na-
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cional. Desde luego, ello guarda concordancia con la idea de que las tendencias mo-
dernas continuaban el estudio de la naturaleza, pero no deja de ser sorprendente que
se vincule esta tendencia con artistas que, pese a marcar nuevos puntos de vista en

el arte nacional, seguian estando indudablemente ligados a los valores académicos:

La luz de los tropicos favorece a los pintores de esta escuela [el impresionismo],
porque como decia Manet, el principal personaje de un cuadro es la luz. Debido a
ello los paisajistas colombianos Borrero, Zamora, Otéalora y Pefia podran ser mas
audaces que los europeos del Norte en la exaltacion del color, y por tal motivo el
inglés Turner, cuyo ideal era la luz, estudiaba al sol y viajaba por los paises del Sur
de Europa para hallar en ellos los resplandecientes efectos atmosféricos que pint6
con maestria (Arango 1922a, 828).

Es notorio que otras tendencias, como el cubismo o el fauvismo, no parezcan
tener el recibimiento que se otorgo a los impresionistas. Después de casi medio
siglo, esta tendencia podia gozar de aceptacion, incluso en ambientes tan conser-
vadores como el antioquefio. La aceptaciéon de este movimiento, que se veia como
una tendencia promisoria, demuestra hasta qué punto el acercamiento a lo moder-
nidad por medio de la exposicion francesa estuvo lleno de timidez en el caso de la

capital antioquefia.
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Figura 4. El cubrimiento de la exposicién en la prensa medellinense

Fuente: “La exposicion de arte francés en Medellin, y las modernas escuelas de pintura”. 1922. Sabado,
Medellin, noviembre 18, 865.

Conclusiones

La exposicion francesa constituyo sin lugar a dudas uno de los eventos mas importan-
tes de la modernidad artistica en el pais. Ella implicaba una primera muestra de articu-
lacion de las tendencias modernas en Colombia. Pese a que la modernidad artistica ya

habia tenido alguna presencia en momentos anteriores, es a partir de la exposicion que
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se nota la necesidad de que el sistema de criticos, artistas, espacios expositivos y cono-
cedores en general, comience a buscar una mayor legitimacion y, por ende, comience a
constituirse al interior de la esfera todavia débil del arte nacional.

No obstante, esta importancia de la exposicién francesa se suscribe principal-
mente al entorno bogotano. Alli es indudable el impulso que ella brind6 tanto al gus-
to como al estilo moderno, toda vez que permitio el conocimiento de algunas de las
tendencias artisticas mas recientes, valorando incluso la importancia que ellas tienen
en la redefinicion de la esfera del arte. En la medida en que Bogota ya habia conso-
lidado una serie de instituciones que, aunque insuficientes, venian ejerciendo una
considerable influencia desde hacia cuatro décadas, fue posible canalizar los esfuer-
zos para promover el arte moderno en la capital del pais. De alli que la presencia de
criticos, de visitantes y el interés que mostraron diversos artistas en la exposicion,
haya permitido hacer un balance positivo de los efectos del evento en la ciudad.

Pese a ese balance positivo realizado por algunos sectores, lo cierto es que los
alcances de la exposicion fueron limitados. El éxito radica, tal vez, en el hecho de
hacer visibles nuevas tendencias y en provocar la discusion critica entre los puntos
de vista de diversos autores. Pero, al mismo tiempo, es necesario valorar que, tal
como mencionamos anteriormente, las muestras de caracter internacional en el
pais fueron casi inexistentes en las cuatro décadas anteriores.

Por ello, la importancia de la exposicion francesa para el desarrollo del arte mo-
derno en Bogota no se debe a que a partir de este momento se consolide una tenden-
cia moderna, algo que como bien es conocido no es cierto, sino a que abria nuevas
perspectivas que tenderian a desarrollarse posteriormente. La coherencia entre estos
proyectos artisticos y los proyectos modernizadores de la ciudad también contribuye-
ron a abrir paulatinamente nuevos caminos para el desarrollo artistico de la capital.

Medellin, en cambio, recibi6 la exposicion con considerable timidez. No sblo

se trataba de la escasa presencia de los criticos a la hora de valorar la exposicion,
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sino del hecho de que no existiera un nutrido debate sobre las nuevas tendencias.
A su favor, la ciudad tuvo una introduccién pedagogica en las paginas de una de las

revistas mas importantes. Pese a ello, dicha introduccion se mostré timida a la hora
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de evaluar las fuertes rupturas que las tendencias modernas proponian. En lugar
de ello, se busco tender lazos entre dichas tendencias y las tltimas manifestaciones
del paisajismo académico. En este sentido, aunque la exposicion francesa tuvo re-
cibimiento en Medellin, dicha bienvenida estuvo mediada por una interpretacion
conservadora de los nuevos valores estéticos que se presentaban.

La capital antioquena incorporaba los proyectos civilizatorios con mayor len-
titud, lo que hacia que las nuevas medidas todavia no tuvieran el impacto esperado,
pues los sistemas de transporte, los proyectos de urbanizacion e industrializacion,
entre otros aspectos, apenas se estaban emprendiendo o estaban a la espera de un
clima més favorable. Sumado a ello, el medio artistico era minimo. La critica y las
exposiciones artisticas brillaban por su ausencia y el nimero de artistas activos en
la ciudad todavia no alcanzaba un nivel considerable. A ello habria que agregar el
conservadurismo cultural de la sociedad medellinense, expresado no so6lo en las
costumbres cotidianas, sino en la concepcidon que se tenia sobre las artes, sujetas
todavia a los valores clasicos.

Esta situacion de retraso con respecto a las expresiones artisticas internacio-
nales que destaca en ambas localidades (siendo mas notable el caso de Medellin),
fue de hecho una caracteristica constante del arte colombiano durante la mayor
parte del siglo XX. Tal como lo sefiala Alvaro Medina (2014, 329) “Entre el momen-
to cumbre de la tendencia practicada por cada uno de estos artistas -importante en
el contexto historico colombiano- y el momento del artista o movimiento que lo ha-
bia influido, el tiempo transcurrido fue cada vez mayor. S6lo a partir de la década
del 60 el lapso tendi6 a disminuir”.

La exposicion francesa es una de las muestras de arte extranjero més repre-
sentativa que tuvo el pais en la primera mitad del siglo XX. Su visita en las dos
principales ciudades colombianas constituy6 una forma de actualizar a criticos,
artistas, conocedores y publico en general, sobre lo que ocurria en el arte interna-
cional durante las décadas recientes. Sin embargo, la importancia de ella no debe
ser valorada a partir de un analisis general de lo expuesto o de los comentarios cri-

ticos. Es pertinente y necesario partir del desarrollo y el impacto de la exposiciéon
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en cada una de las localidades en que ella tuvo presencia. De esta forma podemos
decir que por si sola ella no generé un mayor dinamismo en las tendencias artisti-
cas modernas en el pais. Por el contrario, es una suma de factores lo que contribuia
o retardaba el desarrollo de estas tendencias en cada una de las regiones y localida-
des. Analizar estos procesos de forma diferenciada y acudiendo a métodos compa-
rativos, permitira tener un panorama mas acertado de las vicisitudes que tuvo que
enfrentar la modernidad artistica en Colombia, con un complejo y lento desarrollo

que se distendi6é durante toda la primera mitad del siglo XX.
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