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LECTURA DE DIVAN DEL TAMARIT, DE FEDERICO GARCIA
LORCA (1898-1936)

MANUEL ALCIDES JOFRE

Se estudia Divan del Tamarit en el contexto del desarrollo de la poesia de
Garcia Lorca, ateniéndose a su organizacion interna en dos formas
literarias arabigas, gacelas y kasidas, en torno al tema del amor y la
presencia ambigua del otro. Para ello, se analizan en detalle cuatro
poemas donde emergen los temas de la angustia, lo infantil, lo
ambivalente y la muerte.

La escritura de Divan del Tamarit, de 1936, de Federico Garcia Lorca,
mantiene distancias y puntos de contacto con los dos libros de poesia
gue le anteceden.

Romancero gitano (1924-1927) es un poemario donde la dialéctica
entre lo popular y lo elaborado (siempre vigente en Garcia Lorca) se ha
inclinado hacia la vertiente de lo tradicional y lo folclérico. Siempre prima
aqui una estructura narrativa, donde el argumento tiene una funcién
primordial, y donde el estrato de los personajes también asume un
peculiar predominio. La figura del hablante olvida cada vez mas su propia
orbita, subordinando su lenguaje a la entrega de mundo, eliminando su
expresividad mas honda de algunos de los niveles determinantes de la
obra, hasta casi convertirse en un narrador embelesado por la accion.

Sin embargo, ya estan aqui los conflictos amorosos -tal vez mas
"claros"que los "oscuros" posteriores— en poemas como "Preciosa y el
aire", "La casada infiel" e, incluso, "Thamar y Amnon". La fuerza erdtica en
estos poemas se bifurca en los términos de como lo masculino y lo
femenino se contraponen y atraen: seduccion, violacién, persecucién, por
una parte; ansiedad inmensa del cuerpo del otro; y ruptura final de la
relacion. De estas experiencias, amorosas conflictivas y particulares, se
generaran las afirmaciones basicas del mundo poético desarrollado en

Divan del Tamarit (1936).

Asi, el germen de una etapa de una obra poética, se encuentra en una
etapa previa de la misma obra: la angustia (o la desesperacién) amorosa
gue surge en Divan del Tamarit es la evolucidon de estos conflictos donde
el amor se ha desarrollado en una direccién especial: lo que se ha dado
en llamar "amor oscuro". Esta experiencia —signifique lo que significare—
es la que esta descrita en Divan del Tamarit.

Divan del Tamarit también se conecta con Poeta en Nueva York (1929-
1930). Ahora la primacia la adquiere el polo de lo elaborado a través de la



perspectiva intima. El lenguaje del hablante se profundiza hasta casi
transmutarse en una conciencia visionaria; en este reino de la
ambiguedad la actitud predominante es el dolor, Unica respuesta al
espacio horrible y desintegrado. El lenguaje se hace capaz de nombrar
estas nuevas realidades, utilizando un instrumental "surrealista”. Y esta
revelacion se plasma en imagenes visionarias, de extrafia arquitectura
interior, donde estilos barrocos, grotescos, sonambulescos, delirantes se
entrecruzan. Esta poesia apocaliptica y cancerosa es el cedazo donde la
experiencia amorosa conflictiva se condensa, se empapa de incoherencia
y pesimismo y, de esa manera, fundamentada ahora en una imagineria y
en un lenguaje diferente, arriba a Divan del Tamarit

En esta historia interna de una poesia, Divan del Tamarit es la
concentracion de un lenguaje y la sintesis de una experiencia: la del amor
"oscuro".

Divan del Tamarit es un poemario que Garcia Lorca comenzé a escribir
antes de 1931 y que concluy6 recién en el verano de 1935, siendo
publicado en 1936, pocos meses antes de su muerte. Divan es una
palabra persa que primero designd la habitacion donde los escribas
hacian el inventario; mas tarde denominé el libro donde se escribia. En
arabe llegé a significar un cancionero, es decir, un conjunto determinado
de una clase de poesias. Tamarit era el nombre de una propiedad que la
familia de los Garcia Lorca tenia en Granada (también llamada de San
Vicente). Gran parte de los poemas fueron compuestos en Granada, al
parecer, mientras también realizaba Garcia Lorca la lectura de Poemas
arabigo-andaluces, antologia realizada por Emilio Garcia Gomez.

El poemario Divan del Tamarit esta compuesto de dos partes. La primera
incluye doce gacelas y la segunda parte incorpora nueve casidas. La
Gacela (del arabe ghazel) es una composicion estrofica breve dedicada
exclusivamente al tema amoroso, aunque en este caso incorpora
elementos del tema de la muerte, también. La casida (del arabe kasida),
en cambio, es una composicién estréfica mas extensa, de caracter
clasico, de tema variado y que generalmente empieza por una
introduccién.

Desde el punto de vista de la historia literaria es posible observar cémo
Espafa esta también prefada de la cultura arabe, y cémo ciertos
elementos de esta tradiciéon (platonismo, misticismo, eroticidad, etc.)
ingresan una y otra vez a fertilizar cultivos literarios. Aqui, en Divan del
Tamarit, la estructura formal pertenece a esta tradicion arabiga-
andaluza, mientras que la experiencia de mundo que se detalla pertenece
casi por completo a la voz de los poemas. Y, aun, notando que aqui la
elaboracion artistica de los materiales linglisticos es la actividad



primordial del hablante, es necesario destacar que existe la asimilacion
de lo folclérico (la presencia de la siguiriya, por ejemplo, en "Gacela del
amor con cien anos"), y por ende, de lo popular.

Las doce gacelas que componen la primera parte configuran una 6rbita
alrededor del tema del amor, y cada una de ellas proporciona un
diferente angulo de visién. Cada una de las gacelas, al reconstruir una
situacion amorosa, esta estructurando una verdad que solo se yergue al
integrar la lectura de las doce piezas. Una de las experiencias mas
basicas en esta poesia se refiere al ciclo de la busqueda, entrega y
separacion, que aparece en varias composiciones. Aqui, la busqueda del
otro —del cuerpo del otro, las mas de las veces— es una ansiedad que no
so6lo se yergue como fuerza motora sino que, también, como Unica
direccion del hablante.

Pero esta fuerza contiene en si misma su contrario, y el encuentro con el
otro esta siempre marcado por algunas limitaciones, la del rechazo, la del
silencio y la de la fugacidad. La ansiedad de la entrega también se diluye
en si misma, muchas veces, y entonces la pasién misma es una fuerza
que llama sin que el objetivo —el otro- tenga una mayor gravitacion. La
separacion esta, por su parte, marcada por la muerte, lo destructivo, lo
agudo, los insectos, el agua. Los obstaculos son multiples y ello hace
renacer el deseo, que después de un nuevo ciclo solamente volvera a
reencontrarse con si mismo.

Una segunda estructura determinable dentro del contorno de esta
poesia es "la terrible presencia". En esta ansiedad, que es el hablante, el
otro aparece revestido de caracteres miticos, con un poder de dos caras,
benéfico y maléfico, porque atrae y domina, y porque sana y posee. La
fuerza atractiva de este dios jonico se representa a través de lo claro y lo
oscuro, lo natural y lo grotesco, la admiracién y el temor.

Asi, si tanto el movimiento del hablante como el objeto de su
movimiento estan tenidos de ambigliedad, el resultado de la experiencia
del amor no puede sino ser precario. Las gacelas ilustran cOmo esta
experiencia es dolorosa, en la tradicién del amor cortés. La actitud
sufriente tiene entonces numerosas causas, aparte de las dos
basicamente senaladas: a veces la misma ansiedad esta mal dirigida y eso
provoca el desencuentro; otras veces, el llamado del otro es incompleto
porque carece (el otro) de identidad; en otras declara simplemente que es
imposible el acceso a otro espacio que no sea el propio; finalmente, el
mismo centro atractor desaparece o muere, o la experiencia esta puesta
en un pasado desde donde es irrecuperable.



Frente a un mundo asi caracterizado, las alternativas que se le
presentan al hablante son limitadas. Dentro del ciclo que las casidas
constituyen es posible percibir como el hablante ansia otro estado, el de
una muerte regeneradora, donde el sentido de las cosas cambiaria
radicalmente. También, a veces, la figura ansiada se confunde con lo que
el hablante mismo quisiera ser, y tal es el caso de un nifio. El sistema
semantico de lo aspirable es entonces, esta muerte regeneradora,
representada en los poemas como el mar, y como la luz, y como el
suefo, algunas veces; y otras, se extiende hasta una identificacion de lo
infantil. En este Ultimo caso, en numerosas ocasiones, lo infantil se hace
significativo de la vitalidad futura, y también de la emocionalidad mas
auténtica.

El examen mas detallado de algunos de los poemas de Divan del
Tamarit permitird concretar y enriquecer estas afirmaciones.

Gacela del amor imprevisto.
Dice la primera estrofa:

"Nadie comprendia el perfume

de la oscura magnolia de tu vientre.
Nadie sabia que martirizabas

Un colibri de amor entre los dientes".

La no espera que el hablante tiene del amor ya se revela en este titulo.
Lo inusitado que acontecera sera la cercania con el otro ser. El hablante
comprende y sabe lo profundo que el otro cuerpo tiene: el perfume
erético del sexo y del pubis. Estas formas de amor ocultas que el
hablante cultiva descubren una capacidad amorosa del otro (martirizar)
gue pone delante ya la experiencia sufriente. Los dientes del otro ya
sefialan lo agudo del ataque. Sin embargo, el hablante es el escogido
para la iniciacion, como reitera la ubicacion de "nadie... nadie", a la
cabeza de los versos primero y tercero de esta estrofa.

Una mencién a la tradicion arabigo-andaluz en una imagen: "Mil
caballitos persas...", donde el pelo rizado se emparenta a los lanudos
caballos arabes, en una imagen que ya inicia la mitificacion —por los
atributos césmicos, la Luna (y su fatidico presagio en este caso)- del otro.
De la frente, a la cintura, a la cual se ata el hablante. Asi como "Mil
caballitos" son un numero completo y perfecto, asi también lo son las
"cuatro noches". Esta cintura es amiga del ardor y del fuejo, del contacto
hasta el martirio. Esta estrofa detalla el momento de la unién, pero ya es
un pasado, un cuerpo que el hablante contempla. En la primera estrofa



habia cercania espiritual, comprension; en la segunda también lo fisico se
ha realizado ya.

En la tercera estrofa, la nieve ya se ha vuelto artificial, convirtiéndose en
algo paralitico: el yeso. Esa es soélo una cara, porque también hay
jazmines en el otro: ahora aparece su mirada, en este gradual
acercamiento que el poema entrega. Esa mirada es contacto que funda al
otro de una manera determinada: esa mirada es fertilidad potente (los
jazmines son transmisién de vida en "La sangre derramada", segundo
poema de Llanto por Ignacio Sanchez Mejias). Pero en esta vitalidad estan
los signos adversos: la palidez y el yeso (la muerte se caracteriza como
"corazén de yeso" en "Gacela del recuerdo de amor").

La actitud auténtica del hablante queda clara: entrega al otro la palabra
siempre, salida de su corazén, pero en letras frias de marfil, que cambian
de sentido al dirigirse al otro, y como la unién ya es ida, esta palabra
siempre califica ahora la separacion, que asume la conciencia (jardin, en
oposicidon a selva, lo no consciente), y eso es en primera instancia, como
el hablante lo dice, "tu cuerpo fugitivo para siempre". La eternizacién que
el hablante buscé tuvo opuesto resultado; ante el amor aparecera ahora
la muerte, con mas poder, en una agonia que comienza en este mismo
punto. Tras el otro que se va lo Unico que permanece es su sangre en la
boca del hablante.

La voz hablante capta como se escapa el cuerpo y eterniza ese instante
con letras, con lenguaje. Esta dispuesto a eternizar cualquier cosa,
incluso, la muerte. El hablante ansia una muerte: "la luz" (Gacela de la
huida); aqui dice "tu boca ya sin luz para mi muerte". La boca ambivalente
del otro (que crea y destruye) no puede proporcionar ningun tipo de
proteccion, y el hablante queda arrojado sobre si mismo. El hablante y el
otro se agotan en el acto de amor, que los remite a la muerte.

Gacela de la terrible presencia.
La primera estrofa dice:

"Yo quiero que el agua se quede sin cauce.
Yo quiero que el viento se quede sin valles".

Después de descubrir la muerte en el amor, el hablante teme la
presencia del otro, que es un dios que proporciona una vision terrible.
Las cuatro primeras estrofas de este poema muestran lo que el hablante
ansia ahora. Se trata de la liberacion de los elementos, de la ruptura de
un orden natural lo que él ansia ver y sentir. Quiere la anulacién de la



vision y la anulacién de lo visto; y que su propio corazon abandone la
tentacion de lo imposible (la flor de oro, en la mistica china, segun Jung).

El hablante ansia que los elementos se conecten de distinta manera, que
el caos tenga lugar. Pero en esta enumeracion aparece también lo
fatidico, concretado en lo fugaz de la existencia, y en la destruccion de lo
delicado de la seda. Esta primera presencia de la muerte surge entonces,
dentro de las mismas aspiraciones que el hablante posee; fuerza de signo
inverso que le muestra al hablante el mundo convertido en un duelo
entre lo claro y lo oscuro, lo vital y lo moral. Asi cada cosa, cada acto, es
la union de la luz y la sombra, conteniendo en si las fuerzas de la
creacion y la destrucciéon: este espacio que el poeta nombraba como
palabra adquirido la consistencia de lo real (asi como la palabra siempre
cambiaba de sentido en el poema "Gacela del amor imprevisto").

En la segunda estrofa, la noche queda sin ojos, lo cual es oscuridad
absoluta; en la tercera estrofa, la lombriz muere de sombra; en la cuarta
estrofa, lo Unico que brilla son los dientes de la calavera; en la quinta
estrofa, la noche lucha engarzada al dia y, ahora, en la sexta estrofa, el
hablante esta situado frente a un ocaso (el preAmbulo de una noche)
mortal, mortifero, y frente a unos arcos (que podrian ser el mismo ocaso)
donde el tiempo sufre. No es la noche, sino que el tiempo lo que
destruye; no es el tiempo, sino que la muerte la que mata. El tiempo no
sigue su camino y en esta imagen de destruccion de lo erguido, hay
alguien a quien se dirige el hablante: es el otro, que le escucha. Dentro
del universo progresivamente negro, pide que no ilumine "tu limpio
desnudo".

La luz del otro (diferente a "la muerte de la luz" de "Gacela de la huida")
es algo que temer; esto que ve en el otro, esto que no quiere ver es la
infinitud, y ésta es la "terrible presencia" que se identifica con el cuerpo
del otro. Alli esta la muerte porque esta lo hiriente, y es lo desierto. El
cuerpo del otro es significado con elementos masculinos y destructivos.
Lo Unico que el hablante ahora puede hacer es ansiar la noche cosmica
gue adormece su conciencia y tranquiliza su dolor por lo mortal de lo
humano; en esta ultima aspiracién, la ansiedad de lo oscuro es el deseo
de la muerte vista como ultima solucion. Y lo que ensefara la terrible
verdad de lo fugaz y la muerte es la cintura fresca, lo erguido y sensual
de un cuerpo que luego se marchitara.

Dice la ultima estrofa:
"Déjame en un ansia de oscuros planetas,
pero no me ensefes tu cintura fresca".



En este poema, por temor a la terrible presencia, que es el cuerpo del
otro y lo que ese cuerpo contiene —la vida y la muerte—, el hablante
prefiere recibir aquello de lo cual huye, para no contemplarlo: la
experiencia del dolor es tan horrenda que la muerte aparece como
solucion.

Gacela del nino muerto.
Los dos primeros versos dicen:

"Todas las tardes en Granada,
todas las tardes se muere un nino"

El nifio es la potencialidad del futuro, y es el presente de cada dia. La
temporalidad se reitera tres veces para mostrar lo infinito. La valoracién
positiva del nino es evidente ("me pierdo en corazon de ninos" dice en
"Gacela de la huida"). La muerte del nifo es crepuscular, y el agua
siempre movil aqui se ha detenido. Los muertos pasan y contienen
elementos terrestres en sus alas aéreas, lo cual favorecera, por la unién
de ambos elementos, la purificacion. La bifurcacion en vientos de dos
tipos continua extendiendo el mismo signo, y lo alado (muertos, faisanes,
alondras) va descendiendo cada vez mas, hasta llegar al dia, muchacho
herido. El dia sigue con lo negativo, la pesantez (el "exceso de musgo en
las sienes" en "Ciudad sin suefio" de Poeta en Nueva York, es lo
aletargado y denso).

En la siguiente estrofa, la alegria cosmica ha desaparecido: nada alado
permanece en el cielo: ni huellas de los pajaros ni huellas de nubes. La
estrofa niega la presencia de algo vivo en las dos afirmaciones que
contiene, pero en la primera hay un encuentro de alguien con el hablante
(con el éxtasis inconsciente del placer: las grutas del vino) y en la
segunda, éste ser ha seguido el mismo camino que el dia: ha muerto,
ahogado en las aguas. Esta muerte por inmersién, en términos miticos,
implica un regreso a lo anterior, un proceso de regeneracion donde la
potencialidad resurgira. No es claro si sélo el dia muere o este ser es
alguien distinto del dia, que también renacera a la mafnana siguiente.

El poema se ha desarrollado hasta aqui como un mito solar. Vida y
muerte como parte de un ciclo en medio del cual el hombre vive y cuyo
ciclo constituye. Un diluvio se precipita desde la altura, y estas aguas que
es destruccion y creacién a la vez, un poder mas alto, lava con su
confusion y desgarro. La proteccion del monte y del valle de nada sirve.
Angustias y fugacidades se suceden. Al final, el cuerpo del dia, esta
muerto, convertido en un arcangel de frio, un ser sin vida. Estos son los
dos versos finales:



“Tu cuerpo, con la sombra violeta de mis manos,
era, muerto en la orilla, un arcangel de frio".

El agua, que es creacion y destruccion, vida y reflejo, peligro y tentacion
tiene una importancia fundamental en este poema.

En otro poema, "Narciso", también se ahoga un nifio en un rio; en
"Navidad en el Hudson" el marinero degollado esta bajo las aguas; otro
poema de Poeta en Nueva York se llama "Nifia ahogada en el pozo", una
de las casidas se titula justamente "Casida del herido por el agua". Por
otro lado, el diluvio que arrastra perros y lirios recuerda la imagen de
"Paisaje con dos tumbas y un perro asirio": "El aullido/es una larga lengua
morada que deja/hormigas de espanto y licor de lirios"; en "Reyerta" el
cuerpo del muerto esta lleno de lirios y en "La casada infiel" los lirios son
espadas, portan la muerte en su forma aguda.

En este poema el nino se ha identificado con el dia, con la vida, y ha
muerto, una vez mas en el transcurso del poema, pero renacera.

Gacela de la muerte oscura.
Comienza asi:

"Quiero dormir el suefio de las manzanas,
alejarme del tumulto de los cementerios”.

Asi como tal vez existe un amor oscuro, ambiguo de limites, objetivos y
resultados, asi hay también una muerte oscura. El hablante ansia para si
la muerte luminosa, la muerte de la busqueda, en "Gacela de la huida":
Aqui, en cambio, su ansiedad es de una muerte diferente a la muerte
colectiva de las ciudades y parecida al nifo que cortaba su corazén en el
mar. El suefio que ansia es de frescura; al cortar su corazén, su centro y
caer al mar reingresa al espacio del origen y la re-creacion.

La ansiada infancia nuevamente aqui vuelve, mientras el hablante
rechaza el universo donde ciertos saberes lo destruyen: estos
conocimientos dicen relacion con la muerte, y se explicitan en la segunda
estrofa. Aqui, el acto de sangrar es terrible, pero prueba que se esta vivo
(los muertos no sangran); la boca se destruye en el cuerpo muerto al caer
la mandibula, la hierba corroe el cuerpo y las serpientes devoran en la
noche de la muerte material. La Luna es maligna al iluminar este
escenario; también las hierbas ocultan maleficios (tal como en "Ruina" y
"Navidad en el Hudson", de Poeta en Nueva York).



Este cadaver insatisfecho pide agua (mito de la sed de los muertos), y
esta muerte difiere de la muerte "feliz" del nifio que decide su destino, y
gue es para él nada mas que un suefio. Hay, pues, una muerte rechazada,
por un lado, y una muerte a la cual aspira el hablante. En este suefio, no
correrda el tiempo y sélo habra eternidad del instante; pero ésta no es una
verdadera muerte, porque se persiste en el mar, y hay signos positivos en
la boca, y el muerto se reconcentra en si mismo, evolucionando su
materia hasta ser una "sombra inmensa".

En la estrofa siguiente, el hablante contintia con su apelacién al otro. Pide
una proteccién, una transparencia, contra lo que lo atormenta. Quiere
proteger su cuerpo, su cara, su base. Hormigas y alacranes son parte de
este bestiario destructivo. Velo y agua son lo transparente; en la
mitologia, la aurora (el renacer) es frecuentemente representada con un
velo.

Los dos ultimos versos del poema son:

"porque quiero vivir con aquel nifio oscuro
gue queria cortarse el corazén en alta mar".

En la dltima estrofa se renueva la peticiéon de la primera: el suefio de
manzanas, esta muerte de frescura. Este llanto que vendra sera
purificatorio, hasta limpiarse de tierra (esto es lo terrestre que hay que
aniquilar, para elevarse); este aprendizaje de la muerte oscura de transito
se emparenta con el amor oscuro de la vida, pero, por sobre todo, es el
maximo de posibilidades de luz, a la vez. Por eso, el hablante al
distinguir los dos tipos de muerte, una degradada y otra auténtica, senala
gue la auténtica, la oscura, lo llevard a un tercer tipo de muerte, la
muerte de luz, poetizada en "Gacela de la huida".

Asi, el diluvio de "Gacela del nino muerto”, y el mar de "Gacela de la
muerte oscura" se contraponen como diferentes tipos de agua que se
relacionan de manera distinta con la vida y la muerte. Esta ansiedad de
un tipo de muerte es la Unica respuesta que el hablante ha podido
construir frente a un espacio que lo desgasta cada vez mas, y frente a esa
muerte diaria, urbana, postula la muerte del renacer.



