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Espantapdjaros de Oliverio Girondo
Un flaneur a contrapelo”

Macarena Roca**

Resumen

Este estudio revisa las nociones de vanguardia presentes en el poemario de 1932 a partir de
la figura del flaneur latinoamericano, el que callejea desde el margen histérico de la ciudad
y desde la mezcla de culturas que habita. Este produce un contradiscurso a la modernidad
desmantelando las normas sociales y la nocién de sujeto decimonénico. El hablante urbano
de Espantapdjaros manifiesta un permanente rechazo a las convenciones lingiiisticas y un
animismo césico frente a la existencia.

Palabras clave: vanguardia - flineur — contradiscurso — modernidad periférica.

Oliverio Girondo's Scarecrow.
A flaneur against the grain

Abstract

This study goes through the avant-garde notions present in the 1932 collection of poems
from a latinamerican flaneur that walks about from the historic limit of the city and from
the mixture of cultures that inhabits. It produces a speech deconstruction to modernity
dismantling the social rules and the notion of the nineteenth-century subject. The
Espantapdjaros urban speaker expresses a continuing rejection to the linguistic conventions
and a spirituality of the object towards existence.
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Introduccién: modernidad y contradiscurso

El hablante de Espantapdjaros posee similitudes en el modo de operar
del flaneur del 5.XIX, pero a diferencia de la actitud distante que a este
le permitfa elaborar un juicio critico sobre lo que observaba, el flineur
girondoniano es atrapado por su emotividad, perdiendo diferenciacion
con el objeto observado. No se congracia con la modernidad y replica a los
que viven a favor de los fulminantes cambios econémico-sociales que se
han suscitado desde el siglo XIX. Sin embargo, su criticismo lo lleva a un
estado progresivo de pérdida de objetividad, situdndolo en los confines
de sus afectos. Esta distincion de sujetos urbanos no es paradéjica, ya
que la modernidad contiene y contrasta dos modernidades distintas y
en permanente conflicto (Calinescu, 2003). Una, es la etapa en la historia
de la civilizacién occidental; la otra, el concepto estético. Las relaciones
entre ellas son hostiles, pero sus diferencias influyen en la articulacién de
ambas. La modernidad, como el producto del progreso cientifico y técnico
de la revolucién industrial, de los cambios econdmicos y sociales traidos
con el capitalismo, el culto a la razén, el pragmatismo, la necesidad de
éxito, y la idea de libertad espacio-temporal, es sostenida por la clase
burguesa. La otra modernidad es la que llega a las vanguardias, la que
siente rechazo por los valores de esa clase media, la de la actividad
rebelde, contestataria. Lo que define a esta modernidad estética cultural
es el rechazo al afdn consumista, al progresismo, y al racionalismo
ilustrado; es decir, las categorfas econémica, social y epistemolégica con
que la burguesfa se desarrollaba.

La vanguardia toma todos sus elementos de la tradicién moderna,
pero al mismo tiempo los amplia, exagerdndolos, y “los sitta en los
contextos mds inesperados, haciendo que sean a menudo completamente
irreconocibles” (2003: 105). Representa en la incorporacién y uso de
los mecanismos propios de la modernidad un contra-discurso a lo que
hegemoénicamente ha sido entendido como moderno. Modernidad
y vanguardia no deben confundirse. Hay continuidades, rupturas y
traslados, pero nunca una homologacién de términos.

Oliverio Girondo, desde inicios de la década del veinte hasta fines
de la del treinta, desarrolla dos frentes en su metapoesia: el primero, el
hastio ante una tradicién museificada e intolerante que ha tapiado con
su peso histérico la oxigenacion de un arte nuevo y propio. La tradicién
cultural ha negado el arte americanista y la reflexion estética universal.
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Girondo prefiere que el arte dé balbuceos originales antes que palabras
ampulosas conocidas: “jSi buena parte de nuestros poetas se convenciera
de que la tartamudez es preferible al plagio!” (1999: 71). El segundo
frente, también ligado a la tradicién cultural, es la necesidad de renovar
los principios epistemoldgicos. Dice no a la razén como tinico método
de aproximacién, ya que mediante la incorporacién de otros estadios
mentales, como la imaginacién y la intuicién, la realidad se expande
y multiplica. Estos dos frentes (integracién y amplificacion), unidos al
rechazo del estilo de vida burgués, caracterizan al hablante flaneur del
poemario del treinta y dos. Si bien no hay referencias en Espantapdjaros a
una metrépolis en particular, se encuentra un modo de ser y vivir urbano
(observador afectado, discontinuidad de la mirada, fragmentacién de las
imdgenes, rdpido despacho de lo conjeturado) que se integra a los temas
y a las estrategias discursivas del poeta. El flineur de Espantapdjaros
desestructura los significados de la modernidad histérica y, ademas lo
hace desde un escenario periférico y americano.

Flaneur girondoniano y condiciones histéricas de
aparicion

El impacto de las transformaciones tiene una dimensién subjetiva
que no es posible soslayar. Esta para Sarlo, es la percepcién que en muy
poco tiempo cambia el modo de ver y entender la ciudad de Buenos
Aires. El locus que preservaba los recuerdos de infancia ha cambiado
sustancialmente para convertirse en una metrépolis de diversidades
culturales y de gran crecimiento econémico. Buenos Aires es una
modernidad periférica porque responde a una cultura de mezcla, una
cultura afincada en el lindero de una época y de sus tradiciones. Es
“modernidad europea y diferencia rioplatense, aceleracién y angustia,

tradicionalismo y espiritu renovador, criollismo y vanguardia” (Sarlo,
2003: 15).

Nostalgiay denunciase concretana través delaexpresién vanguardista
que representa el cruce de dos tendencias: ultraismo y criollismo,
renovacién estética y memoria. Esta propuesta busca entender la cultura
rioplatense a partir de tres condiciones: la llegada de esta modernidad
en crisis proveniente de Europa, el reacondicionamiento producido
por Latinoamérica, y las propuestas personales ligadas a problemdticas
individuales. “Coexisten elementos defensivos y residuales junto a los
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programas renovadores; rasgos culturales de la formacién criolla al
mismo tiempo que un proceso descomunal de importacién de bienes,
discursos y précticas simbdélicas” (Sarlo, 2003: 28).

Sarlo observa que esta ciudad moderna latinoamericana' hace posible
la presencia del flaneur, un sujeto urbano que mira de forma critica y
anénima mientras callejea. Este personaje representa en Argentina “mds
que un concepto demografico y urbanistico, una categoria ideoldgica y
un mundo de valores” (2003: 16). La ciudad de Buenos Aires presenta
una ampliacién del concepto de flaneur francés del siglo XIX, ya que es
un sujeto que mira desde un margen, se detiene en el (des)encuentro de
las culturas, y desde allf produce un discurso que revela incomodidad y
desconcierto.

Lo moderno es la nueva percepcién de lo real, un momento de la
humanidad en que lo sucesivo da lugar a lo inmediato y simultdneo.
Un tiempo en el que el espacio histérico es reemplazado por el espacio
urbano, asi como la tradicién y la costumbre por el instante y lo nuevo.
Sin embargo, en Latinoamérica, junto a esta visién de corte fue un rasgo
comtn entre los poetas la reflexioén sobre las culturas nacionales, lo cual
mayoritariamente se manifest a través de articulos polémicos, textos
tedricos, y trabajos metapoéticos?.

Durante la década del veinte Latinoamérica tuvo un despertar
de actitudes poéticas vanguardistas (manifiestos, proclamas, revistas
locales, cartas abiertas) debido a la influencia de modelos provenientes
de Europa. En el caso de Oliverio Girondo, amigo de Jules Supervielle,
Ramén Gomez de la Serna y Jean Cassou, nos encontramos con un
poeta cuya obra supo incorporar y traducir la nueva estética mediante
la actualizacién de lo nacional y un proyecto poético personal. Sus viajes
constantes a Europa y su conocimiento de diversas lenguas le permiti6
comprender la cultura como un hacer universal y no partidista ni
regional. En su poesfa, principalmente en sus dos primeros libros —Veinte
poemas y Calcomanias—, la actitud de ruptura con las estéticas pasadas
estd fundada en el agotamiento animico producido por los cdnones
modernistas de América. Sin embargo, y siguiendo esta cultura de mezcla,

1  Ciudades como Buenos Aires, Sao Paulo, Ciudad de México.
2 V.Verani, Hugo. Las vanguardias literarias en Hispanoamérica. México, Fondo de Cultura Econémica,
1990.
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en Campo Nuestro (Girondo, 1942) no es posible hacer una separacién
entre criollismo y cosmopolitismo®. Su poética estd entre ambas lineas
de creacién, ya que incorpora las técnicas vanguardistas con lenguaje y
expresiones regionales, ampliando asf el alcance del castellano. Hugo
Verani considera de importancia “recordar que el criollismo, tendencia
que aspira a desentrafiar la esencia de la argentinidad, se desenvuelve
precisamente dentro de la misma vanguardia cosmopolita” (1990: 46). En
otras palabras, no es posible pensar la vanguardia latinoamericana como
una mera continuacién de la vanguardia europea®.

Girondo participa activamente con el periddico literario Martin
Fierro. En 1924, el mismo afio de Carta abierta a la Piia (aparecida un afio
después en la segunda edicién de Veinte poemas), publicard el ya conocido
manifiesto martinfierrista, en donde atacard retéricas pasatistas y el
endurecimiento de la sensibilidad e imaginacién. Junto a este periédico,
Proa, Klaxon y Revista de Antropofagia (argentina la primera, brasilefias
las dos ultimas), cambiaron el panorama cultural durante el segundo
decenio del siglo XX en el continente. Martin Fierro tuvo invitados
internacionales: Picasso, Braque, Apollinaire, Morand. La revista no
publicé exclusivamente poesia, sino articulos sobre cine, fonégrafo,
pintura y arquitectura. Abarcé todas las dreas que estaban tocadas por
la nueva sensibilidad y que se encontraban relacionadas con las nuevas
técnicas de produccién. La revista reprodujo arte latinoamericano, como
por ejemplo, pinturas de Diego Rivera, poemas de Xavier Villaurrutia
y gréficas de Xul Solar. El sello integracionista de Martin Fierro estuvo
dado por Girondo, uno de sus grandes colaboradores (y sostenedores
econdémicos). Junto a él, la revista produce un ambiente de efervescencia
artistica, aspecto propicio para la aparicién de las nuevas poéticas en
el Rio de la Plata. En 1927, la revista se disuelve debido a que algunos
miembros apoyaron politicamente la candidatura de Hipdlito Irigoyen,
lo cual atent6 contra el principio apolitico fundacional de la publicacién.

3 Gaspar Pio del Corro establece que la literatura de la década del veinte recogié conjuntamente dos
influjos de origen diverso: por una parte, la crisis de las formas literarias (cuyo centro principal
estaba en Europa) y, por otra, la crisis de los mitos nacionales americanos. Por esto, él aborda el
texto Espantapdjaros como un espacio de la no-conformidad con el mundo de la modernidad social
argentina.

4 Guillermo de Torre, con su ensayo “Madrid, meridiano intelectual de Hispanoamérica” (La gaceta
literaria del 15 de abril de 1927), iniciard un candente debate sobre la sujecion cultural que Esparia
tiene sobre Latinoamérica. Sus palabras sucitaron variadas respuestas provenientes de escritores
y revistas de la regién que defendieron, con vehemencia y humor negro, la autonomia cultural. V.
Alemany, Carmen. La polémica del meridiano intelectual de Hispanoamérica (1927). Estudio y textos
(1998).
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Desde ese momento, el poeta comienza un trabajo poético personal
ligado a la publicacién de sus libros en Argentina.

Hacia fines de los afios treinta, publica articulos en La Nacién donde
ataca vehementemente la tradicién colonialista de Europa y se sitda a
favor de la autonomia nacional. En textos como EI mal del siglo (1937), el
poeta muestra una 4cida postura sobre la decadencia de la modernidad
y los peligros de los nuevos sistemas politicos y econémicos, asi como en
Nuestra actitud ante el desastre (1940) denuncia el peligro de la influencia
del nacional-socialismo en Argentina.

Contradiscurso o estética del rechazo

Girondo desarrolla una dialéctica de rechazo y asimilacién de
la tradicién®. En un membrete escribe: “Los tnicos brazos entre los
cuales nos resignariamos a pasar la vida, son los brazos de las Venus
que han perdido los brazos” (1999: 65). Utilizando formas coloquiales
introduce lo cotidiano en el arte y desarrolla una palabra subersiva al
orden tradicional y consuetudinario. Mediante vehemencia y sarcasmo
explicita su malestar con la continuidad de un arte socialmente aceptado.
Esta desarticulacion de la tradicién no solo es ruptura, sino también
modificacién e incorporacién. “un dlbum de retratos que [el artista] hojea
de vez en cuando, para descubrirse a través de un antepasado...o reirse
de su cuello y de su corbata” (1999: 306).

La modificacién del horizonte estético y la ruptura frente a la
representacién de la realidad son problemadticas propias de las primeras
décadas del siglo XX y se hallan sustentadas en la capacidad destructiva
del artista®. Su destruccion es un acto con pleno sentido, y lleva la marca
indeleble del humor. El humor seria, de este modo, la forma mds radical
de desconfiguracién. A través de él el artista puede romper con la realidad
inmediata y entrar en la configuracién interna de lo que observa.

5 Dentro de los estudios exegéticos, Jorge Schwartz, Beatriz Sarlo y Patricio Rizzo postulan una
mirada de encuentro entre culturas. Para Schwartz es una contradiccién estructurante, para Sarlo
una condicién latinoamericana por ser cultura periférica, y para Rizzo el eje de la postulacién
poética universalista del poeta.

6  Aldo Pellegrini, poeta surrealista y amigo de Girondo, postula la categoria de la “destruccién”
como la actitud mds creadora y vitalista del arte. A mediados de la década del cincuenta, publica
un breve ensayo en donde las ideas alli concebidas se inscribiran en la tradicién de la ruptura
postulada por Octavio Paz afios después. V. Fundamentos de una estética de la destruccion (1957) .
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En el poema 13 el hablante se muestra en la forma de un golpe, de
una patada, es decir, una fuerza fisica que violenta lo real. La patada es
hiperbolizacion humoristica del rechazo que el hablante tiene sobre la
sensibilidad acomodada. Un rechazo visceral al stablishment del sujeto.

Hay dias en que yo no soy mds que una patada (...) ;Se detiene
una calva?... Alld va por el aire hasta ensartarse en algin
pararrayos. ;Un automévil frena al llegar a una esquina?
Instalado de una sola patada en alguna buhardilla. jAl traste
con los frascos de las farmacias, con los artefactos de luz
eléctrica, con los nimeros de las puertas de calle! (...) Necesito
derrumbar las cornisas, los mingitorios, los tranvias. Necesito
entrar —ja patadas!- en los escaparates y sacar —ja patadas!-
todos los maniquies a la calle (...) A patadas con el cuerpo
de bomberos, con las flores artificiales, con el bicarbonato. A
patadas con los depésitos de agua, con las mujeres prefiadas,
con los tubos de ensayo. (1999: 94).

Junto a la mirada destructiva hay nuevas concepciones sobre la
construccién de la personalidad. El sujeto tradicionalmente era una figura
discursiva cuya identidad unificada y racional era incuestionable. Un
sujeto de cardcter universal, cartesiano, con plena conciencia y voluntad,
duefio de sus pensamientos y de sus actos.

El poema 8 nos deja ver la fragmentacién de la personalidad y la
autoconciencia de ella:

Yo no tengo una personalidad; yo soy un cocktail, un
conglomerado, una manifestacién de personalidades. En mf la
personalidad es una especie de forunculosis animica en estado
crénico de erupcién; no pasa media hora sin que me nazca
una nueva personalidad. Desde que estoy conmigo mismo, es
tal la aglomeracion de las que me rodean, que mi casa parece
el consultorio de una quiroméntica de moda (...) jImposible
lograr un momento de tregua, de descanso! jImposible saber
cual es la verdadera! (...) ;Qué clase de contacto pueden
tener conmigo -me pregunto- todas estas personalidades
inconfesables, que harfan ruborizar a un carnicero? (86).

La ebullicién de identidades nos conduce a un tema mayor y que es
condicién social desde la modernidad: la pérdida de unidad del sujeto.
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Desde la calle (Veinte Poemas y Calcomanias), el flaneur girondoniano
entra a las habitaciones de la casa y se sittia en los pliegues de la vida
privada para exhibir la inhumanidad con que el individuo realiza su
vida. Ya no solo camina por la ciudad observando el actuar de los sujetos
en los espacios publicos, sino que ahora es un voyeur césmico: estd en
todas partes (ubicuidad) y transfigurado en innumerables identidades
(transmigracién).

Es asf como surge la problematica de la disyuntiva: “;Mearé o beberé
agua?” La condicién de posibilidad es consecuencia de “la estructura
agénica de la modernidad periférica. La oscilacién entre expulsar o
incorporar, entre asumir o abandonar” (Antelo, 1999: 19-89). El epigrafe
del poemario del 22, dirigido a La Piia, dice:

Con la certidumbre reconfortante de que en nuestra calidad
de latinoamericanos, poseemos el mejor estémago del mundo,
estdmago ecléctico, libérrimo, capaz de digerir, y de digerir
bien, tanto unos arenques septentrionales o un kouskous
oriental, como una becasina cocinada en la llama o uno de esos
chorizos épicos de Castilla. (1999: 4).

Expulsar o incorporar son opciones que presuponen el drama de una
identidad escindida que oscila entre lo local y lo extranjero, la tradicién y
lo propio, lo anterior y lo nuevo. Girondo no resuelve las tensiones de esta
dicotomia, sino que las patentiza. El caligrama que inaugura el poemario
nos enfrenta a una verdad transversal: el no saber. La conjugacién del
verbo, desde su negacién, anuncia la opacidad con la que el hablante
abordard la realidad. Un no-saber que busca acabar con el conocimiento
empirico de la realidad. El no-saber de Espantapdjaros genera un campo
inexplorado de posibilidades.

La “extimidad” del poema caligramético de Girondo estd asociada
con la exposiciéon de lo intimo del hablante. Su no-saber es muestra
del nihilismo existencial que el sujeto asume en medio de la sociedad
culturalmente atdvica. La desinencia pronominal del verbo ejemplarizala
monotonia del estar siendo. El vaciamiento del significado culmina en el
croar de las ranas que nada dicen y nunca callan. La redundancia produce
el desgaste semdntico. Este poema problematiza visual y sintdcticamente
el conflicto de la sociedad moderna y su contestacién vanguardista. Es
una representacion reflexiva sobre el sujeto burgués construido a partir
de su filisteismo (Lam. 1).
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Espantapdjaros nos muestra un flineur que (a diferencia del
baudelariano que observa desde determinados lugares) transita en un
entre-lugares (Antelo, 1999). Es un entre-lugar de lo real y metafisico, de
lo sublime y lo abyecto. El sujeto llama a ampliar la existencia mediante
la imaginacién: “al sentir deseos de viajar, tomamos un boleto en una
agencia de vapores, en vez de metamorfosear una silla en transatlantico”
(1999: 72). Estamos ante un imaginario de la inestabilidad y el
extrafiamiento. Afirma cuando niega, y niega cuando afirma. El siguiente
membrete muestra esta aporfa: “En arte, en poesfa, nada mds importante
que el recuerdo, ni mds indispensable que saber olvidar” (1999: 67).

El arte es acciéon’. Contra la interpretacion simbdlica de la poesia
tradicional, apela por un lenguaje cotidiano. Introduce lo prosaico:
alusiones sexuales, objetos ramplones. Ejecuta distintas voces y parodia
formas de vida reconocibles. El hablante borra distinciones nominales
y desplaza a la razén de su lugar central. El mundo de Espantapdjaros
estd en tensioén entre el imperativo de la posibilidad y las respuestas
parciales. El mundo aludido penetra en el hablante y su constitucién
adquiere dimensiones césmicas en un permanente vaciamiento. El
hablante padece la discontinuidad y estd expuesto constantemente a
nuevos estimulos. Hay saltos, abandonos, repuntes, escamoteos. Esto
se adna al autorreconocimiento de la fragmentacién del hablante. Junto
a la multifocalidad se encuentra el nerviosismo y la indecisién con que
precariza su existencia.

Mis nervios desafinan con la misma frecuencia que mis
primas. Si por casualidad, cuando me acuesto, dejo de atarme
a los barrotes de la cama, a los quince minutos me despierto,
indefectiblemente, sobre el techo de mi ropero. En ese cuarto
de hora, sin embargo, he tenido tiempo de estrangular a mis
hermanos, de arrojarme a algtin precipicio y de quedar colgado
de las ramas de un espinillo. (84)

El hablante vive con pulsiones ocultas. Ademds, padece de afecciones
fisicas: “Mi digestiéon inventa una cantidad de crustdceos, que se
entretienen en perforarme el intestino (...) Todavia cuando llueve me

7  Esta energia en el verso es transversal a la vanguardia. Vicente Huidobro manifesté: Nada de
paseos indecisos. jLa bolsa o la vida! La poesia es un asalto, un shock producido por el vitalismo de
la palabra poética. Cf. Manifiesto Tal Vez (1921).
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duele la pierna que me amputaron hace tres afios. Mi rifién derecho es
un mani. Mi rifién izquierdo se encuentra en el museo de la Facultad
de Medicina”, de obsesiones psicolégicas: “Los margenes de los libros
no son capaces de encauzar mi aburrimiento y mi dolor. Hasta las ideas
mds optimistas toman un coche flinebre para pasearse por mi cerebro”,
y de un sino oscuro: “He perdido a la loteria, hasta las ufias de los pies,
y en el instante de firmar mi acta matrimonial, me di cuenta de que me
habia casado con una cacatia” (84). Estamos ante un sujeto afectado,
temeroso, desconfiado, que termina sefialando que “en estas condiciones,
creo sinceramente que lo mejor es tragarse una cdpsula de dinamita y
encender, con toda tranquilidad, un cigarrillo”.®

El flaneur girondoniano no recoge signos para construir identidades,
sino para desmantelar las identidades ya establecidas, para desarmar
significados. La mirada va cargada de juicios aprioristicos que
desestructuran lo observado. Es un flineur que desarticulala modernidad
en cuanto proyecto de progreso indefinido y en cuanto sistema de vida
racional y univoco.

En el acto de entregar su tarjeta, por ejemplo, los visitantes se
sacaban los pantalones, y antes de ser introducidos en el salén,
se subian hasta el ombligo los faldones de la camisa. Al ir a
saludar a la duefia de casa, una fuerza irresistible los obligaba
a sonarse las narices con los visillos, y al querer preguntarle
por su marido, le preguntaban por sus dientes postizos. (1999,
79)

La vanguardia histérica present6 un permanente elogio al
inconformismo, “fue mds radical que la modernidad, menos flexible y
tolerante. Mds dogmatica, tanto en el sentido de autoafirmacién como en
su [inherente] autodestruccién” (Calinescu, 2003: 104).

Animismo y proyeccién sentimental

La multifocalidad del hablante se inicia en la hipersensibilidad con
que se fusiona a otros individuos. Interacta organicamente con todo, ya
sean seres vivos u objetos inanimados. La desarticulacién de lo real pasa

8  Si bien Girondo expulsa la continuidad simbélica de Espantapdjaros, no es posible obviar la
existencia de una légica interna El nuevo orden de la obra inorganica o vanguardista no se
encuentra en la continuidad de las partes, sino en la 16gica del ensamblaje. V. Biirger, Peter. Teoria
de la vanguardia.
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por una estrategia animista en el poemario y este se encuentra tanto en el
sujeto como en las cosas que lo rodean.

Los objetos son animados por un espiritualismo proveniente de la
mirada del hablante. En el poema 19, se ve un nuevo rostro en los objetos
cotidianos: “;Que las poleas ya no se contentan con devorar millares
y millares de dedos mefiiques? ;Que las mdquinas de coser amenazan
zurcirnos hasta los menores intersticios? ;Que la depravaciéon de las
esferas terminard por degradar a la geometria?”(102).

Girondo reflexiona acerca de la visién deshumanizada que posee
el hombre de la metrépolis, y, para evidenciar esa falta de solidaridad,
cancela los limites entre sujetos y objetos. Esta fusién de entes, la
ausencia de limites diferenciadores, es lo que conforma el paisaje
urbano en Espantapdjaros. En este sentido, “el globo ocular del voyeur
obra como mediador entre el hombre y aquello que lo rodea”. Asi, se
abolird la distancia critica u objetiva que estructura la condicién de
flaneur decimondnico. No es el hombre quien modifica el conocimiento
de la ciudad, sino que esta es quien modela la interioridad y subjetividad
del sujeto. El objeto actia sobre el individuo y este se (des)configura
“despersonalizado y fragmentario” (Schwartz, 1993: 148).

El sujeto se funde con el objeto ya que sobre este se proyecta
anfmicamente y forma una unidad indisoluble: “Que al salir a la calle,
hasta los faroles te corran a patadas; que un fanatismo irresistible te
obligue a prosternarte ante los tachos de basura y que todos los habitantes
de la ciudad te confundan con un meadero” (1999: 107).

Es un proceso de desmarcacién en el que desplaza la subjetividad
hacia la conformacién césica de lo observado. Un efecto de deformacién
en donde el sujeto se refleja deformado en el objeto. Este se humaniza por
la incorporacién de atributos (formas fisicas, sensaciones, pensamientos)
y, a la vez, lo humano se desplaza y se reduce a remedos genéricos o
fantasmagorias.

En el poema 9 la sombra es conceptualizada como un simulacro de
existencia, un espectro humano.

¢Nos olvidamos, a veces, de nuestra sombra o es que nuestra
sombra nos abandona de vez en cuando? (...) Hemos subido las
escaleras de cada noche, y sin embargo han pasado las horas,
las semanas enteras, sin que notemos su presencia (...) Antes
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de atravesar las bocacalles esperamos que no circule ninguna
clase de vehiculo. En vez de subir las escaleras, tomamos
el ascensor, para impedir que los escalones le fracturen el
espinazo. (88)

Los hombres, cargados de caracteristicas cosicas, son mecanizados y
llevados a movimientos seriados y repetitivos. “Se perforan, se incrustan,
se acribillan, se remachan, se injertan, se atornillan” (93). Para Wentzlaff-
Eggebert (2000) la cosalogia considera todos los &mbitos de la naturaleza,
incluso los seres inanimados, los cuales son tratados como seres
vivos. “Jamads se habia oido el menor roce de cadenas. Las botellas no
manifestaban ningtn deseo de incorporarse. Al dia siguiente de colocar
un botén sobre una mesa, se le encontraba en el mismo sitio. El vino y los
retratos envejecian con dignidad” (79).

Los objetos, por tanto, no son materialidades creadas por el hombre’,
sino que junto al valor cultural, tienen un vitalismo inherente que los hace
compaiieros del individuo en el mundo. Es precisamente la equiparacién
entre sujeto y objeto lo que nos permite hablar de un animismo césico en
Espantapdjaros. Para Girondo no son representaciones ideoldgicas, sino
cohabitantes del hablante.

La cosalogia propone que todos los objetos poseen un espiritu,
estdn relacionados entre ellos e influyen sobre nuestro mundo interior.
En Girondo las cosas no tienen un sentido utilitario, estdn liberadas
de su existencia practica. A través de ellas desenmascara situaciones y
entrega un enaltecimiento moral: “Me repugna el bostezo de las camas
deshechas” (84), [y] “que tu familia se divierta en deformarte el esqueleto,
para que los espejos, al mirarte, se suiciden de repugnancia (...) y que te
enamores tan locamente de una caja de hierro que no puedas dejar, ni un
solo instante, de lamerle la cerradura” (107).

Maturo observa que lo externo es apoyo para consignar y fijar los
acontecimientos internos (1996: 35). El hablante se margina del orden

9  Pablo Neruda en “Sobre una poesia sin pureza”, se refiere a los objetos como plataformas de sentido
para la nueva poesfa. Sin embargo, la lectura de Neruda sobre el mundo césico es diferente de la
de Girondo. Para el poeta de Residencias, los objetos son representacién del trabajo y el cansancio
que el hombre imprime en ellos. “De ellos se desprende el contacto con el hombre y de la tierra
como una leccién para el torturado poeta lirico. Las superficies usadas, el gasto que las manos han
infligido a las cosas, la atmésfera a menudo trdgica y siempre patética de estos objetos, infunde una
especie de atraccion no despreciable hacia la realidad del mundo”. En Caballo verde para la poesia 1
(octubre 1935).
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antropocéntrico y se sittia en una homogeneizacién dignificante de todo
lo que estd en el universo. La ternura y complicidad que se desprende de
los objetos (huella humana, proyeccién animica del yo), nos muestran
una fraternidad hacia los hombres mayor a la existente entre ellos. “De
ahi ese optimismo de pelota de goma que me hace reir a carcajadas, del
esqueleto de las bicicletas, de los ataques al higado, de los limones; esa
alegria que me incita a rebotar en las fachadas, en todas las ideas, a salir
corriendo —jdesnudo!- por los alrededores para hacerles cosquillas a los
gasémetros...a los cementerios” (103).

La vitalidad de los objetos lo deja al margen del protagonismo,
elimindndole su distancia critica y generdndole una afectacién animica
que termina por fragmentar su identidad. Nada hay constante, solo
transitividad y posibilidad. Cualquier objeto puede poner en escena los
secretos del universo: un farol, un escupidero, una escalera. Estamos en
presencia de una conciencia fragmentaria del mundo en la que cada cosa
adopta rasgos humanos.

El animismo encuentra su origen en las investigaciones de Emile
Durkheim y Bronislaw Malinowski'’, antrop6logos que se dedicaron a
estudiar culturas originarias, “en donde lo inanimado y lo animado no
son divisiones tajantes, como lo son en la mente racionalista” (Rizzo,
2001: 46). Girondo, gran lector de etnografia y paleologia, desarma
las directrices provenientes de los centros de pensamiento europeos y
de sus continuadores en América. “La poesia de Girondo en la década
del 20 pone en una licuadora desacralizante el paisaje mundial con
el paisaje latinoamericano” (48), es una ruptura con la tradicién y los
tradicionalistas, a la vez que atina, en una literatura con proyeccién
universal las problemadticas de la actualidad. Es la desacralizacién y la
mezcla en cuanto condicionantes de un arte nuevo y proyectivo: “Nada
puede darnos una certidumbre mds sensual y un convencimiento tan
palpable del origen divino de la vida, como el vientre recién fecundado
de la Venus de Milo” (Girondo, 1999: 70).

A partir de la visién que percibe de la vieja Europa, abre espacios
para la reflexién literaria latinoamericana. El uso del nosotros y ellos en el

10 Estos investigadores estudiaron culturas no antropocéntricas. En estas, el animismo festeja y
enaltece a animales, objetos naturales, fendmenos climéticos, y les da gran importancia simbélica y
mdgica.
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caligrama inicial es analogable a un América y Europa 11. Critica el olvido
e ignorancia que se tiene sobre Latinoamérica y su creacién artistica.
Rechaza la condicién de subalternidad con que Europa ve al continente.
Realiza una “guerra alalevita” (Rizzo, 2001), combate irénico y punzante
al modo de vida burgués importado de la modernidad decimonénica
europea. Apela a la bisqueda de lo latinoamericano en cuanto tierra de
fusiones, mezclas y (des)encuentros con Europa. Quiere autenticidad,
diferencia, pero no por ello miradas particularistas desconectadas de un
hacer cultural global: “;Estupidez? ;Ingenuidad? ;Politica?... “Seamos
argentinos” gritan algunos... sin advertir que la nacionalidad es algo tan
fatal como la confirmacién de nuestro esqueleto” (1999: 66).

América ha perpetuado las formas europeas sin ninguna mediacién
en el modelo. En un membrete, sefiala: “{El arte es el peor enemigo
del artel... un fetiche ante el que ofician, arrodillados, quienes no son
artistas” (1999: 68). Girondo realza el valor del riesgo sobre lo nuevo, lo
diferente. Apuesta por la maravilla de descubrir lo distinto e indémito.
Esto nos sefiala que el flaneur a contrapelo de Espantapdjaros muestra
hastio por formas literarias exgenas y por una moralidad templada y
desligada de los avatares mundiales. Su obra muestra el desaliento que
causa la tradicién académica, la cual impide el avance de los nuevos
lineamientos culturales de cada nacién. Espantapdjaros es una figura que
busca espantar el dogmatismo y la actitud enmudecida del sujeto.

Conclusiones

El flaneur del s. XIX (ubicuo y voyeur) se caracterizaba por mantener
la distancia critica y la eleccién de un objetivo en torno a los signos
que observaba, en cambio, el flineur de Espantapdjaros desarticula el
conocimiento sobre lo real a partir de la ampliacién perceptiva que le
otorga la imaginacién. Es una voz que vive afectada anfmicamente, y sus
cambios de humor exhiben tedio ante la determinacién y la rutina. En
vez de recoger un signo en la ciudad y construir una historia —actividad
fetichista—, desmonta la realidad para entregarnos fragmentos que
posibilitan nuevos rostros de lo conocido. Trabaja sobre la posibilidad
prolifica, la indeterminacién o promiscuidad de historias posibles y
paralelas. Suubicuidad se apoya en su facultad imaginativa y su constante
metempsicosis vital. Su observacién no es metdédica ni racionalmente
critica, sino extremadamente subjetiva e hipersensible.
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Estamos en presencia de laampliacién del mentado flaineur en el marco
de la literatura rioplatense. Para Sarlo, esta condicion estd dada debido
a que el sujeto en esa modernidad periférica, miraba y enunciaba desde
un margen. Estaba detenido en el encuentro de dos culturas y de dos
épocas y, desde alli, producia un discurso de ruptura, de incorporacién y
de novedad (entendido como cultura de mezcla). Todo esto hace que la
producciodn literaria de Girondo revele incomodidad y desconcierto. Su
obra estd vinculada con las problematicas del cambio y su legitimacién
en Latinoamérica, aspectos que, para la mayoria de los exegetas, se
encuentran en el debate estético y los enfrentamientos ideoldgicos de
las primeras décadas del siglo XX. Con Girondo se abre el camino de
la vanguardia poética en la Argentina. Introduce cosmopolitismo, una
apertura en los contenidos de las producciones poéticas y un trabajo de
equipo y de difusién en torno a las revistas literarias vanguardistas.

El hablante del poemario del treinta y dos es un flaneur a contrapelo
ya que desde una construccién literaria moderna rebate los correlatos que
trae consigo la cultura europea (politicas fallidas, debacles econémicas,
desaciertos sociales y conflictos raciales). Sin embargo, Girondo no
postula una vuelta a lo verndculo, a las tradiciones nacionales o a los
arquetipos folcléricos. La modernidad urbana en Girondo se encuentra
desvinculada del propésito de recuperaciéon de una ciudad pretérita e
imaginaria, como fue el caso del Buenos Aires de Borges o Fernandez.

Girondo nos lega una obra que contesta con irreverencia y
desacralizacién a la tradicién artistica europea y sus acriticos
continuadores regionales. Su proyecto permite reflexionar sobre
el quehacer artistico y escritural del latinoamericano, tal como fue
evidenciado en aquellos afios en los ntimeros de Martin Fierro, su
prélogo Pintura Moderna (1936), y sus ensayos Nuestra actitud ante
Europa (1937) y Nuestra actitud ante el desastre (1940). Estos ensayos,
junto a su produccién poética, nos participan los objetivos primordiales
de su trabajo poético: la desarticulacién de la modernidad europea y la
valoracién del arte latinoamericano.
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Anexos

Ldmina 1

Yo no sé nada

Ta no sabes nada

Ud. no sabe nada

El no sabe nada

Ellos no saben nada

Ellas no saben nada

Uds. no suben nada

Nosotros no sabemos nada.
La desorientacion de mi gencracidn” ticne su cxpli-
cacion en la direccién de nuestra educacién. cuva
idealizacion de la accion, era —jsin discusion!—
una mistificacion, en contradiccion
con nuestra propension a la me-
ditacion, a la contemplacion v
a la masturbacion. (Gutural.
lo mis gururalmente que
se pueda.) Creo que
creo en lo que creo
que no ¢reo. Y ¢reo
que no creo en lo
que Creo que Creo.
“Cantar de las ranas”
Y qY  ¢AdA Y Y
su ba I Ha su ba
bo jo es es bo jo

las las ta? a? las las
es es 1A iA e es
ca ca qui ci ca c3
te le no no le le
ras ras = es ras ras
arri aba ta ta arri aba

bat.. jol.. |I.. .. bal.. iol.
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