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MATRIA, DEVENIR-MUJER, DEVENIR-TRAVESTI O LA
PATRIA INVERTIDA DE ANTONIO SILVA

Biviana Herndndez**

Resumen

Cémo se construye la subjetividad de un devenir-mujer y travesti, es la pregunta que en este
articulo orienta la indagacién de la obra poética de Antonio Silva (1970-2012), siguiendo la
premisa del “devenir minoritario” que representan en ella los grupos excluidos del proyecto
de nacién moderno del Chile post-transicion. El analisis se enfoca en la nocién de devenir
como un espacio critico de verbalizacién de la otredad en que distintas voces y posiciones
ideolégicas (mujeres, prostitutas, indigenas, travestis) ingresan a los textos para manifestar
su diferencia desde los margenes territoriales y politicos trazados por el dispositivo social.
Palabras clave: Antonio Silva, travestismo, devenir-mujer, marginalidad, otredad.

MATRIA, BECOMING-FEMALE, BECOMING-TRAVESTI OR
THE INVERTED FATHERLAND OF ANTONIO SILVA

Abstract

How textuality of a becoming-female and travesti is built, is the question in this article
guides the inquiry into Matria (2007), of the Chilean poet Antonio Silva (1970-2012),
following the premise of "minority becoming" that representing the groups excluded of the
modern nation project of post-transitional Chile. We will focus on the notion of becoming
a critical area of verbalization of otherness, where various voices and ideological positions
(women, prostitutes, indigenous, transvestites) enter the text to express their difference from
the territorial and political edge that in Matria constructs the subjectivity of peripheral and

marginal subject.
Keywords: Antonio Silva, travestism, becoming-female, marginality, otherness.
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Escribe el nombre que te dio la patria;
Aquella vocal bastarda —piel lodo ayes—
Y bella

decapita
el nombre de tu Padre.
AS.

Antonio Silva: un poeta de los 90

Partamos por una hipétesis generacional: en los poetas del 90},
“la sintomatologfa del desastre” (Septlveda 2013: 159) se habria
apoderado de sus referentes y lenguajes producto de una “subjetividad
postmoderna” que crearfa personajes errdticos, “que deambulan como
fantasmas en un afuera que los hace “ndufragos” y marginales ante el
vacio de los cambios” (Némez 35). La tesis fue propuesta por Javier Bello,
integrante de esta promocién, en 1995 (y difundida en el sitio web de la
Universidad de Chile en 1998), y desde ahi ha sido utilizada y releida por
la critica literaria para aproximarse a las poéticas de los jévenes escritores
de las tltimas décadas del siglo XX y comienzos del XXI.

La figura del “ndufrago” en la poesia chilena reciente ha resultado
un signo-simbolo para la promocién del 90% y como tal ha servido
para describir las caracteristicas de un sujeto poético errante, sin
territorio que ocupar y nombrar, un flanéur que deambula sin rumbo
fijo por los espacios-despojos del capitalismo avanzado del Chile de la
postransicién, y cuyo fracaso como proyecto politico habria determinado
en él un profundo sentimiento de extravio territorial y existencial. Al
respecto, afirma Magda Septlveda: “Como la Transicién, los poetas de
los 90 ocupan el lugar del hueco y eso los define. (...) Son los nuevos
ciudadanos, sin tiempo, sin historia, caracterizados sélo por fragmentos
que son comparados a los restos de la despensa de una casa abandonada”

1  Integran esta promocién de poetas, Javier Bello, Andrés Anwandter, German Carrasco, Verénica
Jiménez, Alejandra del Rio, Antonia Torres, Gustavo Barrera, Marcelo Pellegrini, David Preiss,
Rafael Rubio, Damsi Figueroa, Leonardo Sanhueza, Yanko Gonzdlez, Pedro Montealegre, Jaime
Huentn, Rafael Rubio, Matias Septlveda, Christién Formoso, David Bustos, Enoc Mufioz, Adén
Meéndez, Kurt Folch, entre los principales.

2 Esta figura estd muy presente en el imaginario maritimo de una de las poetas mds interesantes de
los 90, Verénica Jiménez. Véase, por ejemplo, “La derrota del mar” de su primer poemario, Islas
flotantes: “nosotros que algtn dia sofiamos en lechos / extensos como las velas de los barcos / y
construimos un hogar sobre el viaje de las aguas / bendecidos por la musica del mar en la noche
/ andamos ahora en esta oscura rada / como ndufragos arrojados a su mala suerte / vomitando
espuma / con los pies enterrados en la arena / y la piel herida por la sal” (28).
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(159). En este escenario, y dentro de una gran variedad de registros, un
nicleo poético que surge alrededor del 2000 (Espinosa 2006), vuelve a
privilegiar el desencanto, aunque no de manera violenta sino mds bien
irénica y hasta cinica: “Hay ausencia de metarrelatos y se desmenuza la
pequeiia tragedia de lo cotidiano, se recupera la barriada, la poblacién
marginal y se instala la trayectoria némade. Se desmitifica de nuevo la
figura del poeta y el rol que cumple la poesia.” (N6mez 2012: 35-36).

Desencanto, catdstrofe, extravio, desconcierto, ruina, fantasmagorfa,
ironfa, apatfa, cinismo, son algunos de los apelativos que condensa el
repertorio poético de los autores reunidos bajo la estela de la promocién
del 90, ya sea que se los convoque por afio de nacimiento, estéticas o
filiaciones ideol6gicas comunes o porque tal vez todas ellas deslindan
en la “heterotopia” en tanto enclave de representacion espacial (y ya no
temporal como en la utopia moderna) para nombrar y simbolizar este
escenario de catdstrofes y naufragios, que estard marcado por la caida del
horizonte ut6pico, a nivel global, como por los ideales de emancipacién
y justicia sociales que dejarfa, como producto y consecuencia, la
implantacién y consolidacién del modelo neoliberal en Chile después
de diecisiete afios de dictadura militar, y el supuesto retorno a la
democracia, en el asf llamado periodo de la Transicién a partir de 1990.
Muchos de los textos escritos por los ndufragos sostienen la premisa de
que este periodo no ha terminado, incluso hasta la primera década del
2000, como advierte Septilveda, siendo esta una de las causas por las
cuales la Transicién llegaria a convertirse en un signo ideolégico para
esta promocién, conforme la voz de un “testigo imposible”, un sujeto que
insiste en remitirse al pasado a fin de rearticular la historia y la memoria
social a partir de sus fragmentos dispersos:

Al elaborar el desastre, la voz proporciona sucesos y objetos, al
modo de un arqueélogo, que permiten armar el rompecabezas
de la historia. Y puede recordar un pasado mds remoto que
la herida, donde la calle era habitada y la poblacién era el
resultado de una movilizacién urbana. Los que hablan en
estos poemas (...), no tienen territorio, pero estdn acercandose
al puerto bajo la conviccién de que al zurcir el tejido social
volveré la ciudad. (174-5).

En la poesia de Antonio Silva (1972-2012)%, no obstante, no hay mar ni
puerto al que arribar. Tampoco la intencién reparadora de la historia o del
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tejido social. La ruina es parte de una herida primordial, anterior incluso
ala historia, que estd marcada a pulso y a fuego por una marginalidad de
triple naturaleza: étnica, social y sexual. Una ruina-herida que en la voz
poética de Silva va a determinar la naturaleza de un sujeto “otro” como
una marca vital de/desde el propio nacimiento. Y si bien su obra no ha
sido incluida o analizada a partir de las caracteristicas de esta promocion,
su poética bien se instala en las figuraciones de la heterotopia como un
topos sensible de la experiencia estética, vital y social, que marca los pasos
perdidos de un sujeto huérfano y autoexiliado hacia la recuperacién de la
memoria histdrica, cuyo origen el poeta va a situar en el “encuentro” del
viejo con el nuevo mundo.

Una constante en sus tres libros de poesia, es la figuracién de la
ruina a partir del dislocamiento de la vida personal y colectiva producto
de la “violencia fundacional” de un nuevo continente, primero, y
los circuitos globalizados del consumo y el poder neoliberal, luego,
durante la Transicién. Como los poetas de origen mapuche, Elicura
Chihuailaf, Jaime Huentin, Leonel Lienlaf, o autores mds jévenes de las
promociones mds recientes, como David Anifiir, que, en tanto resistencia
y reivindicacién de su origen étnico-cultural, buscan interferir desde
la escritura poética en la institucionalidad y hegemonia de la lengua
oficial de Chile, el castellano, Silva introduce la voz del mapudungun
mediante la variacién lingiiistica del habla “mapufiol” —asi como del
spanglish— para movilizar un imaginario intercultural y apelar desde alli
a un colectivo de reconocimiento y pertenencia minoritario®. Y es en este
punto donde la obra de Silva establece importantes conexiones con las
poéticas de algunos de los “novisimos” del 2000 (Pablo Paredes, Diego
Ramirez, Felipe Ruiz o Héctor Herndndez), poetas que, en opinién de
Septlveda, evidencian la nocién de crisis del Estado chileno al elaborar
utopfas territoriales a partir de la libertad sexual y la movilidad social

3 Conforman su obra tres libros de poesia: Matria (2007), Analfabeta (2000) y Androgino (1996).
Este tdltimo ganador del Concurso de Literatura Eusebio Lillo de la Municipalidad de El Bosque,
comuna de Santiago, en 1996. Los tres se encuentran reunidos, a tres afios de su muerte, en la
reciente compilacion, a cargo de Héctor Herndndez Montecinos, El imperio de los sentimientos: Obra
reunida (Cuarto Propio, 2015).

4 Lo que define a una minorfa no es el nimero. De alli entiendo el vocativo en el sentido de
“minoritario” no solo como un dato estadistico, sino como “las relaciones internas con el nimero”,
cuando una minorfa “puede ser numerosa o incluso infinita; e igual ocurre con una mayorfa”
(Deleuze y Guattari 2010: 473). Considero también el sentido que a partir de esta definicién propone
Neéstor Perlongher en la nocién de devenir-minoritario: “Mayoria y minoria no entendidas por
calculo cuantitativo, sino en tanto calidad de dominacién: determinacién de un patrén a partir del
cual se miden las diferencias; se tratarfa, en otras palabras, de un modo dominante de subjetivacion
(68-9).
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de sus busquedas y preferencias. Utopias en las que se urde un sentido
de protesta y disidencia cuando los poetas hacen coincidir su biografia
personal con la de ciertos grupos y comunidades étnicas o tribus
andréginas, excluidas del Chile postdictadura, y que se reconocen fuera
de la nacién hegemoénica (240).

Marginalidad y desecho neobarroco

En un breve recorrido por los dos primeros libros de Antonio Silva:
Andrégino (1996) y Analfabeta (2000), la trayectoria némada del sujeto
poético puede detectarse en el signo invertido del nombre propio
femenino Alicia, por el patronimico masculino, Alicio con que se busca
representar una identidad autoconstruida. ALICIO: “llevo cientos de
afios/ Alicio en el pais de las pesadillas” (11). La desolacién, la pérdida,
la soledad que todo lo invade: “Todos mis parientes me visitan para el
dia de los muertos” (11). En Andrdgino, el hablante del Silva es un ser
fantasmal que desde el laconismo de un canto ldrico en agonia, en el
charco de la urbe posmoderna, articula la forma de una memoria como
paisaje y revelacion: “He leido/en las hojas de los drboles/un poema de
Dios/(...)/La mirada de un pdjaro/perturbando el silencio/el silbido
de la muerta/soplando los dlamos” (15); “antes el aroma de un huerto/
grosellas y manzanas” (29); “Yo confundido/bajo silenciosos ciruelos”
(30). Pero también como un decir carnal y sexual donde se inscribe la
voz otra del sujeto: femenino, invertido, transgénero: “Soy la virgen que
aparece/de vez en cuando/Soy la nifia silbando/al final del cementerio/La mal
nacida me decian/la solitaria y la locafporque a veces lloraba/al leer poesia”
(17), confiesa la voz feminizada del hablante en “Virgin”, haciendo
explicita su condicién de “existencia contra natura”, esto es, una ficcién
normativa donde “lo que se ‘es’, es lo que condena a no ser” (Giorgi
2004: 19). Una ficcién normativa que en Silva se hard cuerpo e identidad
cuando “la virgen”, “la nifia”, “la mal nacida”, “la solitaria y la loca” se
reapropia y diversifica no solo en el lenguaje sino también en las précticas
sexuales y sociales que irdn configurando una representacién social y un
“régimen de cuerpos” (19).

Répidamente, la solitaria y la loca® de Andrégino va a devenir la
“analfabeta” de su libro homénimo como otra simbolizacién de lo
minoritario, otra forma de autorrepresentarse en tanto que sujeto
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excluido y marginal, un cuerpo extrafio a la vida colectiva y al régimen
de la heteronormatividad®.

En el poema “Balada” de Gabriela Mistral el sujeto encuentra una
forma de asumir su alteridad. En tanto reescritura de la Nobel chilena,
Silva intenta formular una identidad heterotépica desde la cual
autoafirmarse en la condicién minoritaria de su yo poético. Recordemos
el poema de Mistral:

El pas con otra;

yo le vi pasar.

Siempre dulce el viento
y el camino en paz.

iY estos ojos miseros
le vieron pasar!

El va amando a otra
por la tierra en flor.
Ha abierto el espino;
pasa una cancién.

;Y él va amando a otra
por la tierra en flor!

El besé a la otra

a orillas del mar;
resbal6 en las olas

la luna de azahar.

iY no unté mi sangre
la extension del mar!
El ird con otra

por la eternidad.
Habr4 cielos dulces.
(Dios quiera callar.)

5  Con Sandra Garabano (2003), suscribo el uso del vocativo “loca” como una manera de inscribir
la diferencia racial y de clase, ademds de la diferencia sexual, no solo desde una reevaluacién de
lo marginal, sino también desde un reordenamiento de las politicas de género dentro del mapa
cultural de la globalizacién.

6  Para Gabriel Giorgi, “heteronormatividad” designa una gramatica de lo social en tanto conjunto de
discursos y de précticas que postulan de manera normativa la heterosexualidad como la sexualidad
con la cual se identifica el futuro de la nacién y de la sociedad (56). Siguiendo los planteamientos
de Berlant y Warner, sostiene que la heteronormatividad refiere una constelacién de practicas “que
disemina en diferentes instancias el privilegio heterosexual como una marca técita, pero central y
organizadora, de la pertenencia social” (42).
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iY élird con otra
por la eternidad! (144).

La mencién, por cierto, no es gratuita. Silva transforma los celos y el
amor no correspondidos de la hablante mistraliana en un simbolo kitsch
del sentimentalismo naif del estereotipo mujer” con el que polemiza su
poema “MONITOR”. Desde el gesto programadtico y persuasivo de un
manifiesto estético-politico, el poema de Silva opera como una lapidaria
declaracién de principios sobre las colectividades minoritarias y los
grupos transgénero, en el contexto de esa ficcion normativa del cuerpo
homoerético sobre el que se ejercen modos especificos de violencia.
Veamos la version resemantizada de Silva:

Traigo discurso débil; el secreteo de colegialas,
el orgasmo con el compafiero de curso a quien nadie tocé
Traigo amor postizo; dentadura C.N.I; la avaricia del poeta
Bajo la pezuia del diablo los afeminados tartamudean
Con lengua erecta
Los boletines fascistas se aglutinan en mi correo
“El se fue con otra yo le vi pasar”
Micréfono en mano serpentea Mistral
La poesia no se escribe. Se dispara (Analfabeta 30).

Decidor es el verso final de “MONITOR” para pensar la configuracién
de un arte poética. Si la poesfa no se escribe sino que se dispara, tal vez
haya que entender la afirmacién como una arenga o proclama del propio
“activismo” que modula y postula la escritura del autor. No olvidemos,
en este sentido, que “monitor” remite a la persona que tiene por oficio
ensefiar, instruir, guiar o conducir una actividad en algiin dominio

7 Estereotipo que Silva desplaza o contradice en la representacién de las actividades mds cotidianas
atribuidas a las labores femeninas: la cocina, por ejemplo, no como el lugar por excelencia de la
mujer que prepara los alimentos para el nicleo familiar, sino como escenario donde la hablante
devenida mujer reflexiona sobre la condicién de dominacién y abuso que padecen los colectivos
étnicos, sociales y sexuales marginados: “Hoy me afano en la cocina del horror/ollas y trastos
iridizan lengua violada en el arete de la/realidad / De cuajo al mar hirviente/del orgasmo toda la sal
toda/condimentos presas arqueadas por hielo de mi cancién/fulgurante machete/todo a presién”
(“DOMESTICA” 16).
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especifico ya sea de la cultura, el deporte u otros campos®. No obstante, en
el poema el sujeto enumera un estado de cosas que cifran una situacién de
violencia social: “discurso débil”, “secreto”, “orgasmo”, “amor postizo”,
“dentadura C.N.I”, “boletines fascistas”. Contra ese estado de cosas, el
sujeto emite una incisiva declaracién de principios que busca llamar la
atencion, pero sobre todo llamar a la accién (;politica?) mediante el acto
performatico de travestimiento de la voz y del nombre propio; impostar,
enmascarar, tartamudear, son las isotopias del poema donde se enfatiza
una agencia de género: hablar como mujer, feminizando y sexualizando
la escritura. El poema también plantea la configuracién, en tanto arte
poética, de una poesia que antes de la voz propia, tinica e intransferible
de un autor, se articula a la base de una serie de otras voces de la ciudad
letrada y la biblioteca personal del autor (como en este caso, Mistral).
El es su “monitor”, el que “ensefia” a la maestra pero en sus propias
palabras; las palabras de un lenguaje homoerético e intercultural.

Qué “dispara” entonces, la poesia de Silva: voces, posiciones,
dindmicas, tensiones, figuras y simbolizaciones de la alteridad: mujeres,
prostitutas, campesinas, proletarios, estudiantes, travestis, indigenas;
personajes desviados de la heteronorma, anémalos o anormales, que
Silva utiliza para elaborar un discurso y un imaginario sobre los procesos
de mestizaje y aculturacién que operan a través de précticas lingtiisticas
como la diglosia, el murmullo, el tartamudeo o la afasia, “sonoridades
escuetas”, que en la concepcién de Nicolds Rosa remiten a una forma
abyecta de la ideologfa, a “una cierta intolerancia que se enmascara en la
paciencia o en la indocilidad de un discurso; o, mds atin, en la indolencia
de un decir, que en este caso aflora (...) en un discurso nostélgico o
quizd en una oculta queja melancélica” (1992: 59). Procesos que operan
mediante la representacién de cuerpos limitrofes entre lo legitimo
y lo ilegitimo, entre la pertenencia y la didspora, entre la identidad y
la diferencia, entre la muerte social y la muerte fisica, entre el cuerpo
orgdnico y la cultura, entre la vida biolégica y la vida politica, entre ‘ser’
y ‘hacerse’ (Giorgi 20). Cuerpos violentados, en suma, que no se ajustan

8 La RAE ofrece otras interesantes acepciones de la entrada “Monitor”, referidas sobre todo a la
condici6n subalterna del sujeto que realiza esta actividad: a) Hombre que amonesta o avisa; b) En
el Ejército, ayudante de los profesores de educacion fisica; c) Subalterno que acomparfiaba en el foro
al orador romano, para recordarle y presentarle los documentos y objetos de que debfa servirse en
su peroracion; y d) Esclavo que acompafiaba a su sefior en las calles para recordarle los nombres de
las personas a quienes iba encontrando. Consultado on line: http:/ /buscon.rae.es/drae/
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a la inscripcién social del cuerpo en la cultura y que terminan, por ello,
siendo metdfora de un solo cuerpo contra-natura intervenido, el cuerpo
histérico y colectivo de la comunidad étnica, de género y de clase de una
lengua-ciudad-patria diezmada:

Soy un cuerpo intervenido por el desprecio

adn asf tengo neumas que marchitan el destino de la voz (...)
un idioma domesticado para la castracion

Tengo una vocal escondida para silbar el dfa de tu muerte

(...)
Yo la analfabeta, 1a precolombina del amor (Analfabeta 15).

En sintesis: desde la figura del andrégino de su primer poemario, a
la analfabeta del segundo, que desterritorializa el habla como centro de
poder para nombrar la patria, el territorio, el cuerpo, el sujeto despatriado
de Antonio Silva va a asumir en Matria (2007) la “lengua diezmada” de
Analfabeta como lugar de resistencia a ese idioma “domesticado para
la castraciéon”; proponiendo su contraparte, la lengua mapufiol como
restauradora de los vinculos afectivo-simbdlicos de esta comunidad
de raros, todo un universo humano desposeido por la impronta de
la “herencia colonial”® que lo atraviesa en sus distintos modos de
agenciamiento estético y politico.

De la analfabeta a la india travestida de selva lirica

Matria, el tercer y tdltimo libro publicado en vida de Antonio Silva
se compone de seis secciones no numeradas: la primera, sin titulo, y
la Gltima, correspondiente a una cita de Jean Genet: “Poner a cubierto
todas la imdgenes del lenguaje y utilizarlas, pues estdn en el desierto,
adonde hay que ir a buscarlas” (79). En cada una de estas, el poeta
explora la técnica del poema encontrado. Mientras que en las secciones
intermedias: el museo de la pobreza (21), lloicas en el abrevadero (39), un beso
para papd (55) y simulando aprendi a ser verdadero (69), las condiciones de
marginalidad y pobreza de los sujetos “subalternos” (quizd en una de

9 A partir de los planteamientos de Walter Mignolo (2007), aludo a la expresién “herencia colonial”
para referir las politicas de exclusién que establecen practicas de discriminacién y racismo entre
los grupos marginales, mestizos o subalternos de la sociedad. Précticas que han persistido a lo
largo del tiempo, y atin hoy, bajo distintas formas de dominacién basadas, fundamentalmente, en la
diferencia étnica y cultural.
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las otras acepciones del sujeto “monitor”) del Chile post-transicion, el
simulacro y el travestismo lingtiistico-sexual del andrdgino, el exilio y la
inscripcién psicoanalitica de la “ley del padre”.

La condicién de marginalidad que marca la agencia politica del sujeto
contra natura de Silva encuentra en Matria un reducto expresivo para la
performance, operando con radicalidad tanto la apropiacién de la palabra
como la recuperacién de la frase hecha/escuchada y la reescritura por
variacién del enunciado. Por un lado, la performance del travestismo
lingtifstico acttia mediante la recuperacién de textos que estdn fuera del
texto; valga decir, por medio de la técnica del readymade, para construir
un collage de voces en torno a una subjetividad de lo minimo y lo
precario. O, dicho con Nelly Richard, “el desecho neobarroco” en tanto
que simbolizacién cultural trizada, donde solo quedan restos (huellas y
vestigios), de un “paisaje rasgado por alguna dimension de catéstrofe que
debe entonces trasladar sus verdades hacia los bordes mds disgregados
del saber y de la experiencia” (1998: 77-78).

En Matria, el sujeto recopila fragmentos de voces de la cultura
popular, periférica y marginal en la que se reconoce, y frente a la que
asume un sentido de pertenencia y comunidad minoritarios, por medio
del cual testimonia el proceso del devenir mujer y travesti. Se trata de
una operacién que despersonaliza la figura del yo al tiempo que acttia
como justificacién del habla “menor” que utiliza el sujeto poético
para nombrar su objeto de deseo: el andrdgino; alli donde las voces
“intencionalmente desnudas y expuestas en el fossalario de la noche”
(75), revelan el “hecho mismo del travestismo” (Sarduy 1969) como un
artificio que desmonta los mecanismos de representacién simbdlica del
género para la construccién de una identidad biopoliticamente asignada
(hombre o mujer). La contraccién de fosa y salario, al cifrar la realidad
politica de la historia reciente en Chile (dictadura y transicién), emplaza
el “barroco del desecho” como metamorfosis de cuerpos que “atraen
sobre su textura antisocial los efectos retéricos de una diseminacién
creativa de significados plurales” (Richard 89). He alli la diseminacién
creativa y la plurisignificacién de “fossalario”; un término que convierte
el residuo social (el travesti) en un excedente creativo y critico.

Lo que resulta mds relevante de estas operaciones en la poesia de
Silva, y que se concreta como proyecto en la lectura de conjunto de
sus tres poemarios, es la marginalidad sexualizada de los cuerpos
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biopoliticamente asignados como femeninos. Tratindose de cuerpos
biolégicos que aluden a una alteridad de esta naturaleza (laaccidentalidad
de un sexo femenino), como de cuerpos producidos artificialmente por
la retdrica y practica del travestismo (como se deja leer, notablemente, en
el apelativo “lloicas en el abrevadero”), y donde la figura del andrégino
-que atraviesa los tres libros- sirve de icono al desmembramiento de
esta ficcién normativa del género. Lo que Silva hace ver, entonces, con
estas figuraciones estético-politicas del devenir mujer y travesti, es la
vivencia sexual, periférica y marginal, de una serie de sujetos tachados
por las biopoliticas de control del cuerpo y las identidades de género
que imponen los sistemas de control sobre ellos, el diagndstico clinico y
familiar-social de la anomalia (Espinosa 2008). Pues no hay que olvidar,
tal como enfatiza Giorgi, que los cuerpos contra natura han ofrecido
desde siempre un mecanismo retérico capaz de contener y revelar
sentidos politicos, histdricos, culturales, alrededor de la imaginacién y
“los lenguajes del exterminio”. Ellos exhiben la inscripcién del cuerpo
en el orden biopolitico cuando su existencia es inseparable de su funcién
normalizadota, a la que contestan y politizan, pero de la que no se pueden
escindir cuando esta le es constitutiva; “es su sedimento” (Giorgi 18).

Por otra parte, al preguntarse por el lugar de una voz, por una lengua,
unaindumentaria y unanacién ala quenologra ajustarse, el sujeto poético
de Silva interrogard c6mo hablar, con qué lengua articular el intercambio
simbdlico y social de los hablantes, con qué alfabeto descifrar su otro
(Berenguer). De alli que, tal como sucedia en Andrégino y Analfabeta,
en Matria las voces semioticen en femenino (la travesti, la temporera, la
india amancebada, la fiusta precolombina del amor, la india travestida
de selva lirica), enfatizandose en ello la cosmética travesti y alegorizada
de sus protagonistas, o, en otras palabras, del kitsch popular, lumpen y
marginalde sus relatos:

Yo me compré un vestido lindo, pero lindo, cuando
tenfa catorce afios, lo oculté por un afio, como también
yo, al afio siguiente mi padre me exilié. Pero mis vestidos
mis pinturas descoyaron en una quinta de recreo en
Buin. Ahi conoci la vida antes yo estaba muerta.
La Gaby (Gabriel Ricardo)
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El jueves mataron a la Marién en la panamericana.
Un camionero jalao le puso dos tunazos en el cara, el
culiao dice que le querfan robar, pero estd cagao. Mi
primo es paco y yo ya le conté todo. Al funeral de la
Marién no fue nadie de su familia, lloramos todas. En
el atatid le dejamos su mds bello odio. Quizd mafiana
sea yo.
La mufieca (Luis Vidal) (75).

Algo parecido sucede en el poema “Beatitud” cuando la voz del
hablante desaparece para dar lugar al discurso de otras voces, que
ingresan al espacio de la pagina desde diversos dmbitos de la realidad
social marginada. Se trata de cinco segmentos que asumen el formato
de cartas de peticién o de agradecimiento, en las que distintos sujetos
femeninos, con su ribrica, se dirigen a una animita, también femenina
(Malvinita). El universo popular desposeido busca auxilio en ella a
través del ruego, la oracién, el acto de fe como la tinica posibilidad de
salvacion, resistencia o cambio. “Cartas halladas en un cementerio”, dice
la entrada del poema como acotacién de la escena, en un afuera del texto
marcado por la neutralidad del hablante. A lo que agrega: “Juana Iris no
pudo evitar cleptémana comunién” (32). De modo que, si por un lado,
vuelve a ser otro caso de poema encontrado, que marca la relacién de los
frentes arte-vida o escritura-realidad; por otro, determina su condicién
de objeto transformado e intervenido por la palabra y, en tanto que tal,
de objeto performatizado o estetizado (Espinosa 2008), que anula el
efecto de verdad-referencialidad aun cuando pudiera tratarse de una
transcripcién de esos materiales, supuestamente encontrados (pues
todas las cartas estdn fechadas en septiembre de 2001). Estamos aqui ante
una operaciéon de montaje textual, donde la “cleptémana comunién”,
que une dos términos antagénicos, aparece como un guifio para llamar la
atencién respecto a la intervencién del sujeto sobre el objeto que recrea o
transcribe, las cartas, pero que en esta ocasién revela el melodrama cursi
no de las travestis, sino del estereotipo de mujer cristiana, beata, que pide
favores, sobre todo sentimentales, a la animita:
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Te escribo esta carta para decirte y darte un millén de gracias

por el favor concedido ahora que estoy enel...

El se llama Juan Francisco Sequndo Diaz Leén por favor

se lo suplico de todo corazon que me quiera mucho y que

nunca me deje sola ya no quiero sufrir de nuevo porque

siempre pierdo yo. la quiero mucho
Maria Teresa A.Z.
15/09/01 (32-33).

La marginalidad social, étnica y sexual como expresién de un devenir
minoritario pone en entredicho, asi, las relaciones hetero-normativas
de poder como un programa vital al tiempo que un proyecto politico.
La apuesta por el cruce de lenguas o por un programa intercultural que
atienda a la permeabilidad y la porosidad del encuentro de fronteras de
diversa naturaleza (étnicas, de género, geopoliticas, sociales y culturales),
y el reconocimiento de la “diferencia”, apela en Silva a la necesidad
de un rito de iniciacién al simulacro para la vida mutante -travesti,
andrégina- de los sujetos invertidos o anémalos, que esta matria alberga
en su territorio desposeido, violentado. De allf que el sujeto feminizado
en la escritura de Silva se debata siempre entre varias lenguas de un
sincretismo prehispédnico para la definicién de una gran comunidad
americana:

Ramera Amancebada de sol Azteca

Ona Maya Zapoteca araucanita

Quechua Aimard Naguatl

De sangre mi vestido jamds americana (10)".

El verso, “de sangre mi vestido jamds americana”, se repite tres
veces en el espacio de toda una pagina, duplicindose la misma cantidad
de veces y entre paréntesis, en su versién al inglés conforme una
gramadtica oralizada y la diccién incorrecta de las palabras -spanglish
y mala ortograffa-, como si se tratara de un sujeto que desconoce la
norma lingifstica del inglés o de un sujeto aculturado (en el sentido de

10 Esa comunidad que en Analfabeta comenzaba a hacerse visible en el relato personal de la anomalia:
“ramero fue mi nombre, el desorden mi guia/ -él amaba mds, yo amaba mejor-/(...)/ ora levanto
tu caddver practico el arte de la putrefaccién /(...)/ pdjara muda pluma nocturna / flor mustia/
sdnscrito quechua arameo/azufre fuego lluvia/sangre atin mds horrible que el ojo de la vida/
clinica taco aguja” (48).
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asimilacién a los patrones de la cultura o norma dominantes), en que se
vuelve a hacer explicita su marca diferencial: “(mai drés in blod never
américan)” (17). Se trata de una préctica asimétrica de bilingtiismo, o de
diglosia lingtifstico-cultural que sefiala los comportamientos culturales
politicamente relevantes en una situacion de tipo colonial (Lienhard
1992). Por lo que la redundancia lingiifstica, mds la incorreccién del
idioma, sefialan, aqui, no solo un énfasis ideolégico del texto, sino
también la proliferacion significante, hiperbdlica, excedente del “desecho
neobarroco” que simboliza su lengua “menor”, aquella que desarrolla
una minorfa de origen social, étnico o sexual dentro de una lengua mayor
o dominante, de acuerdo con una operacién de desterritorializacion del
idioma, en que “todo” es politico y en que “todo” adquiere un valor
colectivo (Deleuze y Guattari 2001). Segun esto, puede especularse que
el verso, “de sangre mi vestido jamds americana”, afirma por negacién
la modernidad/ colonialidad del poder! en tanto remite a una condicién
dada o, mds bien, naturalizada en el imaginario geopolitico-cultural del
sujeto que “habla” en su calidad de despatriado y que no es, por tanto,
equivalente a un subalterno. Aqui el sujeto habla por “su” diferencia que
es tan propia de su situacion particular como del colectivo étnico, sexual
y de clase que representa o quiere representar. Su propia alteridad, por
ende, es representaciéon de un yo colectivo, como escritura y discurso,
de la otredad; valga decir, de las distintas voces y posiciones ideoldgicas
que ingresan al texto en lugar de los grupos sociales diferenciados por su
estrato o jerarquia, de acerado a su actuacién en la esfera ptiblica de la
comunidad social que los margina y excluye.

El sujeto poético de Matria sabe y hace explicito ese saber: que una
condicidn, si acaso étnica o racial como la sangre, no se corresponde con
el imaginario cultural de la hegemonia americana. Esa sangre es mestiza,
hibrida, indigena pero no dominante. En tal sentido, la perspectiva
ideolégica del texto refuerza la idea de que el “descubrimiento/

11 Con la expresion “colonialidad del poder’, Anibal Quijano (2000) refiere el patrén de poder colonial
que constituye la complejidad de los procesos de acumulacién capitalista, articulados en una
jerarquia racial/étnica global y sus clasificaciones derivativas de superior/inferior, desarrollo/
subdesarrollo, y pueblos civilizados/barbaros. Mientras la nocién de ‘colonialidad’ vincula el
proceso de colonizacién de las Américas y la constitucion de la economia-mundo capitalista como
parte de un mismo proceso histérico iniciado en el siglo XVI, pero que se mantiene hasta nuestros
dias (Castro-Gémez y Grosfoguel 2007).
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invencién de América”'? es el componente colonial de la modernidad.
Modernidad / colonialidad que Silva encara desde la mirada del
despatriado y la “herencia colonial” que implica entender y asumir
esa diferencia desde la diferencia misma como un sujeto marginal
antes que un subalterno, impedido o imposibilitado de habla, de tener
una voz propia o de articular un discurso como auto-representacién y
representacién colectiva de un devenir minoritario. Asi lo expresa el
primero de los poemas de Analfabeta que puede leerse como el primer
manifiesto del proyecto estético-politico de Matria:

Estuve sentada en mi lengua por siglos

ora despierto para la antinatural América

voy con sonido de Cuzco, Mazatldn, Fuego de la tierra
Ataviada de neones; artificio de jardin para la analfabeta
jAh que mi vulva es rubia rabia, goteo de caverna!

(...)
iAh, qué canto de la mordaza! (Analfabeta 13).

El poema enfatiza la condicién del femenino travesti como marca de
ese proceso de “violencia simbélica” que construye el propio sistema
discursivo del poemario, y la “violencia sistémica”® de los procesos
de mestizaje y aculturacion que padece el sujeto marginal desde su
condicién étnica y de género, mujer e indigena:

Mi Nusta castra el parloteo de cristianos que no

Poseen memoria (...)

Mi sexo se traduce a monosilabos

a un trompe indagando en la memoria de tu sonido (...)

Soy lengua diezmada —toda Espafia en mis hombros- (Analfabeta 17-18).

12 Para Walter Mignolo, la idea de “invencién” y no “descubrimiento” de América, es una puerta
de entrada a la decolonizacién del saber: “si descubrimiento es una interpretaciéon imperial,
invencion (...) es un intento por decolonizar el saber imperial (...) Lo que tenemos aqui son dos
interpretaciones, una que brinda la visién imperial y otra que propone la visién decolonial. Ambas
coexisten en dos paradigmas distintos. El imperial sostiene e impone la visién dominante (...) El
paradigma decolonial lucha por fomentar la divulgacién de otra interpretacién que pone sobre el
tapete una visién silenciada de los acontecimientos, y también muestra los limites de una ideologia
imperial que se presenta como la verdadera (y tnica) interpretacién de esos mismos hechos” (57).

13 Utilizo las categorias de Slavoj Zizek (2009), de “violencia sistémica”, como aquella que refiere
a las consecuencias del funcionamiento de los sistemas econémico y politico, y, por lo tanto, a la
violencia inherente a las condiciones del capitalismo global. Y “violencia simbélica”, como aquella
aplicada al uso y las formas del lenguaje, que determinan la imposicién de cierto universo de
sentido y representacién de la memoria y experiencia de los sujetos excluidos o subalternos.
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La imagen movediza, fluida y fluctuante, del sujeto travesti que no es
élni ella, que no es uno sino todos en el marco que define una colectividad
periférica y marginal, permea la vision de la ciudad y la patria que no es
enteramente masculina, puesto que también se ha travestido y desplazado,
intercambiando sus signos estables por los significantes rebeldes de
aquello que aparenta ser pero no es (la matria de los desposeidos). Pues
tal como sefiala Fanny Arango-Keeth sobre Vallejo, en Silva es posible
advertir una poética de la “resistencia” en la feminidad metaférica
de sus hablantes cuando el poeta asigna una identidad femenina a la
representacién simbélica de un pafs, sustituyendo el paradigma de patria
por el de matria “cuyo valor connotativo femenino se relaciona con la
préctica sociohistérica del sujeto femenino” (84). Y asi como la matria
espafola de Vallejo en Espafia aparta de mi este cdliz tiene un objetivo
ideolégico, la Matria de Silva también, al generar un descentramiento
del estado patriarcal como cuerpo politico para sustituirlo por un cuerpo
materno “que da vida y alberga al sujeto colectivo (...) como centro
y recinto de su memoria social” (87). Para Zurita, en la obra de Silva
ese cuerpo-ciudad-patria va a existir tinicamente porque revela “la
profunda conflagracién de un idioma que no ha alcanzado la paz con sus
hablantes” (2008), y que, por lo mismo, no puede sino transformarlo todo
(un continente, un pais, un barrio) en margen, periferia. Periferia que en
Silva, como asf también en varios otros de los ndufragos del 90, se instala
en el horizonte de la globalizacién y el capitalismo mundial, de cara a las
consecuencias politicas del periodo de la post-transicién en Chile.

Como metéfora de un cuerpo-ciudad-nacién violentado, conquistado,
colonizado, una de las secciones mds abiertamente ideoldgicas de Matria,
“el museo de la pobreza”, y el primer poema de la serie, “Bungalow”,
enunciard por defecto y a través de una ironfa lo que no es la figura
simbdlica de la casa al contradecir su acepcién de uso corriente: la
acogedora cabafia de madera remitird, aqui, a la mediagua poblacional
de los sectores periféricos de la ciudad, donde las “geometrias del suefio”
de la casa propia chocan con la situacién de precariedad que simboliza la
figura material de una casa misérrima, la casa del SERVIU. De modo que
los suefios de sus pobladores son en realidad las formas sentimentales y
afectivas que proyectard, dentro de esta casa, la cultura mass medidtica
de la televisién sobre el sujeto marginal que, mediante el culto de las
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figuras del pop y el melodrama kitsch de las teleseries mexicanas', va a
desarrollar una fantasia compensatoria por la falta de igualdad y justicia
sociales en el acceso digno a la vivienda:

AQUI LOS RESTOS

PARADA EN CUATRO TABLAS

DE CUATRO BOCAS CUATRO

QUE PREFIGURAN UNA CASA

UNA MEMORIA

CARDUMEN DE CHOZAS

ENDEUDADAS HASTA EL BRASERO DEL ALMA
DIGNOS PERO DIGNOS (23).

En “Bungalow”, la realidad social es clara: hambre, hacinamiento,
deuda, que padece no solo el sujeto periférico, el marginal, el subalterno,
que es siempre femenino: mujer, travesti, obrera, campesina, analfabeta,
sino también una amplia mayoria de poblacién civil en la sociedad
chilena actual. Por lo que el deictico “aqui” sitda la espacio-temporalidad
de un Santiago préximo y real: antes que la comunidad imaginada el
territorio geopolitico que los excluye, el Chile de la post-transicién que
descuella por las condiciones neoliberales (1éase, politicas ptblicas) que
enfrentan desde la precariedad los estratos sociales mds desfavorecidos
del pais:

SERVIU ES LA CATEDRAL DE MIS HERMANAS
LA TELESERIE
LA EXTENSA GEOMETRIA DE UN SUENO
TAN ORGULLOSA
LA COCINA 2X1

14 Lo que se observa en este poema de Silva puede extrapolarse a la situacién generacional de los
naufragos del 90, que bien describe Francisca Lange en el prélogo a Diecinueve (poetas chilenos
de los 90): “los poetas de los noventa se instalan provistos de un peculiar discurso articulado en
una época donde el adoctrinamiento masivo se realiza por medio de la television: la creacién de un
showbusiness que pretendia homogeneizar la percepcién del mundo chileno, la perversa seleccién
literaria de los programas oficiales de educacién y la escasa y centralizada oferta cinematografica y
musical ocuparon un lugar destacado” (20).

29




MATRIA, Devenir-Mujer, Devenir-Travesti o la patria invertida de Antonio Silva / Biviana Herndndez

LA PIEZA SE SANDRITA 2X2
2X3 EL LIVING COMEDOR
LA MARQUEZA ME CABE JUSTO EN 3X2
EL BANO 1X1 ;Y CON TAZA DE LOZA!
EL PAISAJE LO PINTE EN EL CALLAMPERIO
LA CASA; MI BELLA Y FUGAZ ESTADIA
SERVIU ES LA CATEDRAL DE MIS
/ HERMANAS (23-4).

Las geometrias del suefio de la casa propia en el Chile actual se
reducen a la choza, la callampa, la mediagua poblacional, de material
ligero y de unas dimensionas tan estrechas, que por hacinamiento
someten la vida de sus pobladores a unas condiciones infrahumanas.
Con marcado humor negro, el poema ironiza estas condiciones al decir
que SERVIU es la “catedral de mis hermanas” y que el bafio, como el gran
privilegio, tiene “taza de loza” (24). El servicio de vivienda y urbanismo,
creado en el 1976 por el Ministerio de Vivienda y Urbanismo, es la tinica
casa donde se materializan los suefios de la campesina, la temporera, la
indigena. SERVIU es una figura de la patria, “un rio de sangre”, como
reza el epigrafe de Estela Diaz Varin en el poema “Una patria” de Silva,
y, en tanto que tal, representacién de una de las tantas “microdictaduras
democréticas” (Herndndez 2008) que bajo el tamiz de las biopoliticas de
control e higienizacién ha impuesto el sistema neoliberal de politicas
publicas en Chile. Esa patria que recuerda el lugar del nacimiento, “San
Bernardo mi odio; mi antigua patria/nunca sali de tu horror” (68), y que
condena al sujeto a ser una “ruina de aromas y amores /(...)/ una india
violentada por una ciudad de balcones y / alamedas” (66).

En uno de los fragmentos en que se divide el poema “Temporera”,
encontramos la voz de una mujer parturienta, cuya pobreza material
la hace asumir todo el castigo social de quien se sabe condenado por el
determinismo que impone esta condicién de miseria y precariedad:
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AL FONDO MI GRITO DE LAS NALGAS DE LA
/TIERRA YERBAMOTO RUDA PALTO

JARDIN DE PUAS YO MARIA LEVITANDO SIN /
CALZON
SIN AMOR LA MIRADA FIJA EN UN ORGASMO
LA CASA TIEMBLA VACA PATE’'VACA MARACA

/ LACHA SUELTA
RAMERA AMANCEBADA TEMPORERA
EL INCENDIO EL AMOR SE TE FUE
YO LA MUERTA LA MESERA LA MAMONA LA

/ CARA PARTIDA (26).

El énfasis de las letras maytsculas y remarcadas en negrita destaca las
expresiones que profieren esta condena, de acuerdo con la doble falta del
sujeto periférico: su condicién social de pobreza (temporera) y moral de
prostituta (ramera, amancebada). Lo que explica el despliegue de insultos
que en jerga popular recaen sobre su anomalfa: “pate’vaca”, “maraca”,
“lacha”, “suelta”. Faltas que, no obstante, el sujeto asimila aunque en
un tono menor o bajdndole el perfil del garabato gratuito y facil en el
momento de autorreferirse: “yo la muerta, la mesera, la mamona, la cara
partida” (26)®. La enumeracién va amplificando dichas condiciones,
hasta que, el final del poema, la voz cede el lugar del habla a su alter
ego invertido, su otro yo puesto en cuestiéon y mostracién, la temporera
travesti que aparece enmarcada en el discurso por el uso de las comillas:

“Soy Marfa Jorquera Melenao pertenezco a esa ralea de
mujeres en las cuales se deposita toda la animadver-
sién de una moral rudimentaria, sostenida en el ejerci-
cio de lapidacidn y exilio de la concubina” (27).

15 En el poema “Taxi” de Analfabeta, la hablante, con similar tono, confesaba: “yo la sarnosa / la
polvorienta la carita partida /(...)/ llevo el mejor trozo de carne / en esta pellejeria” (35).
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El sujeto mujer/travesti admite su pertenencia a esa “ralea” de
mujeres prostitutas -con cierta nostalgia: “una casta en desintegracién
total” (25)-, asumiendo las causas por las cuales es objeto de exclusion y
lapidacién. Porque la Matria de Silva es la patria de los sin patria, los que
primero son expulsados por la sentencia-anatema que emiten los padres
contra el hijo “raro”. Los padres, y desde alli la indumentaria material y
simbdlica que sirve de uso y préctica para el aprendizaje social del género:
“mi enagua”, el vestido que es objeto visible de la identidad sexual, y
“mi lengua”, aquella que se adquiere de forma pasiva y acritica (y por
tanto, violenta) como transmisién de la herencia obligada que conduce
a la dictadura del nombre, al hablar como si, “me llamo Maria Jorquera
Menelao”: “LA LOCA LA PASCUALA LAMENOR / LA DIEZMADA”
(28).

Finaliza el poema con la transcripcién de una segunda voz, que no
es la de Marfa Jorquera, sino una voz neutra, externa al discurso del
personaje, pero que reitera y confirma la visién del anatema social del
cual ha sido victima. Se trata de la cancién infantil “La nifia Maria”,
que todas hemos aprendido en la escuela primaria por la pedagogia del
género. Porque es a la nifia a quien se obliga a bailar y a quien se castiga
si no lo hace'”:

LA NINA MARIA HA SALIDO AL BAILE
BAILE QUE BAILE QUE BAILE
Y SINO LO BAILA CASTIGO LE DARAN (25-8).

16  Algo que también era motivo de especulacién en el poema “Lar” de Analfabeta, que desde el sentido
invertido del top6nimo “lar” -lugar de afecto y proteccién, el hogar, la comunidad y la familia-,
apelaba a su sentido opuesto, la casa desprotegida y sin resguardo del sujeto despatriado: “La
casa estd cargada/Los gritos de tu madre se confunden con el hambre de crios/que practican el
fracaso de sus vidas; la futura amnesia/de las crines del sol/La huella del horror en cortinas vasos
puertas/-el invierno se quedé a vivir en esta casa-/Maquillaje para la tisica/amor y odio en el
tendido eléctrico de una plaza/-tal vez mi tinico hogar-/Degenero” (“LAR” 23).

17  Situacién que también aparece tematizada en Analfabeta cuando el sujeto invierte el enunciado del
titulo de la cancién que remite al nombre de la nifia, “La nifia Marfa”, por el acto de muerte que
representa esa imposicién del baile: “La nifia Morfa”: “Alguien traza cruces cuando ebria me alejo
del amor / Y si no lo bailo / Castigo me dardn / Desnuda discoteque mi cristal / Destello tras
destello algo parecido a todo el dolor /Y sino lo bailo / Castigo me daran” (Analfabeta 26)
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El devenir mujer y travesti para otras
figuraciones del margen

Laloca y travesti de Matria, como las dos grandes figuras masculinas
del “gay” exageradamente afeminado y cursi, caricaturesco, pinta
los Andes de rosa (en algin momento serd Miss Andes), viste con
los atuendos de la madre, y en esa visién de la india que lleva dentro
practica la lengua mapufiol, “lengua sitiada, quebrada entre la memoria
de su propia violencia y el impulso del placer” (Zurita 2008). El texto
va elaborando una performance lingiiistica que prolifera en el desvio
de las identidades de género interrogadas por las figuraciones del
travestismo: hombre / mujer; patria / matria, de acuerdo con una escritura
neobarroca que no teme el rebuscamiento, la cursilerfa y el desborde
en la construccién de un texto estético y politico, que tiene una funcién
ética de representacion al tiempo que performativa de teatralizacién o
espectacularizacién desmesurada (Espinosa 2008). Esto es lo que sugiere
el verso, “simulando aprend{ a ser verdadero”, que abre la dltima seccién
del poemario con “La vida subjetiva”, en que la voz posicionada del
sujeto en lo precario y marginal, reactiva la conciencia trdgica de habitar
un cuerpo que no se sabe natural o propio (como la lengua, la identidad),
y que impone, contra toda voluntad, ciertas précticas de comportamiento
sexual: “penetrar y ser penetrado —digo-/es la ley del universo.../” (36).
“La vida subjetiva” es tanto el relato de una determinante histérica,
politica, como la fractura de una memoria personal, aquella que quiere
dejar testimonio de un proceso de transformacion que ha ocurrido en un
plano temporal y que, por tanto, se puede situar en el tiempo: “cuando
eras un hombre”, aun se trate de un pasado inexacto y un tiempo presente
no concluido del todo, pero que sefiala el proceso del devenir de acuerdo
con un acto de simulacién en que el sujeto aparenta ser lo que no es,
pero que, como afioranza o anhelo, corre el tupido velo de aquello que
se oculta bajo el disfraz. Por eso no es casual que este acto convoque no
solo a los huérfanos, despatriados, sino también a la figura mutante de
la novela de Balzac, Serafitus-Serafita, el ser méximo, superior cuando
encarna a los dos sexos a la vez en tanto signo de una totalidad originaria,
del hombre primordial, antepasado mitico de la humanidad'®:

18 En el poema “Dos escrituras”, este ser divino, el andrégino como ser superior, enfatiza la
complejidad sexual del sujeto poético de Silva: “(...) Cruzado e invertido en el goteo de tu miembro
/ Ave del paraiso amé cuanto quiso  en espejo salino / en el rizo resonante de un amor./ Mitad
varén mitad hembra /De sol la cabeza de luna las vértebras” (52).
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Cuando eras un hombre
el sol era un punto amarillo,
una ampolleta de fonda
en sus cérneas de vidrio
Y la luna un disfraz menor
para cantarle a huérfanos y Serafitus
(...)
Una tarde me encontré
con la vida
Y le arranqué sus aros de campesina china
Disefié unos ojos para contemplar
la nueva vihda (73).

Después de la paréfrasis de Rimbaud -“Una noche, senté a la Belleza
en mis rodillas. -Y la encontré amarga. -Y la injurié” (Une saison dans
lenfer)-, el verso final, “la nueva vihda”, ademds de la alusién al Zurita
de la Nueva vida, corresponde a un verso reescrito de un poema de
Andrégino: “toda enfermedad se transmite con la sangre” (21), y también
a un recurso de aliteracién/variaciéon de uno de los Koan que elabora
Silva en el poema homénimo de Matria: “en la sangre, ese suave dulzor
de la VIHDA” (76), que en Andrdgino tematizaba la realidad de un
“Trance” hacia el deterioro y la pérdida:

Toda enfermedad

se transmite con la sangre

ya no recuerdo

la delicada lluvia de abril

ni aquellos trances solitarios

por los caminos del bosque

todo fue en anomia

como lo cantan los desesperados

No recuerdo

cuando comenzd el deterioro (“Trance” 21).

Una vida que marca con esta intromisién consciente de una letra
que se ve pero no escucha, la h, el doble sentido que ella representa: una
vida nueva que no es perceptible para “los seres simples y vulgares, los
heterosexuales” (88); una vida marcada por el estigma de la muerte, la
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enfermedad y sus metdforas, del “capitalismo tardio” (el sida); el paso de
una vida “normal” a una vihda “anémala”. El grafema h es aqui una de
las formas fracturadas o dislocadas de asumir la voz, tal como propone
Magda Sepulveda para el joven sordomudo de [Guidn], de Héctor
Herndndez, H. Sobre esto, nos dice la critica:

En el camino de la memoria y del olvido, la voz debe trazar
otro guién para su subjetividad y para ello es necesario
reflexionar sobre el alfabeto aprendido. En esta linea, la voz
va poetizando sobre la relacién entre ciertas letras y su cuerpo.
Por ejemplo, H es la letra del nombre y del apellido del autor,
Héctor Hernandez, cuya sigla HH es usada también en el libro.
H es, ademds la letra muda y, como tal, el nombre del nifio
sordomudo H. Asimismo H es la inicial de homosexual. Por
tanto la opcién por esta letra es un significante motivado por
alusiones muiltiples, todas ellas vinculadas al imbunchamiento
de lo propio (249)".

Asimismo, Antonio Silva cifra en este poema, “La vida subjetiva”, su
marca de alteridad, remitiendo al grafema h como signo de una afasia o
mudez afiadida de forma suplementaria a la palabra y al sujeto mismo.

Finalmente, en su arte de la “manicure cosmética y pincelaje”(35), el
sujeto reincide en la proclama del manifiesto en su poema “Los maricas”,
en el que se cumple con mayor énfasis esa “teatralizacién performativa”
de la voz, cuando sintetiza en un gesto estético y politico, su programa
vital del hecho mismo del travestismo: la imagen autoconstruida de un
personaje minoritario que deviene mujer y que aspira a la figuracién del
andrégino como ser perfecto —de alli la cita inicial de Eliade que antecede
al poema: “El andrégino es considerado superior a ambos sexos / Porque
encarna la totalidad y por lo tanto la perfeccion” (41)-. El marica de
Silva no es un andrdgino, sino su figuracién, su estadio de realizacién

19 Sepiilveda remite a la figura mitolégica de origen chilote y mapuche del imbunche, que en lengua
mapudungun quiere decir “persona deforme”. Entre sus caracteristicas estd la de no poder hablar.
Como figura simbdlica utilizada por algunos miembros de la promocién del 90, véase, por ejemplo,
el poema “El imbunche” de Alejandra del Rio: “Decido hacerme un maleficio/Cojo la plateada
aguja ancestral / con ella hilvano el punto que hara costura mis ojos/mi boca/mis oidos/mi sexo/
(...)/Cojo mi plateada aguja ancestral/para darme estatuto definitivo de engendro/!La costura
me salvard de sus saqueos!/Escarben ahora bajo los parches lo que les pertenece/yo no podré
verlos / Vociferen mi culpa hasta quedar vacios/no los escucharé / Distingan entre los escombros las
razones de su dolor/no abriré la boca en mi defensa/Vuelvan a jurar el amor que me tuvieron/ya
no veo el tiempo/nada sentiré.” (31-32).
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potencial, imaginada y proyectada en el deseo. Figuracién que disefia
la imagen espejistica de un muchacho periférico que nacié “para ser/
Contemplado, un Adonis alégeno/Y poblacional”, conforme su “espureo
talento de nedn sudaca” (29).

El poema “Los maricas” refuerza la condicién doblemente marginada
del sujeto marica®, antes periférico y marginal; aquel que asume el
homoerotismo en el desarrollo de diferentes estadios de constitucién de
una identidad a partir del cuerpo; insistiendo en las marcas, los gestos,
los ritos que destacan la valia de sus “contactos intensos”:

Cruzados en un parque

En el filamento de las sombras

Entre destierro y farol

Hacen su entrada coja los maricas

Las bestias de 4dgata, torcidos e inmundos
Tronchando con sus gestos

El decorado siempre bastardo de una ciudad felina
Los maricas y sus citas

De parpado en parpado, su lenguaje binario

Como polillas siempre atentos a una nueva antorcha
que surja en el vergel nocturno

Uno es la otra la otra es ella en mi y en el otro

Sus pequefios y violentos actos

Paridos en estertor de un circo pobre

En una luminaria se emborrachan los maricas

Y relatan siempre una misma historia
Despatriados los maricas levantan una bandera; un
pafiolete izado

en la fetidez de la muelas

De la mano van los invertidos

Al encuentro de matarifes, lumpenaje y soldados
Al encuentro de mi canto

20 En Matria, el personaje travesti de Juana Iris (Jonathan Riquelme Menelao) da cuenta de su
identidad “marica” cuando el sujeto-narrador se refiere a una cancién: “Juana Iris en alcohélico
trance recitaba a todos una pequefia cancién de un desaparecido poeta “maricon es una palabra
que inventd mi padre para burlar tu vida” (...) La Iris se detenfa como una lechuza que, posada en
el bale6n de la noche, apretaba su pecho y su voz era otra” (44).
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Al encuentro de un plumaje abanical
Locos y tristes los maricas
Condenadamente alegres
Indeciblemente bellos, bellos. (41-2).

El marica, como antes el andrégino y la analfabeta, es la tltima
simbolizacién de las minorias que explora Silva. La retdrica programatica
de este poema-programa se lee en las varias menciones y adjetivaciones
del vocativo “maricas”: “torcidos”, “invertidos”, “inmundos”, “polillas”,
“despatriados”, “bestias de dgata”, “su lenguaje binario”, “su plumaje
abanical”, “locos”, “tristes”, “alegres”, “bellos”. Nétese, no obstante,
que la aproximacién al otro, pero también a si mismo, se produce por
inversién y, a su vez, fusién de la mirada. El que mira es a su vez lo
mirado, lo otro, lo diferente. Uno es la otra. La otra es ella en m{ y en el
otro. Ese otro que es en realidad otra; un hombre/mujer (o a la inversa)
que se nombra en el plural “ellos”, en una férmula inclusiva e incluyente
que avanza hacia el nosotros colectivo, desterritorializado y politico de
los devenires minoritarios; alli donde la hegemonia se ve arrostrada
por las voces de la otredad: mujeres, prostitutas, indigenas, travestis,
transexuales... alli donde es posible la emergencia de otra comunidad
potencial, de otra conciencia y otra sensibilidad cultural.
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