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 ste traa ra arte e una inestigacin ayr eninaa Apuntes sobre la dimensión 
museal de la literatura latinoamericana o los museos de papel. ryect N N 

 ien ctr en Literatura Latinaericana e a niersia e ncecin caic e a 
niersia e ncecin ncecin ie ciuecc

Archivo y novelA. Sobre lA dimenSión muSeAl de lA 
literAturA lAtinoAmericAnA* 
uan  i iag

Resumen
n este traa ueres rearar sre cierta sensiiia usea resente en a nea De 
sobremesa 5 e ernista cian s suncin ia n esta nea se registra 
r ei e iari e ia e insatisec e ieaista eta s ernne una cea 
serie iscursia sre e esta e crisis en ue se encuentra e inteectua atinaerican 
y el arte Ànisecular. La curatoría a que es sometida la memoria pareciera ser un elemento de 
irtancia en ue nea y use se earentan unaentaente r su ane e 
aquello que Roberto González Echevarría ha denominado «Àcciones de archivo» (2000). El 
tet surie as istancias entre ceccin y ceccinista a artir e a n eraruiacin 
e s ets e anera ue e act e ceccinar se transra en ura acuuacin

Palabras clave: archivo, novela, memoria, Àcciones del archivo, De sobremesa.

Archive And novel. About muSeum dimenSion of lAtin

AmericAn literAture

Abstract
n tis researc e ant t ntice certain useu iensin tat is in te ne y 
ernist ian autr se suncin ia De sobremesa 5 is a ne ere a 
ce iscursie series aut te state  te crisis in ic Latin erican inteectua 
people and Àn-de-siècle art is registered, by the diary of the unsatisÀed and idealist poet Jose 
ernane e curatrs r in ic ery is suitte sees t e an irtant 
asect ere ne an useu are reate ainy in te use  at ert nae 
Echevarría has called «archival Àctions» (2000). The text suppresses the distances between 
cectin an cectr r te nnierarcy  ects s tat te act  cecting 
eces ure accuuatin 

Keywords: archive, novel, memory, archival Àctions, De sobremesa.

ecii 5 ceta 





rci y nea re a iensin usea e a iteratura atinaericana  uan  i iag

Yo me volví un coleccionista, a falta de ella,
uscan cnsue en csas ayacentes

Cristina Peri Rossi

ntruccin
 traa cn a cnstitucin e a eria areciera ser un e 

s eeents e irtancia en ue nea y use se earentan 
unaentaente r su ane e aue ue ert ne 
Echevarría (2000) ha denominado «Àcciones del Archivo» (2000), 
ateriaiacines narratias ue entan a sesin tetua e a 
iteratura atinaericana r e arci actr unaenta en a 
articuacin eria e un ryect ctrina  cre n este senti 
creemos pertinente instalar la Àgura del museo dentro de aquel selecto 
grupo de espacios que Pierre Nora (2009) ha llamado «lugares de 
memoria», con lo cual éste adquiere una nueva dimensión que pone en 
entreic e iniis a cua a si eranenteente ascia y 
a is tie se  cnsagra c issiti ara e istriar 
rancs a eisti una esecie e isciacin entre eeriencia y asa 
ue r  ist s se uee rigerar en a eia en ue ayas 
alimentando la ley del recuerdo: «Si habitáramos nuestra memoria, no 
tendríamos necesidad de consagrarle lugares» (20) expresa Nora de 
entraa en su Pierre Nora en Les lieux de mémoire  estui ue 
surge a artir e a curisia r cncer s ugares ne se reugia 
 cristaia a eria esacis ue araicaente nacen ei a 
una ausencia o a una falta de espontaneidad. «Los lugares de la memoria 
nacen y ien e sentiient e ue n ay eria esntnea e ue 
ay ue crear arcis antener aniersaris rganiar ceeracines 
rnunciar egis neres arar actas rue esas eracines n 
son naturales» (24).

ara cenar seaares una riera ceia y una 
primera decisión metodológica. «Es evidente que no puede describirse 
eaustiaente e arci e una sciea e una cutura e 
una civilización» (Foucault 221), aunque sí podemos apuntar que lo 
«archivado» en los museos y colecciones constituye un acercamiento 
a  ue esa sciea  ciiiacin retene sea una ase siica 
e su reat istric rienta en ta  cua ireccin en un intent 
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permanente de singularizarse y deÀnirse a partir de lo que podríamos 
aar eriacin e asa

Así como el museo −aquel clásico receptáculo de archivos− conjura 
e i a nea  e carcter eria e s tets trga a use 
de papel un rol singular donde archivo, escritura, colección y curatoría se 
transran en ieas articuaras e un eercici e er restaurar 
e asa y itaiar e utur n estas crenaas as ue ns 
ayuarn a erciir una na e enre inters en e cntet e a 
narratia atinaericana ue a incursina en s territris e 
ecina entre arte y escritura 

n riera instancia n ees iar ue e anteceente anterir 
a a racin e s uses c s cnces y es a rctica 
e ceccinis actiia eseciaente ecuna en e sig  
unaentaente r erigirse c una rctica egitiara e un 
ciert estatus sstn e una iagen suerir e case y araicaente 
una ra e eiicin n recisaente e  ais e s ets 
recectas sin e a caacia ecnica y a ecentricia e 
ceccinista ue irrue eactaente en e ent en ue e 
caitais ace su aaricin  3 in earg aunue e 
ceccinis es una eca e ese e sesin curisia inteectua 
y r suuest ansia e recnciient scia tain es articuacin 
eria e un ieari curatria ue necesariaente se cnierte en 
rctica e a eria en tant ue se ine sre ets e asa 
a a e ue transra e use en issiti e er cuan 
el coleccionismo deviene institución y ediÀcación arquitectónica y 
siica ric astia en El museo en escena. Política y cultura en 
América Latina (2010) sostiene una idea que percibimos aquí con toda 
propiedad, es la idea de que la memoria es una construcción política en 
ue a sitaria actiia e ceccinista c a transitaa actiia 

 Recomendamos la lectura de «Evolución del concepto de museo» (1992) de Francisca Hernández.
 Jean-Louis Déotte (1998), por su lado, suma la noción de aparato como una conÀguración técnica 

e aarecer iea ue ns ace crener c e use as ceccines inentaris arcis 
etc.) visibiliza las imágenes, a la vez que nos hace comprenderlo como una superÀcie de inscripción, 
r  tant registr e una eria a renir c una actiia e seeccin eria 
(curatoría) que, como los tribunales, escoge qué recordar y qué olvidar: «Por tribunal no hay que 
entender solamente la institución jurídica sino más allá, sus procedimientos, su trabajo de pesquisa, 
la identiÀcación de objetos testimoniales, la autenticación crítica, el registro, la comparecencia de las 
partes, la decisión, la ejecución, etc.» (24).
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usea se cnierten en issitis ue a ent e estuiars 
maniÀestan «la construcción de poder que allí se ponía en escena» (19).3

 cntinuacin ara eicarns e  en ue a nea se acerca 
a a iscusin resect e una iensin usea e su ueacer ns 
etenres en De sobremesa 5 nea e escritr ernista 
cian s suncin ia tet escrit uy accientaaente 
entre 1887 y1896 y que es «reÁejo del más alto intelectualismo de Ànales 
del siglo XIX» (García Ma΁a 4479) sta nea e artista utirre 
irart  cnstruia r entregas a  e iari ns retrata 
eiante a ectura e is a ia e un eta insatisec a a 
e ue ieaista aa s ernne uien areer e una esa 
en su casa y ueg e cer unt a uns aigs asa reista a esta 
e crisis en ue se encuentra a inteectuaia atinaericana y r 
extensión el estado del arte a Ànes del siglo XIX.5

Tras años en París e eta s ernne regresa a gt 
convertido en un dandy tan reÀnado como rebelde, a la vez que lleno 
e cntraiccines rae cnsig una sesin ue ne en e centr 
la preocupación y la manía por los objetos. Fernández –que funde 

3 Dicha proposición, por cierto, sigue de cerca los razonamientos de Michel Foucault en Vigilar y 
castigar (2000), trabajo en el que despliega sus convicciones respecto de las múltiples tecnologías 
ara a reguacin e a cnucta e s iniius a risin s asis y s uses e este 
modo, el archivo supone un intento de visibilizar/invisibilizar dimensiones conÀguradas de uno u 
tr cuar e cstures en cuy eercici e uera reea tra tensin  sreiencia c 
nos lo muestra Marta Traba en El museo vacío (1958) recordando a Paul Valery: «Como el sentido 
de la vista se encuentra violentado por este abuso del espacio que constituye una colección, así la 
inteigencia n se ene ens r una estreca reunin e ras irtantes uant s eas 
sn cuant s reresentan s eects ececinaes e a aicin uana s singuares een 
ser n ets rars cuys autres uieran ueri ue uesen nics a cuar ensas a 
veces– mata a todos los que se encuentran alrededor» (51). 

 Para Eva Valcárcel en «De sobremesa de José Asunción Silva. Pintura, poesía y novela» (1998) la 
escritura de Silva «se revela como un texto crítico que constituye un espacio para la reÁexión del 
intelectual modernista sobre algunos aspectos del arte, la Àlosofía y, en deÀnitiva, la estética de Àn de 
siglo» (60). La autora desarrolla además la cercanía del poeta colombiano con el contexto romántico 
y moderno, donde enfatiza la inÁuencia de Baudelaire a partir de sus profundas inclinaciones a las 
artes sticas y estaca aes a esttica rerraaeista e s cuars e ueres resentes en 
la novela, en que «la literatura y la pintura se unen aquí, en la necesidad de explicar la relación que 
cn e un tiene ernne y cu es su eeriencia e ar y e arte ernne rtagnista 
de la obra, lo es también de un discurso sobre el arte y el artista Ànisecular» (66).

5 Cristóbal Pera en «José Asunción Silva: un coleccionista hispanoamericano en París» (1996) amplía 
lo expuesto cuando declara: «En De sobremesa se ejempliÀca de manera alegórica el dilema 
que perseguía a los hombres de letras hispanoamericanos de su tiempo: la situación cultural de 
unos países que le obligaban a convertirse en coleccionistas del catálogo que les ofrecía la cultura 
europea. En mi opinión, la novela reÁeja tal situación como un callejón sin salida en la derrota Ànal 
del personaje, que no ha encontrado un su periplo europeo, ni en esa «decoración» en que se mueve 
en su interior parisino, esa identidad que tan afanosamente se ha dedicado a buscar» (122).

 Sobre el mito de París o «complejo de París» en la novela de Silva, recomendamos el artículo «José 
Asunción Silva, escritor americano» (2010) de Francisca Noguerol.
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los límites entre vida y arte (Valcárcel 62)– es un fetichista acérrimo 
y un ceccinista cnus e ta case e ets s cuaes trae 
de Europa con el Àn de remedar en su país el esplendor artístico que 
tant air en sus iaes rees ue est ti es una cuestin 
eseciaente reeante si cnsieras ue e ceccinis ue una 
rctica irtante en a cnsiacin e a cutura eurea y una 
manifestación de poder, gesto que el poeta desea replicar en su país 
nata Las ceccines e s ernne intentan instaar en ia 
el espíritu burgués europeo justiÀcado, al menos en términos culturales 
y políticos, desde la conformación de múltiples colecciones y singulares 
tesrs y rareas 

 arar e arte y e a ciencia ue a unta ya centa 
iens y cuatrcients cartnes y aguasuertes e s 
riers autres antigus y erns iagrsas eaas 
inareciaes rnces res rceanas y taices 
ediciones inverosímiles de sus autores predilectos, tiradas en 
aees eseciaes y eastaas en araiss cuers e 
riente ia 

in earg nuestr ersnae n tiene e inters e recuerar 
restaurar o memorizar el pasado signiÀcativo ausente, sino construir 
un a a eia esestian e reat nacina erncu acuua 
hasta entonces. El afán de «poseerlo TODO» confunde y desorienta 
ese e ent en ue a s autntica sensiiia anua su ryect 
racinaista

Todo toma a mis ojos interesantes y sublimes aspectos, quería 
er tener araar esar t y cnuni cn t 
rir n irta cuan entr e s  entr e treinta 
as rir en un tasis ara sentir e ti isteri e 
Àn de todo o ese principio de una vida nueva. Para ser feliz 
necesit  e rest n e asta ia 3

sta aetencia cntrasta cn e gest eure ya ue en e 
ceccinis atinaerican ruest n es sie sancinar a 

 Para Fernando Aínsa este gesto de mirar hacia el exterior es al menos signiÀcativo en las letras 
atinaericanas n Identidad cultural de Iberoamérica en su literatura (1986) sostiene que «… la 
eta e ests iaes en ugar e encntrarse en e interir e rica ea a a ura e ne 
provenimos y con la cual se identiÀca una forma idealizada del Paraíso de los orígenes» (214).





rci y nea re a iensin usea e a iteratura atinaericana  uan  i iag

superioridad de un objeto sobre otro, es decir, la curatoría (criterio de 
«escogencia de todo eso» (51) señalará la novela) será impracticable, lo 
ue a rigen a esenren y a a acuuacin  tet e ia a n 
eraruiar s ets ni en trins e su rit ni e su ertenencia a 
esestiar e ar ierencia entre  ri y  aen ace trastaiar 
e sue e cnracin nacina asenta en ases aarenteente 
Àrmes del poder del coleccionista, burgués, blanco, civilizado y liberal. 

Al respecto, María Mercedes Andrade, académica colombiana a 
uien tue e agra e escucar en  ngres e a sciacin 
de Colombianistas «Narrar Colombia: Colombia narrada», realizado en 
a niersia nustria e antaner en  sstiene ara en su 
texto, «Una personalidad «proteica y múltiple»: modernidad, colección 
e ientia en De sobremesa» (2009), que esa ausencia de jerarquía tiene 
ue er cn una carencia resect e e eure ue intenta seguir 

La ceccin e ets e ernne cn su esren su ausencia 
de jerarquías y su rechazo de cualquier norma, implicaría lo que dentro 
de un contexto como el descrito por CliͿord se categorizaría como una 
reacin saae acia e et atic y esenrena ernne 
es un a ceccinista segn s aretrs eures e a ceccin 
de Ànales del siglo XIX y comienzos del XX, descritas por Benjamin y 
CliͿord (párr. 23). 

Por cierto, para nosotros la idea de «mal coleccionista» no da cuenta 
e s acances e a acuuacin ue retenes enatiar

eccinar curatriar narrar
José Fernández es un coleccionista –«sediento de todos los saberes 

y de todos las experiencias, esto es, un Àlósofo in nuce» (Gutiérrez 
Girardot, «José Fernández» 625)– que satura y recarga todo a su alrededor 
con la ingenuidad de un recolector reÀnado e etices e tie y 
cntraictria riginaia y ar aun cuan sta n sea a nica  
rincia intensin c  is aunta cuan seaa ue sus iaes 
por el mundo le han servido para «almacenar sensaciones e ideas» (44). 

 eanLuis tte en ¿Qué es un aparato estético? Benjamín, Lyotard, Rancière (2012) deÀne el lugar 
del criterio estético en el mundo del arte desde Kant: «… el juicio estético no trataba sobre el arte, 
sino más bien sobre un objeto de naturaleza coleccionable» (9).
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El acto de coleccionar objetos –esa «extraña forma de comportamiento» 
(Benjamin 223)– denota el interés, aunque desestimado en su real valía 
r e etaersnae r cnstruir una esecie e ientia cutura 
en rincii y una ientia nacina en e n a artir e a acin 
a sua iniscriinaa y a acuuacin e ets cuars rceanas 
estatuillas de mármol, muebles, joyas, vestuario, licores, libros… etc., 
ceccines ue si ien registran resiencia e rigen en ura a 
insertarse r a uera en un ei istint y cn enr esarr en e 
oropel materialista, van resigniÀcándose en la medida que se distancian 
e rigina cn  cua se a cnstruyen aunue istaa una 
ientia nuea ag iusria en un cien er ue ueg e 
ser asticaa y egutia ese e gtan risa e ernne 
se empodera como un rasgo deÀnitorio de una identidad nueva 
trasantaa ue ensrecia cuauier aniestacin erncua ei 
a encegueciient tta rca r a eeriencia e ceccinista 
cn a ienaria ura  uestre eria reaia r e eta 
la curatoría del recuerdo percibida como «aliada del progreso» cuya 
ateriaia es a isa nea se istancia en e ent en ue a 
ceccin se transra en ura acuuacin ria e reerencias 
cectias ausencia e gica articuara e ue ausencia e 
guión museográÀco, ausencia de taxonomía y jerarquía de los objetos, 
es ecir ur inentari aci y esit naa e i arguenta y 
r  tant ura etergeneia e incnciencia escntr e aue 
cnstituti e a eria sus ets sus arcis sus cuents 
sus ugares 

[M]e he quedado sorprendido del número de objetos de arte y 
e u ue insensieente e cra en ests seis eses 
y s e reira un r un cn cari rue en  utur 
e recrarn una ca e i ia s ne ue s tis 
años. Tú irás a adornar el vestíbulo del hotel en París, enorme 
as etrusc ue stentas en tus as reiees ersa 

 Halbwachs, Maurice. Los marcos sociales de la memoria  ae en este unt recrar 
ue e is aacs cnsiera ue a rctica e recuer es un rces iaginati e 
recnstruccin en ue as igenes ue aienen e asa n sn ecacines reaes e ese 
asa sin reresentacines e  n su csic La memoria colectiva (2004) señala: «Es posible 
ue estas igenes rerucan e anera ineacta e asa y ue e eeent  a arcea e 
recuer ue antes se encntraa en nuestra ente as eresen e anera s eacta a s 
recuerdos reales se añade así una masa compacta de recuerdos Àcticios» (28).





rci y nea re a iensin usea e a iteratura atinaericana  uan  i iag

rcesin e ninas y r sre as caeas e carner ue 
forman tus asas, las orquídeas del trópico […]; os cruzaréis en 
guerrera ania sre a artesana cinceaa c una ya 
vosotras, espadas árabes de polícromas empuñaduras […]; 
cntra  estei e uestrs atices riuns antigus 
rcatees esas snreirn s s cuars e ainsrug 
y e eyns ue cr en a enta anterir ia 

e este  a narracin eiene inentari instancia ue a su e 
transforma la actividad de coleccionar en un acto reÁejo, es decir, donde 
se colecciona por coleccionar sin curatoría, sin Àltros, sin intencionalidad. 
Sin embargo, esta ausencia de método perÀla aquello propio del contacto 
cn e e eure ecnstrui r a nea ernista e ese 
«hombre-poeta sándwich» (Roggiano 567) que es José Asunción Silva.

De sobremesa entnces retene escriir a eria e s ue 
enrn es ecir cnstruir ientaente aue ue ser recncie 
r as generacines enieras c natura e irtante a a e ue 
como un relato justiÀcador de las certezas que la sociedad colombiana 
rne a  e inentari c cnstitutias e su singuaria 
EspeciÀcidad que acumula fojas en el sentido propuesto por González 
Echevarría cuando subraya que «las Àcciones del Archivo son narrativas 
que siguen buscando la clave de la cultura y la identidad latinoamericana» 
3 scriir nrar tatuar a eria e s renir sugiere 

 Sobre la posibilidad de controlar la memoria artística a partir del ejercicio museal recomendamos 
«Los museos de museos: utopías para el control de la memoria artística» (2000) de María Teresa 
Marín Torres. Las primeras líneas de su trabajo son extremadamente claras: «Como resultado del 
positivismo y del enciclopedismo que dominó el mundo de los museos desde Ànales del siglo 
XIX hasta los años posteriores de la Segunda Guerra Mundial, hubo una serie de personas u 
rganiacines ue ensarn ue era sie e cntr e a inracin rceente e as ras 
e arte sre t e as gestinaas r s uses gunas e estas isines uticas uern 
uc s a iaginan uses e uses  atas e a eria c iaginaris e t 
e arte eistente  nic rea a ue se resentaan ests isinaris era e escas aance 
en las tecnologías de almacenamiento y difusión de la información, algo que, sin embargo, ya se 
podía prever gracias a los descubrimientos cientíÀcos del XIX. Este optimismo, típico del primer 
cuart e sig  se i en e terren e arte cn a esin e as anguarias sre t 
con el Futurismo, a pesar de su vena destructiva y su actitud claramente antimuseística» (124). En 
otra zona de este interesante problema Fernando Aínsa, en «Los guardianes del olvido: novelar 
contra el olvido» (2011), agrega que «[e]n esta perspectiva se inscribe la idea de que todo discurso 
narrati es antes ue naa una recreacin ue intenta reserar a eria  tras e rces 
de interacción y diálogo entre el presente y el pasado, en el «vaivén» de un tiempo al otro que toda 
narración propicia, se establece una relación coherente entre ambos, se deÀne un sentido histórico 
e ertenencia rgnica inscrit en un eenir cecti ca nacina  regina racias a esta 
reacin intertera se resera a eria c gar e a cnciencia iniiua y cectia 
y se crea e cntet eti ne se eresan s e ensar reresentacines e un 
creencias e ideologías» (14).
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recisaente  ue un issiti c e use retene sea su 
uncin e cntr e a eria a igiancia e a isa en trins 
uy siiares a issiti engenra r enta y utiia r 
Foucault: el panóptico. El mismo González Echevarría en el penúltimo 
rra e su Mito y Archivo. Una teoría de la narrativa latinoamericana
(2000), declara: «el Archivo no es un carnaval bajtiano, pero, si acaso lo 
es, ocurre dentro de los muros de la prisión de Foucault» (252).

s en esta risin ne se cnsera aue ue se a escgi c 
valioso para representar el pasado y proyectarlo al porvenir; pasado 
erncu reeaa r ceccines rneas ue esea asen a 
cnrar aue a a aar eria cectia una cnstruccin 
iscursia ue intenta geniar a s iniius ara eiinar ta 
aquella línea memorial subversiva del orden que se pretende imponer 
hacia el futuro bajo una estructura que maniÀesta una clara «vocación 
de servicio» hacia ese mismo cuerpo social que le da sentido y a la que, 
de alguna manera transforma. Al respecto Luis Grau Lobo en «Territorio 
de Cambios: algunas conjeturas sobre museos y otras ilusiones» (2012) 
agrega: «… el museo es –y no puede no serlo– una estrategia de 
sueriencia e gru e ecanisresistencia e a iraa e una 
comunidad» (76). Montar un museo, entonces, es un ejercicio de presión 
e e asa ue es curatria y e utur ue es cnstrui a 
partir del ejercicio de coleccionar, práctica política ejercida por otros 
eis

Ahora bien, parece interesante la proposición de Quatremère de 
Quince, rescatada por Didier Maleuvre en Museum Memories: History, 
Technology, Art  cuan seaa ue a trasaar e ugar s 
monumentos, al recoger sus fragmentos y clasiÀcarlos, agrupándolos 
en ceccines en ese eercici e uera se cnstruye una nacin 
uerta una tua se ata a arte en nre e a inestigacin 
histórica, por lo tanto, no se escribe una historia sino un epitaÀo (17). 
José Fernández ilusoriamente pretende que Colombia se acerque al París 
eerienta r  as antes intent ue c es n ega a 
uert unaentaente rue  aerga en as ceccines e 
dandy ra arte e una eria aena eurea asitica e rier 
un cn a cua s intents e inscriir a ia c una nacin 
iustraa uante resueta y rgresista n se ateriaia rue a 
curatoría, la Àcción del Archivo y el arte, son transplantados a la fuerza 
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en un intent e iner un reat un asa esenrs ue ea 
asa un utur iguaente iustra n La arqueología del saber 
(2005), Michel Foucault, parece clariÀcarnos el panorama cuando señala

igas ara areiar ue a istria en su ra 
tradicional, se dedicaba a «memorizar» los monumentos e 
asa a transrars en cuents y a acer aar ess 
rastros que, por sí mismos, no son verbales a menudo, o bien 
icen en sienci ag istint e  ue en reaia icen n 
nuestros días, la historia es lo que transforma los documentos
en monumentos, y que, allí donde se trataba de reconocer por 
su vaciado lo que había sido, despliega una masa de elementos 
ue ay ue aisar agruar acer ertinentes isner en 
reacines cnstituir en cnunts u un tie en ue a 
arqueología, como disciplina de los monumentos mudos, de 
s rastrs inertes e s ets sin cntet y e as csas 
dejadas por el pasado, tendían a la historia y no adquirían 
sentido sino por la restitución de un discurso histórico; podría 
ecirse ugan un c cn as aaras ue en nuestrs 
días, la historia tiende a la arqueología, a la descripción 
intrínseca del monumento. (11)

rci nea saer
«Como el archivo, la novela atesora saber» (62) apunta González 

Echevarría en el texto citado, con lo cual destaca precisamente que 
e traa ue a escritura ace cn s arcis ne en e centr e 
inters a ausencia e aue ue a si rgania y ceccina 
«Los archivos guardan los secretos del Estado; las novelas guardan los 
secretos de la cultura, y el secreto de esos secretos» (62). Por lo tanto, el 
eercici curatria se transra en una rctica e a eria en una 
actiia rcara

n De sobremesa e act e ceccinar se instaa en una e 
vertiente, por un lado es tematizado (colección de mujeres, oÀcios, 

 Al respecto el destacado historiador Jacques Le GoͿ expresa bellamente que en los documentos se 
encuentra internalizada la Ànalidad de conmemorar el pasado, cuestión que percibe singularmente 
en los monumentos. Para mayores antecedentes recomendamos la lectura de «Documento/
monumento», capítulo tercero de la segunda parte de El orden de la memoria. El tiempo como 
imaginario 
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ets uss aras cuars taices etc y r tr ateriaia 
en a cnstruccin isa e reat yutasicin e escenas sticas 
cargaas e esectacuaria escricin etaaa e inuees r 
sobre seres humanos, musealización de la acción, etc.) vía la utilización 
e a crasis c recurs escriti 

La articuacin e estas ersectias erite crener ue en e 
act e ceccinar se gra rar e ueg e acer e seer3 a a e 
ue cntriuye a reatiar e ingres e re atinaerican a 
a ernia y a iea rgresista e cnstruccin nacina La nea 
crea y arca e esaci ne se inentarea  ceccina c un 
territorio digno y ejemplar para pensar y planiÀcar la (re)conÀguración 
e a nacin  resect n es iar a ecaracin e ierre 
Nra en un eue aarta e Pierre Nora en Les lieux de mémoire
(2009), «La nación», cuando apunta: «Quien dice nación dice conciencia 
de los límites, arraigamiento en la continuidad de un territorio, por lo 
tanto memoria» (49). El mismo historiador francés, en otro momento, 
enatia ue s arcis an cnstituyen entraas estructuras 
srte e asa sicaente r ese esaeg eria cnsciente 

 Por écfrasis o ecfrasis (en griego antiguo, ἔκφρασιϛ, 'explicar hasta el Ànal') se entiende la 
representación verbal de una representación visual. Con Umberto Eco «cuando un texto verbal 
describe una obra de arte visual» (110). Aunque se suele considerar una forma de descriptio e 
trin se cie aituaente a un us s eseciaia r e ue esigna e eercici iterari e 
escricin e un et e arte 

3 Concordamos con de idea de «deseo de poder» que maniÀesta María Mercedes Andrade en el texto 
citado: «El deseo de poseerlo todo sobre el cual se fundamenta el coleccionismo en De sobremesa 
es r un a uestra e igr y e unta  ese e er er r e tr aunta tain 
a una carencia, pues semejante deseo debe por fuerza permanecer insatisfecho» (párr. 27). Sin 
embargo, en el desenfreno de la acumulación por sí misma, notamos que se pierde de vista la 
actiia e eriacin e asa tan cara a s eercicis curatriaes ris e un e 
a stica y cuy nrte escriis en e cien e esta escritura  is ersnae enatia 
su particular impresión al respecto cuando señala: «… en cuanto a mi vida de hoy, tú sabes bien 
ue aunue istinta en a ra e a ue e ea en tras cas su rganiacin eece 
en e n a  ue a cnstitui siere i asiracin s secreta i asin s na e 
ese e sentir a ia e saer a ia e seera n c se see a una uer e uien ns 
acen ues uns instantes e esaeciient suy y e auacia nuestra sin c a una uer 
adorada, que convencida de nuestro amor se nos confía y nos entrega sus más deliciosos secretos» 


 eneict nersn en su csic Comunidades Imaginadas. ReÁexiones sobre el origen y la difusión 
del nacionalismo (1993), revela una «gramática de los nacionalismos» (28) en que habría incurrido 
e sta cnia e sig  a artir e una araa a creacin e tres institucines e er 
e cens e aa y e use ue caiarn e ra y uncin cuan s territris cnias 
ingresaron en la lógica capitalista de la reproducción mecánica: «Estas tres instituciones fueron 
e cens e aa y e use en cnunt earn runaente e  en ue e sta 
colonial imaginó sus dominios: la naturaleza de los seres humanos que gobernaba, la geografía 
de sus dominios y la legitimidad de su linaje» (228-229). Nuestro José Fernández se encuentra 
recisaente en e ent e a ua y a tensin entre rgresis y cnserauris arar 
 etraner y esestiar  erncu ese nuestra ersectia e ceccinista gtan 
ecie atar e e rne cn e cua se siente s c y en e ue ercie ayres 
eectatias e utur
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de los sujetos: «Cuanto menos se vive la memoria desde lo interno, más 
necesita srtes eterns y reerentes tangies e una eistencia ue 
solo vive a través de ellos: de allí la obsesión por el archivo» (26). La 
nea e cian e ane e a ceccin etice e ernne 
su ryect e renacin nacina se circunscrie en esta recuacin 
r s arcis ue an rerenan una eria trasantaa a a 
vez que va desplegándose un relato, una Àcción nacional, a partir de la 
aaricin e ese ugar e eria a ceccin e ernne

Una reÁexión sobre el futuro nacional –«la transformación con que 
sueño» (Silva 68) dirá el narrador de la novela– pasa por la construcción 
de un proyecto político integral (social, económico y cultural) que declara 
e eta cian a sus caers e esa ientras ee su iari in 
earg ese sue en e ue cree erienteente es e una ingenuia 
aisante 

 tet e iari e ernne crresniente a  e ui es a 
unia s etensa e a nea unt cn e tet e  e setiere 
ue recge su ua ueg e cinc eses sin registrar acnteciients 
Durante el relato de ese día, Fernández describe un proyecto utópico 
de impulso nacional a partir del enriquecimiento personal y de país 
sirinse e a ertacin e as riueas naturaes y aterias 
rias cianas en sicin a a irtacin e ets rnes 
valiosos. Él quiere exportar aquello que sí es deÀnitorio de su país (la 
riuea natura en sus ties ras  ue euestra e esreci 
de lo verdaderamente local y nacional. Su conÀanza en el progreso vía 
desarrollo económico y vía «buena fe», aun cuando sea necesaria la fuerza 
ara iner e rgien iaga cn a tica ecinnica ciiiacin 
y barbarie cuando expresa la imperiosa necesidad de «civilizar» su tierra 
a partir de la conformación de un «partido de civilizados» (Silva 62), el 
fomento de la agricultura, minería e industria dentro de las coordenadas 
de una economía liberal que, por cierto, demandará la educación y el 
ereccinaient e s natis ara  cua se ace necesari rer 
también la «inmigración civilizada» para que se produzca la mezcla con 
las «tribus salvajes» (66).

L anterir arece una igresin e  ue reaente esarra a 
nea n a accin sin e inentari in earg cae acer un ar 
de precisiones que uniÀcan este episodio con el tema central de esta 
ariacin a De sobremesa 



Literatura y Lingüística N° 35



s ernne tain es ceccinista e irtuaiaes rctica 
ue a cnran una eria a a eia ara e renir ue 
registra aue ue e curarnarrar a escgi e anera ta e 
asegurar un utur iuina r e asa aunue este sea ista 
i ns etenes en s uss eraes e ersnae r ee ns 
ares cuenta e ue tain se encuentra traaan en ceccines 
uturas ceccines  ecaracin e intensines n ateriaiaas ue 
r suuest n egarn rue ucs e sus sues n resisten 
una lógica mínima en el contexto mundial en que se desenvuelve el 
personaje: «Si la comisión de ingenieros, mandada de Londres por 
Morrel Blundell, da un dictamen favorable, sobre las minas de oro que 
teng casi negciaas cn es y ue en a rturia e i are se 
evaluaron en una suma insigniÀcante, las minas me darán al vendérselas 
varios millones de dólares» (60). Los verbos nos ayudan a percibir la 
ingenuia cn ue ernne retene cnstruir una ia uerte 
y moderna: «iré a pasar un mes (a estudiar el modelo de desarrollo de 
Estados Unidos) para ensayarlo luego en nuestra experiencia» (61), 
«recorreré», «pasaré unos meses», «me instalaré en», «En dos años de 
consagración y de incesante estudio habré ideado un plan de Ànanzas 
racional», «os estudiaré monstruosas máquinas de guerra» (81), etc., 
etc… La acumulación, entonces no se detiene. El museo pensado como 
receptáculo de objetos digniÀcados en el pasado se proyecta ahora 
a utur ne e inteectua artista e iuina s ernne 
desplegará la sapiencia, tan ilusoria como reÀnada, que consagraría un 
ryect renar en ia ue asa r un areci esei 
r ets e traicin trasantaa a a e ue esreci y i e 
la cultura material e inmaterial de un país que tiene cómo forjarse desde 
e areci r sus ructs su riuea natura inauae y s ties 
articuares e eanciacin y esarr nacina

Las ceccines  inunan t arte y ia se unen a nie e 
anuar cuauier tra recuacin n incuaa a a acuuacin  
tet resta enre atencin a as ceccines e eta uien incusie 
a ecir e sus cntertuis agan areian y scan a ernne e 
ta  ue s ets inanias  eterinan en trins itaes

uieres saer u es  ue n te ea escriir  u 
enerante e confort reÀnado de esta casa con sus enormes 
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jardines llenos de Áores y poblados de estatuas, su parque 
centenari su inerncu ne crecen c en a atsera 
enenenaa e s sues natis as s singuares esecies 
de la Áora tropical. ¿Sabes qué es? No son tanto las tapicerías 
que se destiñen en el vestíbulo, ni los salones suntuosos, ni 
los bronces, los mármoles y los cuadros de la galería, ni el 
gabinete del extremo oriente con sus sederías chillonas y sus 
ciris etraagantes ni as ceccines e aras y e 
rceanas ni uc ens tu iiteca ni as aguauertes y 
ius ue te encierras a er r seanas enteras ia 

 es a narracin rcticaente se uee enueracin e 
inventario de objetos. La minuciosidad de las descripciones reÁeja la 
intensidad de la inÁuencia del modelo europeo de coleccionismo que 
ernne uiere seguir ara acercarse a e iea La receccin e 
inentari a cnseracin y a eiicin e ienes uees cnertis 
en etices une  a generan una na sagraa un esaci 
usea ue enera e asa y sus ructs un siti cnerti en un 
te a ue se ee asistir a airar r su etrarinaria caacia 
de justiÀcar e interrogar el pasado para luego construir el futuro. De esta 
anera s serares esectares y ectres ue a ecir e ia 
een ser artistas  entienen ue ya eiste inters r reruar u 
orientar, en términos ideológicos y políticos, el desarrollo de una nación, 
por lo tanto, son otros (los poderosos) los responsables del futuro. García 
Canclini (1995), recordando a Marta Dujovne apunta que «los museos 
son unas de las instituciones donde más se inhibe la acción social» (7), 
aun cuan s curares en nuestr cas s ernne aniuan 
a istria iari e ia a eitan a esciran y a eien ara 
cumplir un programa ideológico. Maurice Blanchot en «El museo, el arte 
y el tiempo» (1976) describe la percepción de Paul Valery sobre el museo 
cuando señala que éste era un lugar «donde veía soledades encerradas 
ue artician e a naturaea e te y e san a escuea y e 
cementerio» (19).

El museo comienza así a consagrarse como un dispositivo (Castilla, 
 ue seeccina rene cnsera sea y sancina aue 
que culturalmente es valioso y que forma parte de lo que es deÀnido 
como patrimonio inmaterial. Américo Castilla en «El museo como 
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construcción política»5 agrega que «en sus colecciones se encuentran las 
eiencias ateriaes e ts s enuncias ue cnen e cuer 
de la cultura, sus indicios y sus marcas» (17), cn  cua are una 
iscusin rancaente aasinante ue ice reacin cn ue aue 
resguara y restigia c ais es ateria rier y ti e 
una cnstruccin iscursia articuar arcienuncia arte e un 
proyecto mayor en algunos casos ideológico, en otros político y en otros 
utics arcaa r as estructuras e er ue rientan  inucen 
ciertas interpretaciones acomodaticias de los posibles signiÀcados de las 
ras ceccinaas e iniiaas en sus inactecas r  tant a 
labor curatorial pareciera la continuación de una actividad política por 
trs eis

ncusines
Las ceccines entnces enen aes e s ets einentes 

reresentatis y cuya ignia aerite su igencia en e utur a 
iencia en a cnracin e crus ne es sie recncer su 
posición como piezas de culto deÀnidas por beldades más allá de su 
ateriaia reegaa a sicines inerires a ar e a cnsagracin 
e a esera siica ue aciita una instruentaiacin e s ets 
en ireccines tan ties c cntraictrias

es ntar entnces c a iensin esttica e use y 
sus ceccines en ga urante e  ue s cnsiera eraers 
cementerios de piezas fosilizadas, carentes de signiÀcado, «mudos 
y aislados» (Castilla 17) en espera de cultos paseantes, se rompe en el 
ent en ue erciis a nea e ia en as crenaas 
euestas 

5 Para mayores antecedentes recomendamos la lectura de «Las políticas del museo» y «El Louvre, el 
olvido de la división» capítulos clave de Catástrofe y olvido. Las ruinas, Europa, el Museo e ean 
Luis tte 

 n este is cntet n es iar a saa rsicin e ugas ri en On 
the Museum's Ruins (1993) al señalar que los museos son dispositivos de encierro así como las 
prisiones solo que los primeros encapsulan contenidos, archivos, enunciados: «Foucault analizó 
las instituciones modernas de reclusión –el asilo, la clínica, y la prisión– y en sus respectivas 
racines iscursias cura enerea y criinaia ay tra institucin e recusin 
esperando el análisis arqueológico –el museo– y otra disciplina –la historia del arte–» (Crimp 48; 
trauccin ria

 Alfonso Reyes, en la década del 20 del siglo pasado, ya había puesto el acento en la desarticulación 
de esta imagen arquitectónica cuando propone en «Contra el museo estático» (1924) dinamizar 
e ause rien a erticaia e as reacines ruestas r ese rganis cutura 
e  ue incus as iraas e s isitantes  esectares e as eiicines uieran 
cnertirse en un ti stic y r  tant enie en ese recint esacraia
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 tet surie a istancia entre ceccin y ceccinista La ectura 
e iari e s ernne ue riiegia a escricin e s ets 
como práctica hedonista máxima reÁejada en esa «pasión loca por el lujo en 
todas sus formas» (Silva 144), contrasta con el instintivo deseo de ponerse 
a a atura e aues ienes igns e cnseracin y cnteacin 
ae ecir  tain se eie en esta inica usea es un cuar 
s e esta esicin irtua un cuar cn ties ariacines 

ue  retrata siguien e is trataient e a escricin e as 
ceccines a saer eiante a enueracin a sua y e catg e 
sus atriuts ecres aenas agunas ras ataas r esta 
personalidad «proteica y múltiple, ubicua y cambiante» (Andrade párr. 
15): adorador del arte, coleccionista, cientíÀco, hombre sensual, asceta, 
Àlósofo, místico, gastrónomo, bohemio, geólogo, hombre de negocios, 
poeta, soldado, etc. «Es ridículo. Escribo e involuntariamente cedo a mis 
exageraciones» (42).

Las ceccines e ernne icen reacin cn as istintas 
acetas e any cian e ta  ue a eiicin e eas 
necesariaente es una ryeccin e ceccinista sesina cuya 
«camisa está muy cerca de ser la camisa del hombre feliz» (Darío 12), 
comentario de Rubén Darío hacia José Lázaro, uno de los coleccionistas 
s cere a ciens e sig  y ue retrata e cuer enter a 
nuestr s ernne

 cierre uisiras seaar ue e estui sistetic e as 
reacines entre iteratura y stica n es irtante saente r 
e cnciient utica e nuestra traicin cutura sin r a 
caacia e seracin y agenciaient istint ue tienen as 
isciinas esaciaes n este cntet e traa cn a ncin e 
archivo y su montaje particular en la novela proyecta una línea de trabajo 
interesante si as r senta ue a eria se cnstruye a artir 
de una curatoría discursiva que se materializa en el acto de narrar. Con 
nrea agni en Memoria, duelo y narración. Chile después de Pinochet: 
Literatura, cine, sociedad (2004), se puede aÀrmar que: «La memoria 

 Multiforme dirá María Mercedes Andrade en «Una personalidad «proteica y múltiple»: colección, 
ernia e ientia en De sobremesa» (2009). Singularidad que se maniÀesta en que nuestro 
«protagonista es prácticamente un reÁejo de los objetos mismos» (párr. 10), por lo tanto, suprime, 
c es seaa arria a istancia entre ceccin y ceccinista
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colectiva se conÀgura en el acto de narrar, que es un modo de volver 
ic e recuer iniiua y ner a iagar cn trs recuers 
en una earacin cectia e ue r una eeriencia cectia 
perdida» (34). Pensar el museo y las colecciones desde la literatura nos 
eritir entnces reatiiar s criteris e autria e aueas 
institucines ue se an instaa c rganiss reuicans 
ssteneres e un ryect e nacin c a gran institucin e 
ueacer cutura Les  a a e ue recncer cierta iensin 
usea en a iteratura atinaericana
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