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Resumen
 rsit e este artícu es anaiar c e us e una etgía e auteresin 
estética audiovisual en talleres de cine posibilitaría la emergencia de subjetividades Áuidas, 
en un contexto social donde los sujetos son excluidos a través de discursos estereotipados 
sobre discapacidad, inmigración y vulnerabilidad. En primer lugar, se proporcionan 
eeents e reerencia terics ue se reacinan cn s cncets e ierencia y ei 
audiovisual; luego, se describe el contexto donde se sitúa la implementación de talleres 
sobre cultura y realización audiovisual. A continuación, se introduce el diseño metodológico 
utilizado en los talleres y se presenta un caso a modo de ejemplo. Finalmente, se analizan 
s eects e esta etgía en cuant siiiaes ue aciitarían rcess creatis 
en la construcción de subjetividades y se plantean algunos elementos de discusión.

Palabras clave: Autoexpresión estética, audiovisual, subjetividades.

crEativE ExpEriEncEs with thE audiovisual and thE

trajEctoriEs of thE subjEct

Abstract
e urse  tis artice is t anaye  a etgy  aestetic seeressin 
with audiovisual resources developed in speciÀc workshops has allowed the emergence of 
Áuid subjectivities within contexts where subjects are excluded by stereotypical discourses 
regarding disability, immigration, and vulnerability. First, a theoretical frame related to 
diͿerence and audiovisual concepts is proposed; then, the article describes the context 
where audiovisual culture and production workshops are implemented. After that, both 
the workshops’ methodological approach and a speciÀc case of study are developed. 
Finally, the eͿects of this methodological approach in subjects’ experiences are analyzed 
by revealing creative processes of subjectivities’ construction and also, some elements for 
iscussin are rse 

Keywords: Aesthetic self-expression, audiovisual, subjectivities.
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 ntruccin
ste artícu se enarca entr e un ryect necyt eguar 

N°3 ue usca isinuir rcticas e ecusin en a escuea 
a tras e una ruesta centraa en a autseracin esttica 
auiisua y en e anisis crític e as inicas e interaccin n 
particular, este artículo busca describir y analizar cómo una metodología 
que utiliza recursos audiovisuales de autoexpresión trabajada en talleres 
con estudiantes de séptimo año básico, favorece la emergencia de 
subjetividades Áuidas y fragmentadas que se alejan de representaciones 
esteretiaas sre  ue tiene ue ser y arener un estuiante e una 
escuela municipal chilena. Inicialmente, se presenta una introducción 
con conceptos signiÀcativos que permiten dar un marco de referencia al 
trabajo realizado en los talleres; luego, se describe el contexto especíÀco 
donde se lleva a cabo la investigación. A continuación, se especiÀca el 
diseño metodológico elaborado para los talleres de audiovisual y se 
presenta un caso particular que permite ejempliÀcar su implementación. 
Finalmente, se analizan los resultados y se proporcionan algunos 
eeents cncetuaes ue cntriuyen a a iscusin

n a actuaia se uee serar c e sta e ie a 
desarrollado una serie de políticas públicas con el propósito de construir 
un sistema educacional que otorgue oportunidades de aprendizaje con 
equidad y calidad a todos nuestros estudiantes, poniendo énfasis en 
aquellos grupos de niños y jóvenes que eran excluidos del sistema a 
tras e accines y rgraas caias acia a ierencia entenia 
como discapacidad, género, etnicidad, entre otros marcadores de 
identidad (ej. MINEDUC, 2007; MIDEPLAN, 2010; Gobierno de Chile, 
2012). Sin embargo, esta aproximación a la diferencia no ha favorecido 
el desarrollo de nuevas subjetividades que se alejen de los estereotipos 
normativos pre-existentes (Grinberg, Infante, Matus y Vizcarra, 2014). 
En particular, las propuestas para abordarla han estado caracterizadas 
r una iraa reuccinista y esaegaa e a racin e 
subjetividades que experimentan los sujetos (Infante, 2010). En otras 
palabras, los discursos relacionados con diferencia (ej. sexualidad, 
nacionalidad, discapacidad, entre otros) presentes en las políticas 
públicas chilenas, contemplan un ensamblaje pragmático de juicios de 
control y regulación de las corporalidades de los sujetos. Estos discursos 
iican tareas caiaas y censatrias ara incuir a aues ue 
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se encuentran marginados de la educación y sociedad (Infante y Matus, 
2009). Pero, estas aproximaciones discursivas sobre «inclusión de la 
ierencia n cntean una cnsieracin y crensin s aia 
de las experiencias de los sujetos en la construcción de subjetividades, 
como por ejemplo, qué sucede cuando ellos y ellas sobrellevan efectos 
múltiples de discriminación por discapacidad, inmigración y/o nivel 
socio-económico (Matus e Infante, 2011). 

Desde otra perspectiva, Hickey-Moody (2009) destaca cómo la 
construcción de subjetividades ha sido enmarcada socialmente bajo 
el binomio de capacidad/discapacidad. Al respecto, indica que la idea 
e ata e caacia iscaacia se a cnerti en una ra e 
jerarquizar los cuerpos. Sin embargo, «[…] es una idea que describe una 
mente y no un cuerpo» (32). De esta forma, la autora destaca que si la 
ente uee ser ista c encarnaa y articuaa en ercecines 
sensoriales, emociones y memoria, el concepto de capacidad que es 
producto de esta idea, puede ser removido de lo material y lo sensorial. Es 
en esta representación del cuerpo donde el proceso de aprendizaje cobra 
relevancia como plano que posibilita la transformación de aquellos sujetos 
a esta imagen normativa de cuerpo discapacitado (Semetsky, 2006). 

De acuerdo a Foucault (2002), el ordenamiento y control de los cuerpos 
descrito en el apartado anterior, son prácticas cotidianas presentes en 
instituciones modernas altamente estructuradas como las cárceles, los 
hospitales y las escuelas. Siguiendo a Deleuze y Guattari (1997), los sujetos 
estn iitas en as trayectrias ue reaian eiante rsits 
reestaecis y reerencias ctiianas ue es sn isnies en 
esos espacios (estriados). Así, la representación de lo que debe ser y 
hacer un sujeto está Àjada por un presente puntual y determinista 
desde una perspectiva ontológica. Sin embargo, estos autores también 
indican la existencia de espacios (lisos) donde las trayectorias del sujeto 
no están delimitadas por recorridos ya designados, sino por el azar, el 
descubrimiento y la creatividad. Es en esta reÁexión sobre el espacio 
ne se estaca a reacin ue estaece eeue  entre e cine 
y el pensamiento. La realización audiovisual posibilita el pensamiento 
con imágenes en reemplazo de los conceptos, estos últimos entendidos 
tradicionalmente como objetos pre-establecidos. Por su parte, la imagen 
es comprendida como proceso, transformación creativa y devenir. 
Más aún, la imagen-cine descrita por Deleuze alude a una relación 
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rizomática entre lo visual y lo sonoro. Esto es, una conexión carente de 
subordinación, heterogénea y múltiple en cuanto a sus efectos constantes 
y transformadores. En otras palabras, el sujeto a través de su experiencia 
cn e cine se are a a isuaiacin y ruccin e a ia ctiiana 
más allá de los marcos convencionales a los que está familiarizado, lo 
ue e erite eair sisteas rígis e reresentacin y cntr e a 
diferencia a través de movimientos nombrados como nomádicos según 
Deleuze, sin principio ni Àn. Desde otra perspectiva, el trabajo con los 
eis auiisuaes se cnierte en una tencia creatia cuan as 
igenes e asa sn recgias y actuaiaas rucien ag 
nuevo. Esa experiencia con la novedad, con lo desconocido a través de 
respuestas sensoriales es producida por el arte (Grosz, 2008). 

La potencia creativa del aprendizaje mencionada por Deleuze (1994) 
es crenia c una rutura en a ue un cuer se are a ueras 
de diferencia y devenir. Así, siguiendo al autor, existiría aprendizaje 
cuan un cuer es transra en sus caaciaes e aectar y ser 
afectados por una serie inÀnita de experiencias. Al respecto, un autor que 
problematiza nociones tradicionales sobre los procesos de aprendizaje 
y enseñanza es Alain Bergala (2007). En particular, Bergala enfatiza que 
un trabajo explícito y sistemático de enseñanza en medios audiovisuales 
como instancia creativa posibilita la emergencia de cuerpos Áuidos, 
múltiples e híbridos.

Durante las últimas décadas, ha habido un mayor interés por 
utilizar el lenguaje audiovisual como medio para indagar en prácticas 
culturales cotidianas (Pink, 2007) y como herramienta de expresión 
dinámica y creativa (Odendahl, 2003). El cine al tener la capacidad de 
capturar movimientos, sonidos y espacialidades, permite una práctica 
ructia en cntets sciaes c e escar e acuer a usse 
(2009), las imágenes más que símbolos iconográÀcos, se transforman 
en acnteciients ue eienen eects e una re iscursia ue 
construye posiciones de sujeto. Más aún, Bergala (2007) indica que el cine 
permite interpelar prácticas excesivamente estructuradas en contenido, 
tiempo y espacio, al proporcionar desorden, desconcierto y conmoción. 
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2. El trabajo audiovisual: aproximaciones 
etgicas

La institución donde se realizan los talleres es un establecimiento 
educacional municipal perteneciente a la comuna de Santiago, Región 
etritana e init a articiar en e ryect a esta institucin 
debido a que los sujetos que la componen son «beneÀciarios» de 
íticas estataes ue aran a ierencia a ryect e integracin 
y b) Ley de Subvención Escolar Preferencial (SEP). En particular, el 
establecimiento presenta un total de 465 sujetos matriculados en el año 
2015, de los cuales, aproximadamente un 12% son inmigrantes (nacidos 
primordialmente en Perú y Colombia) y un 6% participa en proyectos de 
integración escolar. Del mismo modo, un número importante de estos se 
encuentra en situación de riesgo social, evidenciado a través del índice 
de vulnerabilidad escolar (la escuela obtiene un índice de 58.3, dentro 
de un rango que va de 1 a 100, en mediciones realizadas por organismos 
estatales durante en el año 2015). 

La investigación que enmarca este artículo considera la participación 
e 5 estuiantes ue asisten a taeres untaris sre cutura y 
realización audiovisual desde el año 2013 a la fecha. El grupo está 
compuesto aproximadamente de 6 niñas y 9 niños con una edad promedio 
de diez años al inicio de los talleres. Al respecto, es importante destacar 
ue en s taeres n se inaga sre as sies reresentacines 
estereotípicas del grupo, ya sea a través de una descripción particular de 
quiénes son esos sujetos desde documentos formales escolares o desde 
información proveniente de profesores, especialistas o directivos. Sin 
embargo, a partir de las primeras interacciones que se tienen con los 
estudiantes, emergen desde ellos declaraciones que hacen referencia a 
marcadores de subjetividades comúnmente estigmatizadas en el contexto 
escolar: vulnerables, peruanos, mapuches y discapacitados. 

Los talleres tienen una duración de dos horas cronológicas y se 
reaian una e a a seana ariaaente einte sesines anuaes 
Del mismo modo, se desarrollan fuera del horario regular de clases y en 
una sala facilitada por la escuela. En particular, el diseño y realización 
de los talleres está a cargo de una cineasta, un esteta, un ayudante y una 
eucara inestigara resnsae e ryect necyt 
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Durante el año 2015, los objetivos de los talleres se centraron en el 
desarrollo de relatos autobiográÀcos audiovisuales y en la integración 
de referencias autobiográÀcas (evidenciadas a través de un proceso de 
recogida de información de carácter etnográÀco, realizado el primer 
año del proyecto Fondecyt) a otras formas de cultura y lenguaje 
audiovisual. En los talleres se utilizó como guía el trabajo de inserción 
de lo cinematográÀco en la escuela a través del análisis de secuencias, 
promovido por Alain Bergala (2007). EspecíÀcamente, se buscó que 
los estudiantes identiÀcaran diversos formatos dramáticos y distintas 
estructuras retricas auiisuaes e eresin e a igraía y e 
la conciencia subjetiva. De manera consecutiva, se intencionó que los 
estuiantes esarraran aiiaes reacinaas cn a iensin 
escrita de lo audiovisual, la narración de la experiencia (ej. secuencialidad 
dramática, serialidad causal, etc.) y con los géneros audiovisuales. Así, 
se realizaron variados ejercicios de narración audiovisual basados en 
experiencias autobiográÀcas de conÀguración de la identidad. Estos 
ejercicios incluyeron diversas etapas de producción del relato visual (ej. 
registro escrito de la idea, conÀguración de la secuencia dramática en 
tres etapas, elaboración de un guion técnico, estructuración del rodaje y 
su materialización) y su realización en soportes técnicos de complejidad 
creciente (ej. formato gráÀco, audiovisual digital doméstico, etc.).

A partir de la estructura anteriormente descrita, los sujetos integrantes 
de los talleres, en una dinámica social alternativa al esquema jerárquico 
tradicionalmente utilizado en el aula, trabajaron a través de la mediación 
estética, motivada por el análisis colectivo de Àlmes y de libros álbumes, 
su cnciencia cutura resect e a ierencia y sus rias eeriencias 
en la construcción de alteridad. Más aún, se propone una forma de 
visionado y reÁexión de material audiovisual que Bergala (2007) 
escrie c un anisis e creacin ne n se usca un rsit 
especíÀco, «… sino un pasaje hacia otra cosa» (127). A modo de síntesis, 
los talleres intentaron propiciar el avance en el conocimiento teórico, 
esttic y tcnic e a eresin auiisua a serici e a eresin 
de subjetividades. Del mismo modo, se fomentó el desarrollo de técnicas 
narrativas, literarias y audiovisuales de la expresión autobiográÀca. 

A continuación, se describirá un caso que ejempliÀca el proceso 
etgic reaia en s taeres y su resecti esarr anaític 
En particular, este muestra las derivaciones que tienen estas prácticas de 
autoexpresión estética audiovisual en la construcción de subjetividades.
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3 nisis e un cas 
De acuerdo a lo planteado en el apartado anterior, los talleres 

contemplaron ejercicios relacionados con la cultura y la realización 
auiisua e anera e siiitar a cnstruccin e un esaci 
autobiográÀco. A su vez, y de acuerdo a lo planteado por Arfuch (2002), 
un esaci cn estas características usca cnucir a recnciient 
de la presencia del otro y a la signiÀcación de la propia vida en esa 
interaccin 

A partir del trabajo con visionados de Àlms y ejercicios prácticos con 
técnicas audiovisuales, emergió el concepto de familia como un aspecto 
signiÀcativo tanto en la construcción del espacio autobiográÀco de cada 
estudiante como en sus subjetividades. Debido a esto, se diseñó un 
trabajo que contemplaba la presentación de materiales audiovisuales 
(cortometraje, documental y extracto de película) relacionados 
con imágenes no-normativas de familia (ej. familia mono parental, 
situaciones de adopción, padres homosexuales, entre otras), el análisis 
reÁexivo sobre sus propias experiencias de familia y la forma en que hoy 
se representa una familia en las escuelas y en el contexto mediático. Lo 
anterir eriti serar a eresin e una iagen naturaiaa y 
hegemónica de la familia (ej. padre, madre, hijo) por parte de la mayoría 
de los estudiantes, produciendo interacciones complejas de exclusión en 
la sala. Por ejemplo, a pesar de que varios de los estudiantes maniÀestaron 
pertenecer a familias monoparentales, dos estudiantes fueron enfáticos 
en plantear que una familia estaba compuesta por padre, madre e 
hijo, y cualquier cosa que se alejara de esa conÀguración (ej. imágenes 
representadas en los cortos expuestos), no era considerada una familia. 
Luego de estas reÁexiones conjuntas, los estudiantes elaboraron guiones 
iniiuaes siguien una secuencia narratia en tres escenas sre 
aues esacis e aiia ue es iaginaan y eseaan e esta 
forma, se buscó que los estudiantes se abrieran a nuevas posibilidades 
de construcción de familia. Posteriormente, cada estudiante expuso 
oralmente su guion (ejercicio de pitching en lenguaje cinematográÀco) al 
rest e s articiantes cn e rsit e escger aues ue serían 
Àlmados de acuerdo a sus preferencias. Lo anterior motivó a una reÁexión 
cectia ne s estuiantes eiern negciar e cncet e aiia 
reresenta en as igenes cn aue eara e su eeriencia 
íntima para poder realizar una narrativa audiovisual Àccional y colectiva. 
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Un caso interesante de analizar en este proceso reÁexivo propiciado 
por los talleres fue el de Pablo, José y Juan, quienes a pesar de no 
evidenciar relaciones cercanas de amistad, decidieron trabajar juntos en 
el ejercicio de realización audiovisual. Al respecto, es importante destacar 
en este anisis e cas agunas articuariaes e cntet eucati 
recogidas en el trabajo etnográÀco realizado durante el primer año del 
ryect ga na e estas ace reerencia a c ests estuiantes 
son objetos de representación de la otredad en los discursos presentes 
en la escuela (ej. discapacitados, inmigrantes y vulnerables), con efectos 
signiÀcativos de opresión en sus experiencias escolares. Durante el trabajo 
realizado en la escuela, se observa cómo Pablo, quien es nombrado en las 
narrativas de su profesor como discapacitado cognitivamente, participa 
de los talleres audiovisuales desde el primer año del proyecto y muestra 
un desarrollo importante de habilidades sociales, expresión (oral y 
escrita) y producción audiovisual. A través del ejercicio de imaginar un 
espacio familiar deseado, Pablo explicita que perdió a su padre hace 
dos años atrás y que su mayor anhelo es soñar con él. Debido a esto, 
elabora un guion que aborda esa experiencia y lo titula «El regreso» (de 
su padre). Por medio del ejercicio de pitching descrito con anterioridad, 
Pablo expone su trabajo a sus pares y la narrativa es escogida por dos 
compañeros, José y Juan, quienes expresan su deseo de participar en esa 
ruccin auiisua 

En relación a los compañeros que seleccionaron el trabajo de Pablo, 
se observó que durante la reÁexión colectiva sobre el guion y el concepto 
de familia, José y Juan reportaron tener una escasa relación con sus 
resectis ares y cinciiern en acer isie a ausencia e ests en 
la construcción biográÀca del concepto de familia.

Los tres estudiantes comenzaron a trabajar con el registro narrativo 
de Pablo, interactuando, discutiendo y negociando las tres escenas 
principales del guion. Como resultado de este trabajo colaborativo, los 
estuiantes tain incuyern en a narratia e a agunas teticas 
especíÀcas que estaban relacionadas con sus propias experiencias 
autobiográÀcas. Por ejemplo, para José incorporar la práctica del 
skate en el guion era fundamental, puesto que, es una actividad que le 
erite astraerse e s castigs r a crtaient ue recie 
regularmente en la escuela y en su casa. Por otro lado, a través de la 
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recogida de información realizada en los talleres de años anteriores, se 
pudo visualizar que Juan es un estudiante nacido en Perú (situación que 
rerta c reeante en su eeriencia e ia y ue se caracteria 
r su caacia ara estaecer eceentes interaccines sciaes cn 
sus compañeros en los talleres. Durante la sesión donde se aborda el 
concepto de familia, él maniÀesta que su madre, hermano y compañeros 
de escuela son las personas más signiÀcativas en su vida. Del mismo 
modo, en la construcción del guion deÀnitivo, maniÀesta su interés por 
cumplir un rol de carácter colaborativo y secundario en la Àlmación 
aig e actr rincia 

Es así como con posterioridad a la conformación de los grupos, 
estos estudiantes diseñaron el contenido Ànal del audiovisual (guion) y 
escgiern s eeents y esacis necesaris ara a ruccin e 
ejercicio, asumiendo procesos de dirección, actuación, arte y aspectos 
tcnics 

Es importante destacar que fueron los mismos sujetos quienes 
diseñaron y produjeron el cortometraje audiovisual de manera autónoma 
y ue saente reciiern ay cuan s tres aarecían actuan en 
escena. El audiovisual fue Àlmado en una sala de clases de la escuela y a 
continuación, se describen las tres escenas realizadas. 

En particular, la primera escena muestra cómo Pablo duerme apoyado 
en una ventana, soñando (véase Figura 1).
Figura 1. Primera Escena
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La segunda escena expone cómo José (padre de Pablo en el sueño) lo 
esierta y se uica a su a ntra en escena uan aig e a en 
el sueño) y se observa cómo Pablo y él son invitados por el padre a andar 
en skate y recibir sus enseñanzas (véase Figura 2).
Figura 2. Segunda Escena

Finalmente, la tercera escena presenta a Pablo nuevamente dormido, 
apoyado en la ventana y Juan lo despierta (del sueño que estaba teniendo). 
Luego, Pablo le cuenta a Juan que acaba de soñar con su padre y que les 
enseñó a andar en skate a ambos. Finalmente, Pablo y Juan se muestran 
eices e aer carti esa eeriencia nírica ase igura 3
Figura 3. Tercera Escena
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Es importante mencionar que después de la Àlmación del corto 
audiovisual, los tres estudiantes expresaron su felicidad y compartieron 
pensamientos y sensaciones sobre el ejercicio realizado. Al respecto, 
Pablo indicó: «Ahora puedo comprarme un skate, mi padre me enseñó 
c anar en skate» y añadió: «mañana puedo hacer cosas nuevas». 
Por su parte, Juan sonrió y junto con José manifestaron la entretención y 
alegría que les reportó la realización del ejercicio audiovisual.

 anisis e cas anterir erite runiar en aguns 
aspectos interesantes que se pueden observar en el trabajo realizado 
en los talleres de cine. Un aspecto relevante alude a ilustrar cómo, 
por ejemplo, la reÁexión estética sobre las imágenes no normativas de 
familia trabajadas en un contexto distinto al cotidiano (ej. talleres de 
cine) permitiría a los sujetos un diálogo colaborativo y autorregulado al 
manifestar representaciones normativas, ideales y deseadas. Más aún, 
en el proceso de creación de un audiovisual autobiográÀco sobre sus 
familias, los sujetos transitaron nomádicamente entre posibilidades de 
habitar espacios familiares anteriormente no nombrados. De este modo, 
se sera c en ugar e arar as reresentacines e sí iss 
y e sus rias aiias c ariacines e estas ieaes 
(normativos), el trabajo con audiovisual posibilitó las variaciones del yo. 
Pablo, José y Juan evidenciaron un alejamiento de los límites impuestos 
por los sistemas tradicionales de organización institucional (ej. estructura 
e a interaccin y reresentacines sciaes e  ue ee ser una 
aiia y es iss 

Desde otra perspectiva, también se pudo observar cómo el trabajo 
de los niños permitió una relación explícita entre prácticas de análisis 
dramático y argumental de Àcciones audiovisuales y sus propias 
experiencias aÀnes. Los sujetos al compartir episodios autobiográÀcos y 
ajustarlos a procesos técnicos de elaboración narrativa y de producción 
audiovisual colectiva, modiÀcaron la disposición del contexto social de 
los talleres y propiciaron una expresión íntima de episodios biográÀcos 
críticos. De esta forma, la disposición grupal para la reÁexión, 
estimulada por habilitaciones audiovisuales, en el itinerario argumental 
de las propuestas narrativas autobiográÀcas, se movilizaron desde 
representaciones normativas del yo a formulaciones de relatos de reajuste 
biográÀcos con una naturaleza dramática onírica. Más aún, como plantea 
Arfuch (2013), las narrativas del yo «[…] se hacen más perceptibles en 
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reacin cn a eria en su intent e earacin e eeriencias 
pasadas y muy especialmente de experiencias traumáticas» (76). La 
eresin e as eeriencias eseaas e s tres estuiantes eiante 
el lenguaje audiovisual logra una acción performativa al materializarse 
en un ejercicio fílmico que no solo enuncia una situación de duelo vivida, 
sin ue a reara en trins cunicacinaes

En particular, los párrafos anteriores muestran un ejemplo de cómo 
un trabajo realizado por estudiantes a través de la creación de relatos 
autobiográÀcos (fílmicos) proporciona posibilidades para trabajar la 
subjetividad como material de creación y disposición frente al otro. El 
ejercicio seleccionado mediante el procedimiento de pitching e entre 
propuestas individuales de bases biográÀcas y realizadas mediante 
una distribución y organización colectiva de las tareas, beneÀcia la 
rtunia esttica e a eresin auiisua c instancia e 
una construcción de subjetividades Áuidas que se distancian de los 
estereotipos pre-establecidos en el contexto escolar. En este sentido, 
el proceso dramático motivador del relato (ausencia de los padres, 
familias deseadas, etc.) se expresa argumentalmente en un reajuste 
al concepto de familia, en un reencuentro onírico donde además, las 
propias subjetividades exceden más allá de las etiquetas con las que los 
estudiantes son interpelados (ej. discapacitado, peruano, entre otras). 
Esto último podría visualizarse a través del caso de Pablo, quien a pesar 
e a etiueta ue e a si asignaa r a escuea iscaacia 
cognitiva), se aleja de representaciones estáticas y esencialistas de su 
identidad pre-establecida socialmente. Más aún, el trabajo realizado 
r a ns uestra c esta eeriencia creatia a s a 
del aprendizaje concreto del lenguaje audiovisual y se centra en su 
proyección, en lo que afecta y produce en los sujetos. La estructura 
traicina e a aiia y aigs es rta r e iient sugeri 
en las escenas Àlmadas. La expresión de los deseos y la posibilidad de 
creatividad invita a los sujetos a relacionarse con sus emociones, rechazar 
algunas y transformar otras. De acuerdo a Fresquet (2014) el trabajo con 
e cine erite aterar issicines e s cuers trgaas a riri 
por los discursos institucionales y destruir las relaciones jerárquicas 
entre el sujeto capacitado y el discapacitado. El conocimiento, por tanto, 
transita Áuidamente entre profesores y estudiantes a través del uso de 
eis tcnics sin ter a erar ras e eresin auiisua 
que permitan nuevas posibilidades en la construcción de subjetividades. 
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El caso descrito a modo de ejemplo, de otras producciones 
desarrolladas en los talleres, muestra un movimiento rizomático de los 
estudiantes, cortando jerarquías y órdenes establecidos en la pedagogía 
tradicional que los deÀnen como deÀcitarios. Los participantes de los 
talleres audiovisuales se convierten en sujetos que expresan una serie 
e itineraris e y ue estn en cnstante iient y ue a su e 
implican relaciones de poder y desplazamientos de signiÀcados sobre 
sus propias subjetividades.

4. Conclusiones
A partir de procesos de visibilización de sujetos que exceden la norma 

institucional, los discursos sobre diferencia en las escuelas chilenas se 
han focalizado en la codiÀcación del cuerpo. Al respecto, Erevelles 
(2011) plantea que «[…] las posibilidades lingüísticas para los cuerpos 
discapacitados se inscriben a través de diferentes modos de codiÀcación 
que incluyen ámbitos biológicos, políticos, económicos y culturales, entre 
otros, al mismo tiempo que permiten recodiÀcaciones radicales […]» (45). 
La inscripción de los cuerpos a una característica de identidad Àja como 
discapacidad, nacionalidad y/o vulnerabilidad es una de las variadas 
siiiaes ue rían ser aiertas r ei e rcess esttics 
de auto-expresión. En particular, la experiencia con los talleres de cultura 
y ruccin auiisua erite serar c estuiantes ue sn 
posicionados en representaciones asignadas en el sistema educacional, 
uestran ents en ue se ieran e restriccines nratias ara 
contemplar posibilidades en la construcción de subjetividades. 

Desde otra perspectiva, y siguiendo a Deleuze y Guattari (1994), una 
persona no es una cosa en sí misma, sino que emerge de momento en 
ent nicaente ese cierts iients entre igenes  
marcos. Su organización depende completamente de ciertas condiciones, 
en este caso motivadas por el trabajo sistemático, tematizado y creativo 
(uso de tópicos relativos a la construcción de la diferencia) con el lenguaje 
auiisua 

Las experiencias de los sujetos denominados como discapacitados, 
inmigrantes o vulnerables en la escuela, no debieran ser reducidas 
a los estereotipos relacionados con su capacidad de aprendizaje, su 
país de origen o su nivel socio-económico, sino como posibilidades 
que permiten comprender cómo los sujetos se transforman en ‘Otros‛ 
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distintos de esas normas al establecer relaciones sociales, afectivas y de 
aprendizaje. En palabras de Braidotti (2009), los conceptos, cuerpos, y 
sus ejes de diferenciación (etnicidad, nacionalidad, etc.) aparecen de 
manera compleja y relacional, lo que a su vez produce mixturas inÀnitas. 
La creación de un espacio que utilice una aproximación al lenguaje 
(audiovisual) reÁexiva y creativa, se convierte es una perspectiva 
etgica ue aciita n s a crensin e as eeriencias 
opresivas que viven los estudiantes, sino que permite la reducción de 
representaciones Àjas y simplistas sobre la formación de subjetividades 
en una institucin traicina c a escuea 

En síntesis, el uso de experiencias estéticas de auto-expresión 
auiisua se resenta c una aternatia ue aciitaría a 
cnstruccin e s cuers y as siiiaes ue tienen as 
subjetividades de moverse a través de espacios de devenir. Al respecto, 
Lohmann y Steyaert (2006) al citar el concepto de fabulación propuesto 
por Deleuze indican que «[…] mientras las historias son una forma a 
través de la que el pasado entra en el presente, las fabulaciones priorizan 
el futuro en el presente, expresando una multiplicidad virtual» (88). 
Así, la creación en el ensamblaje de lo visual con lo sonoro permite 
la emergencia de subjetividades heterogéneas al transitar espacios 
ne ceisten as igenes e resente ue eiante una reacin 
de secuencias, actualizan el pasado. EspecíÀcamente, el uso de esta 
perspectiva metodológica no solo facilitaría a los sujetos cuestionar las 
situaciones opresivas a las que son expuestos, sino que les posibilitaría, 
a través de una capacidad creadora, Àccionalizar sus mundos y moverse 
nomádicamente alejándose de esas representaciones a las que son atados 
social, cultural y educacionalmente.
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