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La liberacion en el cine latinoamericano

Carmen-José ¥Jos GRAU

A partir de 1959 con el triunfo de Castro en Cuba, el panorama politico de
toda América Latina sufrié una fuerte sacudida. Desde entonces, de modo paulati-
no, el movimiento revolucionario utilizé diversas vias para expandirse por los di-
ferentes paises del continente americano. Una de ellas fue?ehdirzaés de los
films y de las revistas que surgieron en torno a él y que tanto ayudaron a cambiar
el enfoque en relacién con el mundo cinematogréafi@dentro del marco revolu-
cionario (desarrollismo econémico, movilizacion social e insurgencia guerrillera,
inestabilidad politica e instauracion de una serie de dictaduras, cuestionamientos
ideoldgicos y efervescencia cultural) se produjo la renovacion y el acceso a la mo-

1. Para la formacién y evolucién del cine latinoamericano en fechas anteriores vid. Paulo Antonio
ParRANAGUA, América Latina busca su imagesn Carlos F. EREDERGCasimiro TorREIRG Historia
General del Cineyolumen X:Estados Unidos (1955-1975). América Lati@aétedra, Madrid 1996,
pp. 207-302. Desde la pagina 303 hasta la 393 se analiza el cine en América Latina de los ultimos cua-
renta afios del siglo XX e incluye una interesante bibliografia. Puede consultarse también las siguien-
tes obras de conjunto: GuyekNEBELLE-Alfonso Gumucio DAGRoN (dirs.),Les cinémas de I'’Améri-
que latine. Pays par pays, 'histoire, I'economie, les structures, les auteurs, les othemsinier,
Paris 1981; Peterciiuman, Historia del cine latinoamericand,egasa, Buenos Aires 1987. Sobre
cine y cambio social en América Latina, vid. ManuetihéL, Una nueva cultura de la imagen. Ensa-
yos sobre cine y televisibdNAM, México 1994, pp. 144-174.

2. De hecho, una de las primeras acciones de Castro fue crear en 1960 el Instituto Cubano del Arte
e Industria Cinematograficas (ICAIC) para el desarrollo del cine. Estuvo dirigido desde los comien-
zos por Santiago Alvarez, militante comunista con experiencia en la radio, que desarroll6 el género
documental convirtiéndolo en escuela, en el doble sentido de aprendizaje técnico y de descubrimiento
de situaciones hasta entonces ignoradas en las pantallas. Los documentales realizados en Cuba y en
otros paises latinoamericanos no sélo tienen una corriente politica sino también antropolégica. Cfr.
Paulo Antonio RRANAGUA, América Latina busca su imagegit. en nota 1, pp. 304-308.

3. En la obra citada de Paranagua se ofrece una detallada lista de revistas con las fechas de vigen-
cia de las mismas, cfr. p. 346. La primera®@iee Cubanajue comenzé en 1960.
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dernidad del cine latinoamericano, primero en Brasil, Cuba y Argentina; y después
en otros paises. El cine se convirtié en una expresion del autor y estreché lazos
con la literatura contemporanea en la blisqueda comin de un lenguaje propio, au-
ténticanente nacional e incluso latinoamericano. Los nuevos cineastas eran intelec-
tuales muy jovenes que se habian formado en estudios académicos, preferiblemente
europeos. Aun preservando la personalidad de cada cual, los cineastas brasilefios,
cubanos y, en menor medida los argentinos, se propusieron formar un movimiento
cultural, a semejanza de las vanguardias artisticas del siglo. La renovacion del cine
latinoamericano fue contemporaneo dbltauvelle Vaguérancesa, del cine inde-
pendiente norteamericano, deke Cinemaritanico, deNuevo Cinesspafiol, del
nacimiento de las cinematografias del Africa negra y de los movimientos renova-
dores de Japon y Checoslovaduia

Sin embargo, y como sucede con todo fendmeno cultural, los nuevos cines
latinoamericanos sélo pueden entenderse en el contexto de su propia «cultura» con
las correspondientes coordenadas de tiempo, espacio, politica y economia. Pero
hay que afiadir que no seria exacto hablar por igual del cine en todos los paises de
América Latina, por la misma razén indicada: cada pais, en la década de los 60, te-
nia una «cultura» —léase situacién politica, desarrollo econémico, avances educa-
tivos y técnicos, apoyo del gobierno a la industria cinematografica, etc.— distinta.
Puede afirmarse, no obstante, que todos los nuevos cines estaban cargados de un
fuerte matiz politico y en este sentido merece la pena destacar, por su desarrollo y
su creatividad eCinema novdrasilefig, el cine argentirfp el cubandy el boli-
viano de Jorge Sanjinés, que predominaran la década de los 60; en menor medida
puede incluirse aqui el cine mexicano el cual, a pesar de sus esfuerzos no logré
romper con los cdnones narrativos tradicionales, pero sorteando dificultades logra-
ron imponerse Arturo Ripstein, Paul Leduc y Jaime Humberto Hermosillo.

Ya a partir de los ultimos afios de la década de los 60 y, especialmente, en la
de los 70, se puede decir que se extendio la renovacion del cine a otros paises lati-
noamericanos, pero asumié formas distintas a la€ideima novdrasilefio, el
cine revolucionario cubano o el Nuevo Cine argentino de los afios 60. Esta expan-

4. Cfr. Paulo Antonio RRANAGUA, América Latina busca su imagaegit. en nota 1, pp. 303-304.

5. Los principales representantes son: Glauber Rocha (1939-1981), Nelson Pereira dos Santos,
Ruy Guerra, Leon Hirszman (1937-1987), Joaquim Pedro de Andrade, Carlos Diegues, Arnaldo Ja-
bor y Paulo César Saraceni. Ademas de éstos la década de los 60 supuso un relevo generacional
completo.

6. Un somero inventario incluiria a: Simén Feldman, Fernando Birri, Lautaro Mura, Manuel An-
tin, David José Kohon, Rodolfo Kuhn, Fernando E. Solanas, Leonardo Favio y al fotégrafo Ricardo
Aronovich. Esta generacion tenia sus precedentes en Fernando Ayala, Leopolfo Torre Nilsson y René
Mugica.

7. Los principales directores fueron Tomas Gutiérrez Aldea (1928-1996) y Humberto Solas.
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sion tuvo que vencer obstaculos infranqueables como la resistencia de una indus-
tria esclerotizada en México; la casi absoluta falta de tradicién en Venezuela, Co-
lombia, Perl, Centroamérica y Caribe; o el exilio involuntario en Chile. En estos
afios las obras ya no circulaban a nivel masivo en el continente, como ocurrié con
los films mexicanos y argentinos durante el auge industrial, sino que quedaban
restringidas al pequefio circulo de los directores o aspirantes a la profesién. Para el
contacto entre éstos fue de gran importancia el Primer Encuentro de Cineastas La-
tinoamericanos en Vifia del Mar (196,7Qjue estuvo seguido de la formacion del
Comité de Cineastas de América Latina (1974), con bases muy militantes. «El in-
tercambio, etonocimiento mutuo y la emulacion se intensifican de manera decisi-
va a partir de la creacién del Festival de La Habana (1979). Esa cita anual coincide
con una fase de creciente indiferencia hacia el cine latinoamericano en Europa, in-
cluso en sus festivale®sssSurgen, sin embargo, en Europa algunos Festivales de
cine dedicados especificamente a la produccion latinoamericana: Festival de Cine
Iberoamericano de Huelva (1974); Festival de Cinéma Latinoaméricain de Bondy
(Francia) (1976); Festival du Film Ibérique et Latinoaméricaine de Biarritz (Fran-
cia) (1979); Festival de Cine de Asia, Africa y América Latina en Tashkent
(URSS) (1978), entre otros.

Eran momentos en que muchos paises latinoamericanos estaban dominados
por dictaduras militarésy, al mismo tiempo, habia una fuerte presencia de cine-
astas comprometidos con tendencias politicas de izquierda que se exiliaron y diri-
gieron sus films en el extranjero, con gran ayuda por parte de los paises anfitriones
y en los que era mas facil la defensa de los presupuestos marxistas, tan de moda en
es0s mismos afios en la Europa democratica. Es de destacar el apoyo francés a al-
gunos de estos cineastas. La rev&aiers de Cinémajue acaba de cumplir cin-
cuenta afios de vida (1951-2001), fue una publicacion decisiva en el apoyo a los
directores de cine latinoamericanos exiliados en Europa, en unos afios en que tam-
bién se caracterizaba la revista por la multiplicidad de articulos sobre cine y su re-
lacion con la lucha de clases, la Revolucion Cultural china, el marxismo-leninis-

8. Sobre la importancia de este Festival en la formacién del Nuevo Cine Latinoamericano vid.
Miguel LiTTiN, Vifia del Mar 1967. Alfredo Guevara, Aldo Francia nuevo cine de América Latina
enEl Nuevo Cine Latinoamericano en el mundo de hoy. Memorias del IX Festival Internacional del
Nuevo Cine Latinoamericano (La Habana, 1987 AM, México 1988, pp. 27-40.

9. Paulo Antonio RrRANAGUA, América Latina busca su imagegit. en nota 1, p. 347.

10. Argentina: dictadura militar (1966-1971/1976-1983); Bolivia: dictadura militar (1969-1982);
Brasil: dictadura militar (1964-1985); Chile: General Pinochet (1973-1988); Ecuador: militarismo
desde 1972 hasta 1978; Guatemala: militares entre 1954 y 1982; Honduras: golpe militar desde 1978
hasta 1980; Nicaragua: la familia Somoza ocup6 el poder entre 1936 y 1979; Panama: General Torri-
jos (1968-1978); Paraguay: General Stroessner (1954-1988); Peru: militarismo radical (1968-1980);
Uruguay: dictadura militar (1973-1985).

AHIg 11 (2002) 167



Carmen-José Alejos Grau

mo, los movimientos obreros y populares, el analisis de la obra de Eisenstein, etc.
Es decir, sobre cine politico y militatite

Todos estos afios fueron de una abundante produccion de films y documen-
tales de todo tipo, sin embargo, los mejores directores y, por tanto, las mejores
obras fueron aquellas que tenian un verdadero compromiso politico con la izquier-
day el anti-imperialismo. Los mas, realizaron sus peliculas en el exilio. El bolivia-
no Jorge Sanijinés los chilenos Miguel Littitf y Radl Rui2% los argentinos Oc-
tavio Getino, Fernando Ezequiel Soladhascreadores del grupo «Cine
Liberacién», y Fernando Bitfison un ejemplo de lo anterior. El grupo «Cine Li-
beracion¥, las propuestas de un «Tercer Cine», el manifiesto politico de los cine-

11. Larevista dedic6 algunos nimero£aiema Novdrasilefio en el afio 66 (n° 176), y, en con-
creto a Glauber Rocha en 1967 (n°® 195), 1969 (n° 214) y 1981 (n° 329), con ocasion de su fallecimien-
to. (Sobre este director vid. Jose M&ERROS Cinema Novo brasilefio: la estética de la violeneia
«Nuestro Tiempo», 187 [Pamplona 1970) 59-67). Los afios 1972 y 1973 se centraron todos los nume-
ros de la revista en el cine y lucha de clases en general, Eisenstein y las vanguardias revolucionarias,
etc.; y 1975 se dedico6 al cine militante y la accién cultural. Se publicaron articulos 0 nimeros mono-
gréficos, incluyendo entrevistas a cineastas latinoamericanos: Ruy Guerra (n° 187 de 1967); Fernando
Ezequiel Solanas (n° 210 de 1969 y n° 222 de 1970); Carlos Diegues (n° 225 de 1970); y a los exilia-
dos: Miguel Littin (n°® 251-252 de 1974, en que se incluye el manifiesto politico de los cineastas chi-
lenos, y el n° 253 del mismo afio); Jorge Sanjinés (n° 253 de 1974); el cine militante en Chile entre
1970-1973 bajo el gobierno de Salvador Allende (n°® 254-255 de 1974); y Raul Ruiz (n° 287 de 1978
y n° 345 de 1983).

12. Sobre la obra de Jorge Sanjinés realizada en Bolivia y en el exilio, vid. AlfomsaiG Da-

GRON, Historia del cine bolivianoUNAM, México 1983, pp. 199-221; 284-294; Paulo Antonie P
RANAGUA, América Latina busca su imagagit. en nota 1, pp. 344-345.

13. Paulo Antonio BRANAGUA, América Latina busca su imagaegit. en nota 1, pp. 354-355. Mi-
guel Littin estando en el exilio entré6 camuflado en Chile para realizar una pelicula, esta experiencia
esta relatada en: Gabrieh@&ia MARQUEZ, La aventura de Miguel Littin, cloandestino en Chiei-
jalbo-Mondadori, Barcelona 1995.

14. Vid. Paulo Antonio RRANAGUA, América Latina busca su imagaegit. en nota 1, pp. 351-354.

15. Vid.ibidem pp. 356-360. La obra mas emblematica de este director y el arranque del cine po-
litico esLa hora de los hornode 1968, sobre esta obra puede consulibidem,pp. 337-339.

16. Vid.ibidem pp. 336-337.

17. Los cineastas que integraban este grupo (procedentes de Argentina, Brasil, Chile, Bolivia,
Uruguay y Venezuela) se proponian realizar un cine latinoamericano que contribuyera al proceso de
liberacion del continente y a la liberacion total del hombre, utilizando su medio, el cine, como instru-
mento para crear en el publico conciencia de clase y procurando una descolonizacion cultural de las
pantallas. ETercer Cineno era un partido, ni la guerrilla; no suplia la actividad politica general, sino
gue se queria incorporar a ese proceso general, procurando la discusion con el publico. Para ello, no
bastaba realizar films convencionales sino que se hizo cine de contrainformacion, de testimonio, do-
cumentales, ensayo, etc. Para ello propugnaban la necesidad «de un Tercer Cine que no caiga en la
trampa del dialogo con quienes no se puede dialogar, de un cine de agresion, de un cine que salga a
quebrar la irracionalidad dominante que le precedi6: de un Cine Accién. Lo cual no significa que el
cineasta deba abordar excluyentemente el tema de la revolucién o de la lucha politica, pero si que
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astas chilenos son muestras del ambiente en que se desenvolvia la produccién ci-
nematogréfica en América Latina en los afios 60 y 70. Los Festivales de Cine fue-
ron, en algunos casos, un medio para establecer relaciones y contactos entre los
que se dedicaban a este tipo de cine, no sélo en América, sino en el resto del Mun-
do. El de Vifia del Mar (Chile) comenz6 en 1967 y dur6 hasta la caida de Allende,
en 1973.

Desde 1979, afio de su comienzo, el Festival de la Habana vino a cubrir el
hueco dejado por el Festival de Vifia del Mar, y se convirtié en un encuentro anual
para multitud de cineastas, productores, distribuidores y promotores, asi como de
destacadas personalidades de la cultura cinematografica de todo el mundo. Consti-
tuyd, ademas, un buen impulso para abrir el cine latinoamericano a otros paises,
gracias a los contactos establecidos a través de «una serie de coproducciones con
la participacion de la Television Espafiola, Channel Four en Gran Bretafia, la ZDF
en Alemania, el Ministerio de Relaciones Exteriores en Francia y un pufiado de
productoras.

Este festival cubano, durante sus primeros diez afios de edicién, fue un ele-
mento decisivo para aunar a todos aquellos que formaban parte, de diversos mo-
dos, de un movimiento revolucionario que recorria todo el continente. Entre 1979
y 1988 se presentaron films, documentales, peliculas de animacién que se produ-
cian en esos afios, pero también otras realizadas en afios anteriores y que formaban
parte de esta «promocién revolucionaria», a la que se sumaban los homenajes a ci-
neastas latinoamericanos, o las muestras de cine independiente de diversos paises
del mundo. Gran parte de los films o documentales presentados tenian una clara
intencion ideoldgica. En la actualidad la orientacion del cine, no es tan marcada
como en las ediciones anteriores y, por este motivo, nos referiremos a las realiza-
ciones que se presentaron en esos primeros diez afios. Para dar un ejemplo de lo
que decimos citaremos algunos temas de las proyecciones ya que no es posible, en
este breve espacio, hacer un recorrido exhaustivo. Unas aluden a situaciones del
momento politico de los diversos paises: regimenes politicos militares, diferentes
situaciones de pobreza, discriminacidn, la pervivencia de culturas indigenas. Otras

ahonde en profundidad en cualquier aspecto de la vida del hombre latinoamericano, porque de hacer-
lo asi tendra que alcanzar de algin modo aquellas categorias de conocimiento, investigacion y movi-
lizacién de las que hablabamos. Es este cine, por conciencia y esencia revolucionario, el que tendra
que recurrir y, por lo tanto, inventar lenguajes, ahora si realmente nuevos, para una conciencia y una
nueva realidad» (Octaviogdino, A diez afios de «Hacia un tercer cindsNAM, México 1982, p.
7). Puede consultarse una antologia de textos del manifiesto al que se refiere Getino en:iAlberto H
JAR, Hacia un Tercer CineUNAM, México 1972; en las paginas 33-39 se enumeran algunas de los
films mas representativos de esta corriente que abarcan los afios 1958-1971.

18. Paulo Antonio RRANAGUA, América Latina busca su imagenit. en nota 1, p. 383.
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muestran la lucha real que se estaba llevando a cabo en paises de Centroamérica,
en especial en Nicaragua y El Salvador. Una buena parte se remontaban a épocas
anteriores para mostrar la lucha llevada a cabo contra Espafia en defensa de sus te-
rritorios, de las costumbres indigenas, y aprovechaban esa circunstancia para des-
tacar la necesidad de mantener la lucha con el fin de defender lo latinoamericano.

Puesto que es el objetivo de este apartado, nos detendremos en detallar
aqguellos documentales y films sobre la teologia de la liberacién que se presentaron
a lo largo de los primeros diez afios del Festival de la Habana, y que, como es ob-
vio, se inscriben dentro del &mbito revolucionario descrito anteriorthente

En el Primer Festival, de 1979 se presentaron dos documentales sobre el
tema. Uno de ellos, de coproduccion colombiano-holandesa, titDiskncuen-
tros, realizado en 1978, presentaba la situacion de la Iglesia latinoamericana entre
1968 y 1978, y en particular la colombiana, en visperas de la reunion de obispos
celebrada en 1979 en Puebla (México). El director fue el colombiano Carlos Alva-
rez®. El segundo también era de coproduccion entre Chile-Canada y realizado en
la misma fecha que el anterior, 1978, por Marili Mallet; titulabBvangelio de
SolentinamgErnesto Cardenal, sacerdote y entonces Ministro de Cultura de Nica-
ragua, relataba su trayectoria como cristiano y militante

El Tercer Festival, de 1981 también ofrecio tres documentales de Cuba y
Nicaragua realizados en ese mismo afio. El primero de ellos, dirigido por el cuba-
no Santiago Alvareé?, a la luz de un poema de Ernesto Cardenal, exponia la tesis

19. Aldo Francia, director chileno plante6¥ano basta con rezgt1971) el problema candente
en esos afios en toda América Latina y especialmente en Chile, bajo el gobierno de Salvador Allende.
Se trataba del problema de los sacerdotes comprometidos con el cambio social, o la necesidad de co-
laboracion entre catolicos y marxistas para alcanzar una sociedad mas justa.

20. Nacido en 1943 en Colombia. Se lanz6 a la realizacion en 1968 con el cortofvsetitajgon
la que inauguré una serie de films militantes a los que consagraria su carrera. Sus films son muy ele-
mentales, directos y efectivos, no exentos de marcados componentes didacticos, que buscaban por en-
cima de todo la sintonia con un publico potencialmente receptivo por su fuerte componente ideoldgi-
co. La perspectiva abiertamente militante de sus films le llevo a la carcel (1972-1974) a raiz del rodaje
¢ Qué es la democracig2971). Un nuevo encarcelamiento en 1975 le obligé a exiliarse primero en
México y luego en Berlin, dénde estuvo becado el curso 1977-78. Otras obras siyasisipara
una huelga1969);Colombia 70(1970);Los hijos del subdesarrolid975); elntroduccién a Camilo
(1978, sobre Camilo Torres). De regreso a su pais ha proseguido su carrera como realizador pero no
ha podido entroncar con su obra anterior al exilio. Cfr. Albartni& El cine del Tercer Mundo. Dic-
cionario de realizadore<d. Turfan, Madrid 1993, p. 47.

21. Unos afios antes de este documental, en 1975, se public6 en Salamanca un libro escrito por Er-
nesto Cardenal, con el mismo titull, Evangelio de Solentinamen que narraba el modo de expli-
car el evangelio a los miembros de su parroquia.

22. Nacido en 1919 en Cuba. Es unanimemente reconocido como el gran maestro de la importan-
te escuela documental cubana. Militante comunista desde 1942 estuvo vinculado al grupo inspirador de la
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del presidente cubano Fidel Castro acerca de la significacién de la alianza entre
cristianos y marxistas, a partir de la realidad politica que vivian Nicaragua y otros
paises de América Latina que luchaban por su liberacién nacional. Su tfde es
menzé a retumbar el momotomiid segundoGracias a Dios y a la Revolucign
exponia la participacion de los cristianos en la revolucion nicaragliense, antes y
después del triunfo, y la unidén de cristianos y marxistas en la lucha de liberacion.
Sus directores fueron Jackie Reiter y Wolf Tirado.

En el Quinto Festival (1983), El Salvador present6é un documental en que se
mostraba la participacién de los cristianos en el proceso revolucionario de El Sal-
vador y la represién que se ejercia contra los religiosos que no apoyaban la dicta-
dura militar:Sembrando esperanfize realizada en 1983 por el grupo Sistema Ra-
dio Venceremos. Una vez mas Ernesto Cardenal protagonizaba un documental
sobre el tema, esta vez, realizado por el venezolano Marcial Rodriguez en 1983.
Presencia de Ernesto Cardenal en Venezuglta aspectos de la vida del poeta
Ernesto Cardenal, Ministro de Cultura de Nicaragua, con motivo de la inaugura-
cién del monumento a la memoria de Augusto César Sandino, donado por el escri-
tor venezolano Miguel Otero Silva.

Un film de coproduccion peruano-cubana se mostré en el Sexto Festival, en
1984.Tupac Amarudirigida por Federico Garcfen ese mismo afio, traia la his-
toria de este personaje que vivié entre 1740(?) y 1781 y que luché contra la colo-
nizacién espafiola. La pelicula estaba presentada con una dimensién que trascen-

revistaNuestro tiemppque fue uno de los principales frentes de oposicion a Batista. Fue director del
Noticiero ICAIC Latinoamericandesde su fundacién. Autor de un centenar de films documentales,
realizé su primera obra importante en 196&:16n, que le hizo acreedor de numerosos galardones

en el extranjero. La consagracion llegaria Mo (1965) alegato antirracista. Su carrera prosiguio

con temas relacionados con la Revolucion y la historia cubana subsiguiente, aunque abord6 temas de
caracter internacionaHanoi, martes 13e aproximaba a la vida cotidiana en Vietnam bajo los bom-
bardeos norteamericands;tigre salt6 y matd. pero morira.. morird es un homenaje a Victor Jara

y las victimas del golpe de Estado de Chile. En su conjunto la obra de Santiago Alvarez ha de leerse
como una apasionada defensa de la emancipacién de los paises del Tercer Mundo que Cuba parecia
llamada a encabezar. Ademas ocupa un lugar destacado en la historia del cine latinoamericano en su
doble vertiente de cronista de una agitada época de convulsiones y esperanzas y al mismo tiempo,
maestro de jovenes generaciones de cineastas cubanos. Cfr. AllzartpEH cine del Tercer Mun-

do. Diccionario de realizadoresit. en nota 20p. 48.

23. Nacido en Cusco (Pert) en 1937, es productor, guionista y director. Ha desempefiado una am-
plia labor en la difusion de la historia y la cultura nacional a través de las comunidades campesinas e
indigenas. Entre 1969 y 1972 dirigio la serie cinematogr&ftnzge PanakungHermanos herma-
nag. En 1974 fundé, junto a Pilar Roca, la empresa productiva Kausachun Pert y en 1983 la produc-
tora Cinematogréafica Kuntur S.A. que continda vigente y con la que realiza toda su obra. Es uno de
los realizadores mas prolificos del Per0. La reinterpretacion de la historia peruana y la recuperacion
de la cultura de su pais, son constantes de su obra, por lo cual ha recibido numerosas reconocimientos
nacionales e internacionales.
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diasu contexto y tiempo especificos. De una forma natural se establecia una relacién
con la gesta de América por su emancipacion, desde la conquista de Espafia hasta la
actualidad, en que nuevos colonizadores se oponen a la liberacién definitiva.

En el Séptimo Festival (1985) Brasil presenté dos documentales especificos
de la teologia de la liberacidrrei Tito (Fray Tito) realizado en 1983 por Marlene
Franca. Era una reconstruccion de la vida del joven dominico Fray Tito, quien fue
preso y brutalmente torturado en 1969, acusado de subversién y participacion en
el movimiento de Carlos Marighella. En 1971 fue expulsado de Brasil y en 1974,
durante su exilio en Francia, se suicidd. En 1983 sus restos se trasladaron a la ciu-
dad de S&o Paultgreja de libertagdqlglesia de liberacion), realizada en 1985
por Silvio Da-Rin exponia la participacion politica y social de laicos y religiosos
catélicos en diversas regiones de Brasil: Amazonia, nordeste, sur de S&o Paulo y
periferia de Rio de Janeiro. El documental abarca veinte afios de la historia més re-
ciente del pais. Muestra la formacion y el crecimiento de las comunidades eclesia-
les de base, la accion de las pastorales, los conflictos con el Estado y la polémica
acerca de la teologia de la liberacién. Peru ofrecioé también un documental sobre el
mismo temaCaminos de liberaciéaxponia de forma directa cémo, dentro de un
contexto de miseria, violencia y represion, un sector de la iglesia comprometido
con su problematica social era partidario de la teologia de la liberacién. Destaca el
papel de los cristianos en la historia politica y social de América Latina, en las dos
Ultimas décadas. Fue realizado en 1985 por Susana Pastor y Alejandro Legaspi.

En el Octavo Festival (1986) participaron varios paises con temas liberacio-
nistas. Brasil, de la mano de Jorge BodaffzkyHelena Salém, ofrecié un docu-
mental realizado en el mismo afio del festival bajo el thugpeja dos oprimidos
(La Iglesia de los oprimiddsFilmada en una de las regiones mas tensas de Brasil,
se centra en la lucha diaria por el control de la tierra. Ahonda en la actuacién de la
Iglesia en la defensa de la causa del pueblo y muestra como, durante siglos, Igle-
sia y poder e Iglesia y clases dominantes significaron una sola cosa en Brasil. Ex-
pone que en los ultimos treinta afios, fundamentalmente después del golpe militar

24. Brasilefio, nacido en 1942. Realizador de documentales desde 1971, despert6 la atencion de
criticos y especialistas con su exceldraeena(1974), titulo que no es sino un anagrama de «Amé-
rica». Aparente crénica de la destruccién de la Amazonia, el film es en realidad una corrosiva vision
de los efectos y realidades del «milagro econdémico» brasilefio. Fue prohibida por la censura hasta
1980. Otras obras suyas s@itirana (1975) sobre los problemas de las deprimidas provincias del
nordeste del paitjos muckef1978) trata sobre el mundo de los campesinos alemanes emigrados a
Brasil en el siglo XIX;Jari (1980) expone la omnipresencia de las multinacionales en la Amazonia; y
Los surfistas del rai|1991) la marginacién de los adolescentes en Rio. Su obra tiene una penetrante
aproximacion a la realidad brasilefia, siempre de la mano de un riguroso estilo documental, estética-
mente depurado y socialmente comprometido. Cfr. Albarta& El cine del Tercer Mundo. Diccio-
nario de realizadore<cit. en nota 20, p. 91.
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de 1964, una parte importante de la Iglesia catélica brasilera se transformé, rom-
pié su pacto histérico con los opresores y comenz6 a tomar en cuenta al pueblo
para aliarse a él. El viejo discurso de transferir la felicidad de la tierra al reino de
los cielos fue subvertido: la vida puede y debe ser vivida, bien vivida en la tierra,
aqui y ahora mismo. El obispo Don Alano Pefia daba su testimonio en una de las
secuencias de la pelicula.

Brasil también present6 otro documental titulxdaar Mayu (Sangre an-
dina), dirigido por Araken Vaz Galvao en 1985, que era una sintesis alegérica
acerca de las luchas populares en América Latina. Este film se basa en la humani-
zacioén de los santos que participan en las fiestas del Corpus Christi en el Per(
(Santa Barbara, San Jerénimo, Santiago, San Blas y San Sebastian), estableciendo
un paralelo con un grupo de estudiantes militantes de izquierda, homénimos y re-
presentados por los mismos actores.

Colombia ofrecié dos documentales. Uno realizado en 1974 sobre el sacer-
dote Camilo Torres, desde su infancia hasta su incorporacion a la guerrilla colombia-
na,titulado Camilo, el cura guerrillerqque fue dirigido por Francisco Norderkl
otro tituladoTestimoniosen el que se relatan las labores cotidianas y humanitarias
realizadas por una comunidad de religiosos en Usaqué (sector de Bogotd) presidi-
da por el hermano Ray Schambach Garcés, para brindar apoyo a todos los que pa-
decian el abandono social y estaban impedidos tanto fisica como mentalmente.
Fue dirigido por Clemencia Liévano en 1986.

Cuba, en el documentBlsa invencible esperanzde 1986, muestraba el
testimonio personal de Frei Befiaquien reflexionaba acerca de la repercusion,
alcance y complejidad de la teologia de la liberacion en América Latina y su com-
promiso con la lucha del pueblo brasilero. Su realizadora fue Rebeca Chévez.

El Noveno Festival 1987 ofreci6é el mayor nimero de documentales sobre
el tema que eran, en su mayoria coproducciones:

Brasil-EspafiaDeus e um fog@Dios es un fuego) relata como, en las dos
Gltimas décadas, importantes sectores de la Iglesia Catodlica se han incorporado a

25. Sobre este documental vid. HernanderiNEz ParDO, Historia del cine colombiancdEd.
América Latina, Bogota 1978, pp. 362-368. En 1967, Diego Le6n Giraldo habia re@&ado To-
rresen la linea del documental de tema politico directamente significante. Essago el Meridia-
no de José M2 Arzuaga, son las dos obras que hicieron el primer planteamiento de este tipo y que
abrié el camino a un cine comprometido con la realidad. El valor del documental de Giraldo estriba
en gue hacia referencia a un hecho cuyas implicaciones querian ser escondidas por el gobierno y ante
las que habia que responder urgentemente por lo que suponia para la realidad colombiana.

26. Cfr. Frei BettoBatismo de sangue. Os dominicanos e a morte de Carlos Marigkell&i-
vilizacao Brasileira, Rio de Janeiro 1982.
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las luchas de los oprimidos del continente latinoamericano. Aspiran a una nueva
sociedad y a una nueva iglesia. Ese compromiso cristalizé en la opcién solidaria
de esta Ultima con los pobres y gan6 su expresion tedrica en la teologia de la libe-
racion. El filme muestra la irrupcion de los cristianos de nuevo tipo en varios pai-
ses de América Latina, donde los conflictos y peligros son mayores: Nicaragua,
Cuba, el altiplano andino del Per( y del Ecuador, el interior del Brasil y las perife-
rias urbanas. Cuenta con el testimonio de Pedro Casaldaliga, entonces obispo de
S&o Feliz do Araguaia. Fue realizado en 1987 por Geraldo Sarno.

Chile-EspafiaEn nombre de Dioanaliza las ideas y acciones de la Iglesia
de Chile en medio del contexto del régimen militar que vivio el pais desde 1973.
Las acciones y las palabras directas de los personajes principales configuran el re-
lato dramético, donde aparece una sociedad activa, casi siempre acosada, duefia de
un mundo poético propio y con una enorme dignidad cotidiana. El hilo conductor
es la Iglesia: una institucion moderna, mayoritariamente liberal, tolerante, abierta
al cambio y que propicia la participacion social para defender los derechos huma-
nos. Dirigido en 1987 por Patricio Guzrian

Republica Federal Alemana-Nicaragua-El Salvaddiés al odig realiza-
do entre 1985 y 1987 por Wernel Penzel, muestra la «Iglesia de los Oprimidos», el
movimiento de la insurreccidn evangélica contra la opresion de la iglesia y la je-
rarquia.

Otros dos documentales fueron presentados por Brasil y Canada. El prime-
ro ofreci6Fe na caminhadan el que se muestra coémo la Orden de los francisca-
nos ha tomado conciencia de las injusticias sociales en Brasil y se moviliza en fa-
vor de los pobres a los que convoca para luchar contra ellas, fundamentandose en
los textos religiosos. Fue realizado en 1987 por Conrado Berning. Canada presen-
té Bread and Puppet Theatre a song for Nicaragua (Pan y teatro de marionetas,
un canto por Nicaragua)Desde mediados de la década de los 60, el periodista y

27. Chileno, nacido en 1941, estudi6 en la Escuela Oficial de Cine de Madrid donde realizé algu-
nos cortometrajes, pero su obra de interés comienza a su regreso a Chile, coincidiendo con el triunfo
de Allende El primer afio(balance del primer afio del gobierno de la Unidad Populag)rgspuesta
de Octubrgsobre el paro de la patronal en octubre de 1972 y la respuesta de los trabajadores en apo-
yo de Allende) son esbozos de su gran fresco documentztalla de Chilg1975). Sin embargo,
creyendo estar filmando el triunfo del socialismo en Chile, su cAmara se convirtié en testigo privile-
giado del derrocamiento de Allende. Exiliado en Cuba, se establecié en Espafia en 1980. Algunas de
sus obras mas interesantes danrosa de los vientg4982) en que se sirve del pretexto del viaje de
una pareja de antropélogos a la Amazonia para acometer un ensayo de reconstruccién de la mentali-
dad genuinamente americana trastocada a raiz de la llegada de los colonizaddeeszydel Sur
(1992) lucida y apasionada reflexién sobre los ultimos cinco siglos de historia latinoamericana. Cfr.
Alberto EENA, El cine del Tercer Mundo. Diccionario de realizadgreis. en nota 20, p. 198.
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cineasta aleméan Peter Schumann, Bread and Puppet Theatre deleit6, conmovi6 e
inspird a miles de personas, en un intento de desafiar y transformar la conciencia
social de los espectadores con su estilo Unico, de teatro politico. En enero de 1985
hicieron una gira por Nicaragua con una obra basada en la vida del arzobispo sal-
vadorefio Oscar Romero que fue asesinado en 1980. Este documental fue realiza-
do en 1985 por Ron Levine y Rene de Carufel.

Ademas de los documentales, en el Noveno festival, se presenté un film de
ficcion realizado en coproduccién Peri-Espdimboca del lobdirigida por
Francisco J. Lombartlien 1988 muestra una historia que tiene lugar en Chuspi,
un pequefio pueblo de la «zona de emergencia» asolado por el movimiento «Sen-
dero Luminoso». Un grupo del ejército, bajo el mando de un oficial violento y ar-
bitrario, debe aniquilar el terrorismo a cualquier precio. Este film ofrece una vi-
sion acerca de la lucha antisubversiva y sus excesos, y realiza un estudio de lo que
el hombre es capaz de hacer cuando se siente aislado en un clima de violencia,
hostigado por la soledad y la muerte. Retoma los ambientes militares para hacerse
eco de las reflexiones de un soldado ante los métodos arbitrarios y brutales de su
oficial.

En el Décimo Festival celebrado en 1988, Brasil presenté un documental ti-
tuladoO Caldeirdo da Santa Cruz do deserealizado por Rosemberg Cariny en
1986. Se muestra la comunidad campesina con caracteristicas socialistas, organi-
zada por el beato José Lourenco en la década de los 30 en la zona de Caldeirao,
Brasil. La Iglesia y los latifundistas exigian la intervencion del Estado y en 1936
la policia invadio el sitio y masacro a los campesinos.

Fuera del Festival de La Habana hay que destacar el film argeatioraz
invertida, basada en la novela del mismo nombre, del literato Marcos Aguinis
(1974), y que fue dirigida por Mario Da%i@n 1985. Su argumento trata de un joven

28. Nacido en 1949 en Perl. Formado en la Escuela de Cine de Santa Fe (Argentina) ejercié acti-
vamente la critica de cine a su regreso al PerQ en el @l@orreoy la revistaHablemos de cine
Trabaj6 en la produccion tanto de cine como de television y, a partir de 1974, comenzé a rodar sus
primeros cortos. Su primer largometradyjerte al amaneceles una cronica de las Gltimas horas de
un recluso condenado por un asesinato que no cometio, que deviene en durisimo alegato politico. Sus
siguientes largos tuvieron menos interés hasta que en 1985 rod6 una adaptazidindtd y los pe-
rros. Caidos del cielpposterior d.a boca del lobpes un penetrante acercamiento a la sociedad pe-
ruana actual a través de tres historias entrecruzadas que permiten al cineasta cambiar frecuentemente
de registro sin que ello redunde en detrimento del conjunto.

29. Naci6 en Gonzalez Chavez (provincia de Buenos Aires) en 1930. Entre 1944 y 1949 estuvo ra-
dicado en Mar del Plata y luego en Buenos Aires, donde fue locutor de distintos programas de radio
hasta 1955. Nuevamente en Mar del Plata, ejercid la critica cinematogréfica en ¢ledMabana
Radio Atlantica y el Canal 8 de television. Después de realizar varios cortometrajes, se incorporo al
largo conEl Ayudanteuna interesante épera prima
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sacerdote de un pais de América Latina, que inscribe su prédica en el contexto de
la iglesia popular, en medio de una cruenta represion militar y en el &mbito margi-
nal de las villas de emergencia. Su accidn lo enfrenta rapidamente a la iglesia tra-
dicional.

Podemos concluir, por tanto, que el ambiente iniciado por la Revolucion
cubana de 1959 inicié un «movimiento liberador» en todo el continente americano
que intentd penetrar en todos los ambitos de la vida social, cultural, politica, reli-
giosa y econémica. El cine fue un elemento clave para difundir las propuestas re-
volucionarias. En ese contexto, los cineastas mas comprometidos y de la talla de
Carlos Alvarez, Santiago Alvarez o Peter Schumann reflejaron en sus obras el ulti-
mo elemento que se habia incorporado a los movimientos liberacionistas: la teolo-
gia de la liberacion. Esto resulté una novedad ya que, aunque el cine habia refleja-
do diversos aspectos de la Iglesia, a través, sobre todo, de personajes historicos,
nunca se habia plasmado en la pantalla el pensamiento teolégico en cuanto tal. El
acercamiento de la teologia de la liberacion a la realidad material, la gran difusién
de sus ideas y la materializacion de las mismas en comunidades de base fueron
circunstancias que facilitaron su plasmacién en el celuloide.
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