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REPORTE

Restauracion de una cabeza
de Mictlantecuhtli: de la
iconografia a la manufactura

Zulema Ayerin Gonzdlez Gamboa

Introduccién

na singular pieza escultérica en ceramica con forma de craneo hu-

mano ingresé en 2013, para su intervencién, al Seminario-Taller de

Restauracion de Ceramica de la Escuela Nacional de Conservacion,
Restauracion y Museografia, del Instituto Nacional de Antropologia e Historia
(STRC, ENCRyM-INAH, México). Al retirarla de su embalaje provisional, una caja
de cartén con restos del dep6sito arqueoldgico, se desvelaron impactantes ras-
gos: un rostro descarnado con dientes filosos y perforaciones craneales (Figu-
ra 1). Procedente de las excavaciones arqueoldgicas llevadas en el marco del
Proyecto Sur del Estado de Puebla, Area Central Popoloca, Tehuacan (Puebla,
México), temporada 2010-2011, dirigido por la maestra Noemi Castillo Teje-
ro, este interesante objeto exigié, como parte de la documentacién previa al
tratamiento de restauracién, un andlisis de su significado y valoracién, aspec-
tos que, a su vez, llevaron a indagar sobre su iconografia y manufactura. Las
preguntas planteadas fueron varias: ;como se produjo una pieza de tal comple-
jidad y estética?, jcudles son las implicaciones de su manufactura en cuanto a
procedencia y adscripcién cultural?, jseria esta escultura una representacion
de Mictlantecuhtli, el dios mexica de la muerte, tal y como sugeria la inscrip-
cién de su empaque?, ;qué significa su hallazgo en el contexto arqueolégico
tanto de Tehuacdn como de la regién centro-oriental de Mesoamérica durante
el Posclasico tardio?

Sirvan estos cuestionamientos como ejes tematicos de este reporte, que
ilustra los caminos investigativos de la conservacién en el ambito arqueoldgi-
co y que la autora emprendi6é como estudiante del primer afio de la licenciatu-
ra de restauracion de la ENCRyM-INAH, proceso que sirvié como sustento para la
intervencion de una obra extraordinaria del acervo ceramico mesoamericano.

Antecedentes: de la arqueologia a la metodologia
De acuerdo con la informaciéon arqueolégica disponible, la pieza que me

ocupa se descubrié en las inmediaciones de un templo dentro del drea
ceremonial del sitio de Tehuacdn, en el actual estado de Puebla, cuyo perio-
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FIGURA 1. Obra antes del proceso de restauracién: a) vista frontal, b) vista posterior (Fotografia:

Zulema Ayerin Gonzalez Gamboa, 2013; cortesia: STRC, ENCRyM-INAH).

do de florecimiento se estima para el Posclasico tardio
(1250-1521 d. C.) (Castillo Tejero 2013: comunicacion
personal), contexto que indica, por lo tanto, que la escul-
tura ceramica de 27.4 cm de alto por 26.6 cm de ancho
tuvo una asociacion ritual o votiva. Su complejidad mor-
folégica contrasta notablemente con la relativa simplici-
dad de su materialidad: la representacion de una calavera
humana se realiz6 a base de arcilla cocida a baja tempe-
ratura, cuya superficie conserva algunos restos de color
rojo oscuro y negro.

A partir de estos datos, en el curso del segundo semestre
de 2013 se llevd a cabo un estudio que abarco varias fa-
ses metodoldgicas. Inicialmente, se enfocé en identificar,
por medio de la comparacion de la pieza con imagenes
analogas asociadas a varias culturas mesoamericanas, las
posibles influencias estilisticas que pudieron haber inspi-

rado los rasgos iconograficos que la
distinguen. Al hacerlo, se encontraron
notables similitudes con la manera en
que la iconografia mexica representa
a la deidad de la muerte, lo que con-
dujo a una segunda fase de indaga-
cion, centrada en la observacion de
la pieza y en algunos analisis cienti-
ficos de su materialidad. La tercera
etapa, basada en la informacion re-
cabada, fue de tipo analitico: partien-
do de las convicciones, a) de que los
canones de representacion iconogra-
fica suelen promover la eleccién de
formas especificas, y b) de que la for-
ma influye en la eleccion de la téc-
nica de manufactura utilizada en su
elaboracion, se desarroll6 una expli-
cacion sobre la tecnologia particular
utilizada en la elaboracién de tan sin-
gular objeto ceramico. Los resultados
se reportan a continuacion, divididos
en tres rubros, denominados estilo e
iconografia; cosmovision y represen-
tacion; y forma y técnica.

Estilo e iconografia

La escultura que me ocupa se rescat6
de un contexto datado para finales
del periodo Poscldsico mesoameri-
cano, temporalidad que, aunada a
su lugar de procedencia: el sitio ar-
queoldgico de Tehuacdn, constituyé
una primera pauta para documentar
las caracteristicas iconograficas de la
pieza y, con base en ello, realizar un
andlisis comparativo con imagenes
andlogas de la época.

Cabe subrayar que desde el resca-
te in situ de la pieza se generaron discusiones sobre su
posible origen, ya que muestra fuertes influencias icono-
graficas mexicas. De hecho, éstas y la amplia circulacion
de mercancias dentro del Imperio azteca, ampliamente
documentada en la bibliografia (Davies 1987), hicieron
que en algiin momento llegaramos a pensar en la posi-
bilidad de que la escultura se hubiese producido en el
Altiplano Central e importado a Tehuacan desde ahf. Sin
embargo, un andlisis petrogréfico' del material cerdmico
indicé que sus desgrasantes son una derivacion de ro-
cas sedimentarias —principalmente, caliza, o traverti-
no, y areniscas, o bien rocas de composicién similar—

! Agradezco al ingeniero gedlogo Jaime Torres Trejo, del Laboratorio
de Geologia de la ENCRyM-INAH, por haber realizado la petrografia en
2013.
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que afloran de forma abundante en la zona del hallazgo,
por lo que se concluyd que se trata de una ceramica de
origen local (Sudrez Pareyon et al. 2013:72). No obstan-
te, vale resaltar que la procedencia material del objeto
contrasta con las claras influencias estilisticas que se ven
expresadas en su morfologia, fenémeno cuya explicacién
requiere contextualizar las relaciones existentes entre los
actuales centro de México y oriente de Puebla durante el
Posclasico.

Como es bien sabido, evidencias arqueolégicas y etno-
histdricas® sefialan que durante esta época se establecié
una fuerte interaccién entre los habitantes del Altiplano
Central y aquellos que poblaban la zona de Tehuacan, a
los que actualmente se identifica como popolocas,® cu-
yos nexos fueron predominantemente econémicos, ya
que la ubicacion de la frontera del valle de Tehuacan era
estratégica para el acceso a ciertos bienes comerciales
provenientes de la costa del golfo de México y toda la
parte meridional de Mesoamérica, lo cual hizo que fun-
cionara como un corredor comercial de importancia para
la Triple Alianza, coalicién politica formada a partir del
siglo xv por los reinos de Tacuba, Texcoco y Tenochtitlan.
Asi, la circulacién de bienes, sumada a la obligacién tri-
butaria que ésta eventualmente impuso a los popolocas
tras su derrota militar (Davies 1987:72), promovié un im-
portante intercambio de ideas entre los pueblos someti-
dos y sus conquistadores, particularmente los mexicas, lo
que generaria importantes influencias en el dmbito de las
creencias religiosas y, particularmente, en la conforma-
cién de representaciones plasticas sacras, como veremos
a continuacion.

Cosmovision y representacion

En la cosmovision* mesoamericana lo relacionado con
la muerte ocup6 un lugar tan destacado como comple-
jo. Efectivamente, como lo muestra Caso (1985:22), los
pueblos mesoamericanos trataron de explicarse la vida
después de la muerte como un transito a lugares donde
los dioses recibian a los hombres tras su fallecimiento.
En especifico, los habitantes del Altiplano Central mexi-

? Desde mediados del siglo xv, particularmente durante los reinados
de Moctezuma llhuicamina y Axaydcatl, el imperio de la Triple Alianza
empezd a extender su control sobre los pueblos del sur de Puebla y
el drea de la Mixteca Baja, por lo que tal vez fue entonces cuando se
subordiné a los habitantes del valle de Tehuacan (Davies 1987:64,72).

? La arquedloga Noemi Castillo Tejero (2013: comunicacién personal),
encargada de los trabajos arqueoldgicos en Tehuacan, identifica los res-
tos encontrados como producto de la cultura popoloca.

4 Por cosmovision se entiende el conjunto de creencias generales so-
bre el mundo, los fenémenos naturales, el papel del humano en rela-
cién con éstos, etc., de un grupo humano. Como afirma Lépez Austin
(2001:63-64), ésta “y el nidcleo duro forman modos de ser y de pensar,
prejuicios en la percepcién del mundo exterior, pautas de solucién que
se aplican a los mas disimbolos problemas: van en las tendencias, en los
gustos, en las preferencias”.
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cano del Posclasico, incluidos los mexicas, crefan que,
al morir, los humanos emprendian dicho transito hacia
distintos “paraisos”, segtn la causa de su fallecimiento;
por ejemplo, la Casa del Sol acogia a los guerreros muer-
tos en combate y a las mujeres que expiraban durante el
parto; el Tlalocan, a los nifios y aquellos que habian su-
frido muerte relacionada con el agua, y el Mictlan, Gltimo
inframundo, era la residencia final de los difuntos por
muerte comuin (Matos Moctezuma 1997:3). La creencia
mexica imaginaba que por debajo de los nueve niveles
del inframundo se hallaba la residencia de Mictlantecuh-
tli, senor de los muertos o dios de la muerte, un dltimo
recinto, el mas profundo, donde ademds estaban los res-
guardos de los huesos de los hombres fallecidos en las
anteriores cuatro creaciones (o soles) que en el mito de
la creacién del quinto sol habian sido el motivo de la
bisqueda del dios Quetzalcéatl, quien, al recuperar-
los y agregarles sangre, creé al actual ser humano (Caso
1985:22).

Es importante sefalar que en la cosmovisién y arte del
Posclasico mesoamericano la imagen de la muerte no se
[imitaba a una sola divinidad —el Mictlantecuhtli—, sino
que se extendia a mdltiples deidades nocturnas: Micte-
cacihuatl, la senora de los muertos; Coatlicue, Citlalini-
cue, y las Cihuateteo entre otras, cuyas representaciones
iconograficas compartian ciertos elementos que hoy se
consideran diagnosticos de la imagineria de la muerte en
ese contexto cultural (Klein 1976). Asimismo, vale la pena
aclarar que la funcién de las simbolizaciones artisticas de
estas deidades en lo particular, como del arte mexica en
general, no era puramente decorativa, sino iconografica,
ya que las formas servian la doble funcién de plasmar
creencias y transmitir conceptos (Pasztory 1983:72). Por
ello, imagenes complejas de individuos con atributos de
la muerte que aparecen ya en cddices, ya expresadas en
otros materiales: madera, piedra y barro, por mencionar
algunos, pueden referir tanto a la deidad misma (quien
constituye la personificacién de los poderes o fenémenos
naturales) como a un sacerdote cubierto con sus atavios
(Pasztory 1983:84).

Ahora bien, las imagenes mexicas del dios de la muer-
te poseen caracteristicas particulares: destacan por mos-
trarlo como un personaje completamente descarnado/
esquelético, o bien semidescarnado, con pintura azul o
amarillo en algunas partes, cuya finalidad era insinuar
la putrefaccion del cuerpo (Lépez Lujan y Mercado
1996:50,53). Adicionalmente, varias de las esculturas az-
tecas que representan a Mictlantecuhtli, como las encon-
tradas en la Casa de las Aguilas del Templo Mayor de
Tenochtitlan, son notables por razén de que su cabeza
presenta perforaciones que servian para colocar mechas
de cabello natural o plumas para generar el efecto rea-
lista de un cuerpo en descomposicion (Lépez Lujan y
Mercado 1996:51). Los mexicas concebian al dios de la
muerte como un ser hambriento que devoraba carne y
sangre humanas, de ahi que también aparezca frecuen-



temente como un activo sacrificador —a veces con un
hacha, o bien un cuchillo, lista para sacar los corazo-
nes de sus victimas—, cuya nariz y lengua se adornaban
con perforaciones de cuchillos o navajas (Lopez Lujan
y Mercado 1996:55). Si bien la iconografia azteca del
Mictlantecuhtli posee importantes antecedentes en las
manifestaciones de otras culturas mesoamericanas, tan-
to anteriores como contemporaneas a ella, sobresale el
fuerte culto que la sociedad mexica le dedicaba a esta
deidad y, en general, a la muerte. Como lo afirma Lépez
Lujén (1996:53-54):

[...] ningln arte mostraria tal obsesién con el simbolismo
de la muerte como el mexica. En forma singular esta plas-
tica alude, por un lado, a la muerte fisica, a la extincién de
la vida, reproduciendo con maestria las placidas facciones
y posturas del individuo fallecido. Por otro lado, y de ma-

nera contrastante, insiste en las representaciones de deida-
des terrorificas que nos hablan del temor del creyente y de
la trascendencia de su culto.

No es extrano, por lo tanto, que la fascinacion que
ejercia este tema en el arte de los mexicas se reflejara
en su iconografia, como no lo seria el que se trasplanta-
ra a otros grupos/culturas durante el dominio de la Triple
Alianza, tal y como posiblemente sucedié con los habi-
tantes de Tehuacédn y de otras latitudes. De hecho, hay
evidencia arqueoldgica que confirma cierta influencia
iconografica mexica en esculturas de origen huasteco y
popoloca (Figura 2) en las que no sélo se presentan ras-
gos estilisticos de deidades nocturnas y de la muerte del
pantedn mexica, sino que comparten notablemente cier-
tos elementos diagndsticos de la representacion azteca
del Mictlantecuhtli, como las perforaciones del créneo,

FIGURA 2. Representacion de deidades nocturnas del periodo Posclasico (Fotografias: Zulema Ayerin Gonzélez Gamboa, 2013; cortesia: INAH).
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la cara descarnada, los ojos redondeados y los dientes
filosos.

Fue con base en los anteriores datos como el estu-
dio iconogréafico concluyé que en la elaboracién de
la escultura cerdmica en forma de craneo procedente
de Tehuacan se siguieron para representar al dios de la
muerte los patrones generalizados que fueron propios de
los grupos que conformaban el Imperio de la Triple Alian-
za, interpretacion que se confirma en su semejanza con
el Mictlantecuhtli excavado en la Casa de las Aguilas. Por
ello, y para distinguir la pieza en estudio, aqui la denomi-
naré Mictlantecuhtli-Popoloca.

Forma y técnica

No es el objeto de este reporte explicar el proceso de res-
tauracion al que se sometié el Mictlantecuhtli-Popoloca
en el STRC, ENCRyM-INAH, durante 2013. Baste mencionar
que las alteraciones mds graves del objeto al inicio del
tratamiento, que consistian en fragmentacién en varias
secciones y faltantes diversos, se atendieron mediante
intervenciones convencionales de adhesion, y reintegra-
cién volumétrica y cromética.’

Lo notable, y hasta cierto punto paraddjico, es que las
alteraciones del artefacto constituyeron una oportunidad
para observar detalladamente tanto los acabados como el
interior de la pieza, y distinguir huellas y evidencias ma-
teriales que sirvieron para plantear una explicacién sobre
la tecnologia de elaboracién, aspecto que se abordara
enseguida.

De entrada cabe senalar que, en términos generales, el
Mictlantecuhtli-Popoloca es resultado de la combinacion
de dos técnicas de alfareria: por un lado, el moldeado,
que se empled primordialmente para elaborar el craneo
(aunque en él también pueden distinguirse ciertas hue-
llas de modelado), y por otro el modelado, que especi-
ficamente sirvié para elaborar las orejas y cuello, cada
una de las cuales se caracteriza por una serie de rasgos,
a saber:

Moldeado

De la misma manera que otras piezas recuperadas en
Tehuacan,® la masa estructural del craneo del Mictlante-
cuhtli-Popoloca es producto de la técnica de moldeado.

® Entre los materiales que se utilizaron en su restauracion estan: para
la unién de fragmentos, adhesivo Mowithal B60H; para los resanes
volumétricos, pasta de costilla y pasta ceramica pigmentada, y para
la reintegracién cromdtica, pigmentos inorgdnicos en suspension con
acetona.

® El dominio de la técnica con moldes que se observa en las piezas
recuperadas en el sitio arqueolégico de Tehuacan, incluso de la pieza
en discusion, otro crdneo en ceramica y varios xantiles, sugiere que se
desarrollé una tradicién basada en el empleo de la técnica de manufac-
tura de moldeado para la elaboracién de figuras cerdmicas complejas.
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La creacién de un objeto de gran tamafno y complejidad
morfolégica como el que me ocupa es, naturalmente,
evidencia del perfeccionamiento en el uso de los moldes
entre los popolocas, maestria tecnolégica que confirman
ciertos rasgos, como la simetria del rostro, el acabado su-
perficial idéntico y el grosor homogéneo de la pasta. A
simple vista, estos detalles sugerian justamente que en
la creacion de la parte superior del rostro de la escultura
se utilizaron al menos dos moldes, hipétesis que afortu-
nadamente se corrobor6 al terminar la restauracién de la
pieza mediante un analisis de rayos X (Figura 3), el cual
evidenci6 la unién de los moldes.

Un aspecto que se ha de destacar es que las observa-
ciones del interior de la obra permiten suponer que el
sector parieto-occipital que el sector parieto-occipital de
la calavera, asi como la mandibula también se crearon
mediante moldes, que generaron un grosor uniforme en
la pasta.

Varias culturas a lo largo de Mesoamérica utilizaron
ampliamente la técnica de moldeado, desde el periodo
Preclasico hasta el Poscldsico, principalmente para pro-
ducir figuras de barro en serie,” la cual, no obstante, no es
posible confirmar para el caso especifico de la escultura
en analisis, ya que aun hoy en dia no se han encontrado
objetos similares que indiquen una coleccién serial, aun-
que los arquedlogos descubrieron, en el mismo con-
texto del hallazgo del Mictlantecuhtli-Popoloca, otros
elaborados a base de moldes. En resumen, la evidencia
arqueoldgica muestra indicios del frecuente empleo del
moldeado entre los ceramistas de la region de Tehuacan,
técnica que se empled en combinacién con la del mo-
delado.

Modelado

La técnica de modelado, de uso extensivo en la tradicion
ceramica mesoamericana, se aplicé en este caso, como
en otras piezas halladas en Tehuacan, para elaborar ele-
mentos protuberantes tales como las orejas. La radiografia
aporté evidencia sobre la manufactura del cuello del per-
sonaje, el cual fue elaborado por medio de rollos,® cuyas
huellas no se observaban claramente a simple vista, debi-
do al alisado homogéneo de su exterior y a la rugosidad
por el acabado burdo del interior.

La combinacién de técnicas de modelado y moldeado
en la elaboracién de esculturas ceramicas que repre-

7 Un buen ejemplo de esto lo constituye la evidencia teotihuacana, en
cuyos talleres los alfareros usaban moldes de ceramica para crear figu-
rillas de deidades. Esta produccion “fue una de las ramas de la manu-
factura que mejor caracterizan a Teotihuacan, ya que se distribuyé por
muchas regiones de Mesoamérica” (Manzanilla 2001:214).

8 Esta es una de las técnicas del modelado, especificamente para crear
una forma mediante cilindros de arcilla, generalmente largos, asimi-
lando cuerdas, y sobreponiéndolos en hileras hasta alcanzar la altura
deseada.



culturales, 2013).

Radiografia: David Vega Garcia, ENCRyM, curso de Imagen del rostro en proceso de restaura-
Radiologfa aplicada al estudio de bienes cultura- cién, en la que puede observarse la fractura
les, 2013. en la frente (Fotografia: Zulema Ayerin Gon-

zdlez Gamboa, 2013).

Radiograffa: David Vega Garcia, ENCRyM, curso de Imagen de detalle y acercamiento (Radio-
Radiologia aplicada al estudio de bienes cultura- grafia: David Vega Garcia ENCRyM curso de
les, 2013. Radiologia aplicada al estudio de bienes

En la radiografia se observa una linea
que divide el rostro superior por la mi-
tad, sugiriendo la posibilidad de cons-
tituir el punto de unién de dos moldes
(Vega Garcia 2013). Esto podria expli-
car la fragilidad de esta drea, que dio
por resultado una fractura observable
que se iniciaba en la frente y finaliza-
ba en la nariz.

En la imagen de la izquierda pueden
observarse una serie de estrias en la
base de la cabeza.

En la de la derecha se muestra una
pared irregular.

Ambas son senales de la utilizacién
de rollos para la elaboracion del cuello.

FIGURA 3. Radiografias de la cabeza del Mictlantecuhtli-Popoloca (Josefina Bautista Martinez y David Vega Garcia, 2013; cortesia: ENCRyM-INAH).

sentan a la muerte no es exclusiva de Tehuacan. Un
estudio comparativo basado en la observacion® y la con-
sulta bibliografica de evidencias tecnoldgicas sobre dos
sofisticadas figuras de cuerpo entero que personifican al
dios Mictlantecuhtli, recuperadas en las excavaciones de
la Casa de las Aguilas del Recinto Sagrado de Tenochti-
tlan que hoy se exponen en el museo de sitio, Templo
Mayor, desvelan una manufactura semejante en ciertas
areas en cuanto a la aplicacion de moldes. Durante esta
investigacion se examind una de estas piezas,'” y se ob-

? Agradezco la disposicion y gentileza de la licenciada Maria Barajas,
jefa del Departamento de Restauracion del Museo del Templo Mayor
(INAH), quien hizo posible realizar esta comparacion.

1% La segunda de estas dos esculturas, que forma parte de la coleccion
del Museo del Templo Mayor (INAH), se encontraba en exposicion inter-

servo que la cabeza y el cuello muestran evidencias de
elaboracion con modelado, mientras que el rostro y otras
aplicaciones en los pies son producto de la técnica de
moldeado (Mercado 2000:41). Aunque no se determind
si estas analogias en tecnologia cerdmica acusan relacio-
nes entre ceramistas mexicas y popolocas, es indiscutible
que el Mictlantecuhtli de Tehuacan es una pieza de gran
valor tecnolégico, ya que es resultado del dominio al-
canzado por sus creadores en un proceso de produccién
y creatividad cerdmica muy complejo, sobre cuya cons-
truccion se plantea una hipdtesis en la siguiente seccion.

nacional al momento de realizar esta investigacion, por lo que no me
fue posible examinarla.
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Tecnologia y creatividad: hacia una explicacion
hipotética de la manufactura

De acuerdo con la investigacién realizada, se puede
plantear una explicacion hipotética de la manufactura
del Mictlantecuhtli-Popoloca, que constaria de cinco fa-
ses, a seguir:

Moldeado

Para obtener los moldes de la pieza, la figura, en una di-
mensién ya establecida, se conformé en un material ma-
leable pero resistente a la manipulacion (cal, barro, entre
otros), en el que quedaron marcados todos sus rasgos dis-
tintivos. Sobre esta configuracion original se presionaron
al menos dos placas de barro frescas, cuya dimension era
suficiente para cubrir completamente la superficie por
moldear, con la finalidad de imprimir una imagen en ne-
gativo sobre ellas, la cual constituye la naturaleza propia-
mente dicha del molde. Después de someterse a procesos
de coccion y enfriamiento, dichos moldes se prepararon
con alguna sustancia antiadherente para recibir el mate-
rial arcilloso constitutivo (Figura 4).

Posteriormente, se emplearon los moldes para, por
medio de presién, dar forma y relieve a placas de barro
fresco que eventualmente se conformarian en un siste-
ma de pares simétricos: la cabeza y el rostro final de la
pieza, mediante el uso de un sistema de sujecién que

asegurara su union. Las placas se sometieron a secado
controlado hasta alcanzar el estado de vaqueta,'" con-
dicién que permiti6 el retiro de los moldes. Mas tarde,
se retoco la union de las placas del molde con el fin de
evitar que la linea de contacto se distinguiera a simple
vista. La evidencia material en la pieza (huellas dactilares
impresas) sugiere que gran parte de la manipulacién de
la arcilla moldeada se Ilevé a cabo directamente con las
manos (Figura 5), instrumento bdsico del moldeado.

Modelado

Simultanea o inmediatamente después de haber forma-
do la cabeza, se modelaron por separado tanto el cuello
(con rollos) como las orejas (en directo), proceso que ge-
nerd en estas Gltimas grosor, longitud y anchura diferen-
ciales. Una vez secas, en estado de vaqueta, estas par-
tes se unieron con barbotina'? al ensamble derivado del
moldeo, tanto para asegurar su adhesion y resistencia
mecanica como para dar paso a las siguientes fases de
decoracion.

' Estado en el que la arcilla fresca adopta una textura mds rigida, al
perder 10% de humedad vy, por lo tanto, plasticidad.
'2 La barbotina es arcilla hdmeda a la cual se le agrega mds agua con el
fin de crear una pasta liquida que se utiliza como adhesivo y se aplica
en ambas superficies del drea contactada, en este caso, donde se tocan/
juntan el craneo vy las orejas, y la cabeza y el cuello.

FIGURA 4. Diagrama del proceso de construccion hipotética de la técnica de moldes utilizada (Zulema Ayerin Gonzalez Gamboa, 2013).
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Decoracion precoccion

La decoracién precoccion del Mictlantecuhtli-Popoloca
deriva de la combinacién de diversas herramientas y pro-
cedimientos. Por el exceso de arcilla observable en los
orificios de las partes superior y trasera de la cabeza se
deduce que éstos se elaboraron con algin instrumento ci-
lindrico de afuera hacia adentro, especificamente cuando
la arcilla se encontraba en un estado donde todavia exis-
tia humedad pero ya se habia adquirido cierta rigidez, lo
que evitdé deformaciones durante el procedimiento. Fue
también en ese estado de semiplasticidad de la arcilla
cuando seguramente se realiz6 el proceso de calado que
resultaria en las perforaciones del tridngulo de la nariz y

la apertura de la boca, ello mediante la utilizacion de al-
guna herramienta cortante, cuyo filo dejé marcas planas
(Figura 5).

Coccion

Una vez completado el proceso de decorado, la pieza se
llevé a coccién en un horno ceramico tradicional. Cabe
sefialar que la coloracién naranja intensa que la pieza
presentaba al momento de su hallazgo arqueoldgico evi-
dencia que se sometié a condiciones oxidantes propias
de hornos abiertos de baja temperatura."

'3 Baja temperatura: no mas de 1000 grados centigrados.

Huellas dactilares en la
cara interior del rostro

Incision sobre la mandibula inferior
elaborado con algtn instrumento
cortante

Material alzado en los orificios del
cabello resultado del proceso de incisién

FIGURA 5. Evidencias materiales del proceso de manufactura (Fotografias: Zulema Ayerin Gonzélez Gamboa, 2013; cortesia: STRC, ENCRyM-INAH).
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FIGURA 6. Diagrama del proceso hipotético de manufactura de la cabeza y detalles (Zulema Ayerin Gonzalez Gamboa, 2013).

Decoracion poscoccion

Después de su coccion, la escultura se decoré con poli-
cromia mediante el uso de dos pigmentos inorganicos:
por un lado, rojo —posiblemente hematita—, aplicado a
la mandibula inferior, en el cuello y orejas para aumentar
el dramatismo de su aspecto, y, por el otro, negro —qui-
za de carbén— sobre la region cerebral del craneo y los
orificios, para dar realismo a la apariencia del cabello
(Figura 6).

Consideraciones finales

La restauracion del Mictlantecuhtli-Popoloca en el STRC,
ENCRyM-INAH, no sélo buscé la estabilizacién de un arte-
facto prehispanico singular, sino también promovié un
andlisis para comprender su relevancia arqueoldgica (Fi-
gura 7). La observacion pormenorizada de los rasgos y
atributos de su materialidad, asi como la informacién
arqueoldgica de su hallazgo, derivaron en una serie de
cuestionamientos que llevaron a emprender una investi-
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gacion sobre su forma, estilo, iconografia, técnica y ma-
nufactura. La mirada del restaurador, conjuntamente con
apoyos cientificos convencionales (petrografia y rayos X),
permitié encarar estos cuestionamientos para, por una
parte, obtener respuestas y, por la otra, generar nuevas
interrogantes.

Entre las Gltimas resaltan ciertos temas que no pu-
dieron explorarse con el detalle deseado. Por ejemplo,
queda por determinar el tema de la influencia estilistica
de lo mexica sobre la produccién material de los pue-
blos supeditados a su poder politico, como los habitantes
del valle de Tehuacédn, aunque poco se ha discutido la
evidencia arqueolégica y etnohistérica indicativa de su
operacién y sus consecuencias, como tampoco se ha ana-
lizado a cabalidad su naturaleza, dinamica de ejecucién,
intensidad e implicaciones; lo cierto es que el Mictlan-
tecuhtli-Popoloca es prueba de una muy clara influencia
estilistica de la iconografia mexica sobre manifestaciones
plasticas producidas localmente en Tehuacdn. Resulta,
asimismo, un importante ejemplo de la utilizacion de una
clara tradicién técnica en su manufactura, que combina




FIGURA 7. Fotografia de final del proceso de restauracién del Mictlantecuhtli-Popoloca: a) vista

frontal, b) vista posterior (Cortesia: STRC, ENCRyM-INAH, 2013).

el moldeado con el modelado de una forma mas sutil
que en la obra analizada del Templo Mayor, dato que
apoya la negativa de su importacién y confirma su pro-
duccion local. El acercamiento a este objeto nos ha lle-
vado, adicionalmente, a reflexionar mas acerca del grado
de estandarizacién en ciertos canones de representacion
plastica, como pueden ser los distintivos de los dioses de
la muerte en los pueblos mesoamericanos del Posclasico,
al menos en la parte nuclear de esta area cultural.

Como se aprecia, se ha abierto una rica vena de inves-
tigacion y serd s6lo a partir de un seguimiento académico
apoyado por otras disciplinas como se profundizara en
el conocimiento de esta pieza cerdmica, de su cultura y
de sus tiempos. Por lo pronto, la investigacion asociada a
su restauracién servird como invitacion a nuevas inicia-

tivas de indagacion que aporten ma-
yor informacion sobre formas de re-
presentacion plastica, la interaccion
e influencias culturales entre grupos
culturales mesoamericanos, el papel
de los pueblos subordinados del Im-
perio mexica y sus maneras de con-
servar sus tradiciones locales de pro-
duccién material y, finalmente, sobre
el uso de moldes en la produccion de
ceramica por parte de distintos gru-
pos mesoamericanos. Con ello, el ci-
clo de renovacién anunciado por el
dios de la muerte adquirira una nue-
va vida, donde la restauracién segui-
ra contribuyendo a la arqueologia.
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Resumen

Un elemento escultérico de ceramica que representa al
dios de la muerte, proveniente de las excavaciones reali-
zadas durante la temporada 2010-2011 en el sitio arqueo-
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minario-Taller de Restauracién de Cerdmica de la Escuela
Nacional de Conservacion, Restauracion y Museografia
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (STRC,
ENCRyM-INAH)— de una investigacién que comprendié un
analisis sobre su morfologia, estilo, iconografia y manu-
factura, mediante el cual se definieron su procedencia,
tecnologia y creatividad manufacturera. Este articulo ex-
pone la metodologia y los resultados obtenidos como una
muestra de la forma en que la disciplina de la restaura-
cién contribuye a la interpretacion del pasado posclasico
mesoamericano.
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Abstract

As part of the teaching-learning process, the Seminario-
Taller de Restauracion de Cerdmica (Ceramic Restoration
Seminar-Workshop STRC), Escuela Nacional de Conser-
vacion, Restauracién y Museografia (National School for
Conservation, Restoration and Museography, ENCRyM) of
the Instituto Nacional de Antropologia e Historia (Nation-
al Anthropology and History Institute, INAH) carried out
the research of a ceramic sculpture representing the god
of death, excavated during the 2010-2011 season at the
archaeological site of Tehuacan (Puebla, México). The in-
vestigation included: analysis of the artefact’s morphol-
ogy, style, iconography and manufacture, which in turn
led to determine its origin, technology and the creativity
involved in its production. This paper describes the meth-
odology and the results of this initiative, an example of
how the academic field of restoration contributes to the
interpretation of the post-classical Mesoamerican past.
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