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Resumen

El presente ESCAPARATE describe los antecedentes, génesis y desarrollo del Proyecto de Restaura-
cién de la Coleccion de la Epoca de Oro del Teatro Guifiol del Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA), iniciativa de la Escuela Nacional de Conservacion, Restauracién y Museografia, Instituto
Nacional de Antropologia e Historia (ENCRyM-INAH) en colaboracién con el Consejo Estatal para
la Cultura y las Artes de Puebla CECAP, el INBA y el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
(Conaculta, México) durante el cual se realiz6 la documentacién, investigacion e intervencién de
mas de 400 marionetas elaboradas entre 1933 y 1965 en papel, madera, textiles, fibras animales,
la mayoria de confeccién moderna y, en algunos casos, con policromia de naturaleza industrial.
Se resefian tanto la fase de documentacién activa, que llevé a la conformacién de una base de
datos multificha, como los diversos tratamientos que permitieron la recuperacién de los valores
histéricos, estéticos y funcionales de los guifioles.
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Abstract

This GALLERY describes the background, creation and development of the Proyecto de Restaura-
cién de la Coleccion de la Epoca de Oro del Teatro Guifiol del Instituto Nacional de Bellas Artes
(INBA) (Restoration Project of the Golden Age Puppet Theatre Collection of the National Institute of
Fine Arts), an initiative of Escuela Nacional de Conservacién, Restauracién y Museografia, Institu-
to Nacional de Antropologia e Historia (ENCRyM-INAH, National School of Conservation, Restora-
tion and Museum Studies, National Institute of Anthropology and History) in collaboration with
Consejo Estatal de Cultura y las Artes de Puebla (Culture and Arts, Puebla State Council), Puebla
INBA and Consejo Nacional de la Cultura y las Artes (Conaculta, Culture and Arts National Coun-
cil). More than 400 puppets were documented, studied and intervened during this project. These



puppets, elaborated between 1933 and 1965,
were made of paper, wood, textile and animal
fibres; the majority manufactured in a modern
way and some with industrial polychrome.
The article presents the phase of active docu-
mentation that led to the setting up of a multi-
record database and it describes the various
treatments that allowed for the recovery of his-
toric, aesthetic, and functional values of the
theatre puppets.

Key words

marionettes; puppet theatre; restoration; pa-
pier maché craft; clothing

FIGURA 1. Procesos de documentacién de
marionetas (Fotograffa: Proyecto de Restaura-
cién de la Coleccién de la Epoca de Oro del
Teatro Guinol de Bellas Artes, 2014; cortesia:
ENCRyM-INAH).

Introduccion

En una fecha por demds propicia, el 1
de julio de 2014, dia de san Simedn,
patrono de los santos locos vy titirite-
ros, la Escuela Nacional de Conser-
vacion, Restauracion y Museografia
del Instituto Nacional de Antropolo-
gia e Historia (ENCRyM-INAH) inici6 el
Proyecto de Restauracion de la Co-
leccién de la Epoca de Oro del Tea-
tro Guinol del Instituto Nacional de
Bellas Artes (INBA), que, coordinado
por los restauradores Sergio Arturo
Montero Alarcén y Verénica Chacén
Roa, es resultado de un convenio de
colaboracién suscrito entre el Conse-
jo Estatal para la Cultura y las Artes
de Puebla (CECAP), el INBA, el Conse-
jo Nacional para la Cultura y las Ar-

tes (Conaculta) y el INAH, a través de
la ENCRyM (todos, en México). Tal y
como su nombre sugiere, el proyec-
to se enfocd en la restauracion de
una coleccion de marionetas perte-
necientes al esplendor del arte gui-
fiol del INBA que, por acuerdo de co-
modato, hoy estdn bajo custodia del
consejo estatal referido.

Esta no serfa la primera vez que
Montero Alarcén conjuntara sus ex-
tensas trayectorias como restaurador
y como titiritero (Gardufio Ortega
2010:39-44). Las intervenciones de
elementos protagénicos del arte gui-
fiol de nuestro pais datadas en 1983,
1989-1990, 1995 y 2007-2009 han
contado con su experimentada direc-
cién, por lo que cuenta en su haber con
las restauraciones de la Coleccion
Rosete Aranda del Centro de Teatro
Infantil (cT1) del INBA y la Coleccién
de Titeres del Museo Rafael Coronel
(MRC, Zacatecas, México), mas la de
un lote adicional, de mas de 300 ele-
mentos, del acervo del INBA (Montero
Alarcon 1995:4-5; Gardufio Ortega
2010:39-44). No obstante, el proyec-
to de 2014 al que se dedica este ESCA-
PARATE significd nuevos retos, no sélo
por tratarse de una serie de mas de
535 marionetas —de las que se res-
tauraron 400— sino también por su
diversidad temporal y material: los
elementos se produjeron entre 1933 y
1965 en papel, madera, textiles, fibras
animales, la mayoria de confeccién
moderna y, en algunos casos, con po-
licromia de naturaleza industrial; esto
es, una variopinta muestra del arte de
la produccion del collage, de cuyo
contexto de fabricacién y uso vale la
pena hacer una sintesis que explicite
los valores culturales adscritos a esta
peculiar manifestaciéon de nuestro
patrimonio (Figura 1).




Marionetas educativas

El origen del guifol es legendario:
aunque se cuenta con evidencia de
la existencia de espectaculos de ti-
teres en el Oriente desde hace 3000
afios, la creacion del teatro guifiol
en Europa se le atribuye a Monsieur
Guignol de Laurent Mourguet, un
dentista francés originario de Lyon
que en el siglo xix hacia representa-
ciones con mufecos de guante de-
trds de su gabinete con el propésito
de entretener a sus pacientes (Cerda
y Cerdd 1966:54; Iglesias Cabrera
y Murray Prisant 1995:82). Aunque
México no posee una tradicion titi-
ritera comparable con la de Asia o
Europa,’ el siglo xix es mds rico en
referencias de titiriteros nacionales,
entre los cuales destaca la conocida
compaiiia de Rosete Aranda, que en
1835 inici6 una actividad cuya vida
se extendié hasta mas de un siglo
después (Montero Alarcén 1995:5).
En este sentido, es notable el
vinculo entre los capitulos funda-
cionales de la historia del guifiol en
México durante el siglo xx y el de-
sarrollo institucional pedagégico y
artistico de los gobiernos posrevolu-
cionarios: efectivamente, entre 1931
y 1934 el secretario de Educacion
Pdblica Narciso Bassols dirigié una
campana que se denominé Misiones
Culturales, cuyo objeto —en con-
sonancia con la ideologia de edu-
cacién socialista de la época— fue
asistir a maestros rurales en tareas
de culturizacién, alfabetizaciéon y

! Aunque se carece de evidencias informativas
y materiales, es probable que en nuestro pais
haya existido teatro de titeres tanto en la épo-
ca prehispanica como en el virreinato (Mon-
tero 1995:4).

salubridad para infantes y adultos,
en colaboracidon con artistas (INBA
2010:21).

Entre estos ltimos cabe mencio-
nar un grupo de figuras y actividades
que definirian el devenir del arte gui-
fiol mexicano entre los afios 1930 y
1960, es decir, su época de oro (INBA
2010:2). Destaca, en primer lugar, el
polifacético escritor y artista German
List Arzubide, quien, tras descubrir
el teatro guifiol en su larga estancia
de autoexilio en la entonces Unién
Soviética, seria no so6lo el responsa-
ble, con los auspicios de Bassols, de
configurar los elementos indispensa-
bles para representar obras de titeres
a lo ancho y largo de nuestro pais,
sino también autor de la comedia Co-
mino vence al Diablo, paradigmatica
de la clspide del arte guifiol mexi-
cano (UNAM 1997:viii; List Arzubide
1997). Asimismo, vale mencionar al
escultor German Cueto y a su esposa,
la pintora y grabadora Lola Cueto, so-
bresalientes artistas mexicanos, que
trabaron amistad con List Arzubide
en una escala en Paris durante su
regreso a México, y posteriormente
se encargaron del disefo de mu-
chos de los escenarios e indumenta-
rias de personajes que representarian
obras de cuentos y de bailes cono-
cidos tanto en México como en el
resto del mundo (UNAM 1997:viii;
List Arzubide 1997). A ellos habria
que sumar el fortuito encuentro de
List Arzubide, Germéan Cueto y Lola
Cueto con la grabadora rusa Ange-
lina Beloff, cuyo conocimiento del
teatro guifiol ayudé a despejar du-
das sobre el espectdculo y a conso-
lidar el danimo del proyecto guifiol
en el inicio de ese periodo dorado
(List Arzubide 1997). A este grupo,
ya en México, se unirian otros artis-

tas de gran prestigio, como el graba-
dor Leopoldo Méndez y su hermano
Teodoro, autor del primer teatrino;
Ramén y Dolores, (Lold); Alva de la
Canal; Helena Huerta, Julio Caste-
[lanos y el genio Silvestre Revueltas,
quien musicalizaria algunas de las
obras (UNAM 1997:viil; List Arzubide
1997).

Con estetrasfondo histérico de gran
relevancia se conformd, con induda-
bles cualidades estéticas involucradas
en su confeccién, la coleccién de ti-
teres del INBA —en manos de grupos
de titiriteros adscritos al teatro guifiol
del instituto, tales como “El Nahual”,
“Rin-Rin”, “Periquito”, “Chapulin”’—
sirvio para la puesta en escena de
mdltiples obras de teatro que fue-
ron pilares de programas de educa-
cién y cultura desde la década de
1930 hasta la de 1960 (Miranda Sil-
va 2014). Integrada, como hemos di-
cho, por mas de cinco centenares de
marionetas, es un conjunto patrimo-
nial Gnico que, desafortunadamente,
se encuentra alterado tanto por fac-
tores derivados de su funcionalidad
como por el natural paso del tiem-
po vy diversas formas de almacenaje,
condicién que motivé su traslado a
la ENCRyM-INAH para su intervencién
en materia de restauracion (Giorgu-
li Chdvez, Montero Alarcén, Chacéon
Roa et al. 2014:4).

Una intervencion integral

Las labores de restauracién de la
Coleccién de la Epoca de Oro del
Teatro Guifol de Bellas Artes —val-
ga decir, del didlogo con las ma-
nos— se concibieron de manera
integral desde su planeacion vy las
ejecuté el equipo especialmente
conformado para el desarrollo de




este proyecto? (Figura 2) constituido
por tres fases de trabajo, cada una con
innovaciones, de las que se da cuen-
ta a continuacion.

2 Participaron en este proyecto: la licenciada
Liliana Giorguli Chavez y el profesor Sergio
Arturo Montero Alarcén (directores del pro-
yecto); los restauradores Verdnica Chacén Roa
(coordinadora residente), Saydé Sortibran Car-
denas, Luz Elena Valencia Escarcega, Ana Julia
Poncelis Gutiérrez, Araceli Zah-Nicté Ocampo
Plasencia, Karla Elena Veldzquez Montafio y
Juan Antonio Segovia Trujillo, asi como la au-
xiliar en restauracion Elia Esther Estrello Bernal.

Documentacioén activa

La coleccién que aqui nos ocupa se
entregd a la ENCRyM-INAH en siete
contenedores cerrados, acompanada
por un listado de obra que reflejaba
el nimero de inventario, las dimen-
siones de cada pieza y una breve
descripcion de ellas, en virtud de lo
cual se decidi6 iniciar con una do-
cumentacion sistematica. Si bien los
métodos empleados para este proce-
so fueron convencionales: observa-
cién, medicién y fotografia de cada
uno de los elementos, la cantidad de

FIGURA 2. Procesos de restauracion de las mario-
netas: a. Registro fotografico; b. Documenta-
cion; c. Desarmado; d. Limpieza; e. Reposicion
de elementos; f. Resane de faltantes; g. Armado,
h. Reintegracion cromdtica (Fotografia: Proyecto
de Restauracién de la Coleccién de la Epoca de
Oro del Teatro Guinol de Bellas Artes, 2014; cor-
tesia: ENCRyM-INAH).

FIGURA 3. Diseno de la ficha clinica en
base de datos (File-Maker Pro©) (Fotogra-
fia: Proyecto de Restauracién de la Coleccion
de la Epoca de Oro del Teatro Guifol de Bellas
Artes, 2014; cortesia: ENCRyM-INAH).

objetos involucrados requirié que se
integrara una innovacion tecnoldgi-
ca, consistente en el diseno de una
base de datos especifica con una
plataforma de software FileMaker 11
Advance, la cual se fundé en fichas
clinicas empleadas en colecciones
andlogas que, en el marco del pro-
yecto actual, se renovaron seguin las
necesidades propias de registro y
gestion de la coleccién (Figura 3).

El resultado fue una multificha
electrénica analitica con celdas de
informacién descriptiva y una clasi-
ficacion de los elementos dividida




en cuatro categorias: de titeres de
crucetas y cuerda, varillas, guifol
y mixtos. Como parte del registro,
cada uno de los elementos se foto-
grafié en cuatro dngulos con una cé-
mara Sony Cyber-Shot DSC-H90 de
16.1 megapixeles, la que se calibré
a una calidad de 4 megapixeles y en
un tamafo de 14.10 X 18.81, lo que
dio como resultado imagenes de 350
DPI (Figura 4). Una seleccion de és-
tas se optimizo6 en una plataforma de
manejo de graficos (Photoshop CS3)
para reducir su resoluciéon a 96 DPI
con el fin de integrarlas a la plata-
forma electrénica. A ello se sumaron
datos esenciales de manufactura y
un levantamiento del estado de con-
servacion, con imagenes de detalle
pertinentes (Figura 5).

Un aspecto digno de subrayar
es que la base de datos se confi-
guré como un sistema activo —de

angulos, optimiz
Restauracion la

FIGURA 5.
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FIGURA 4. Vistas fotogrdficas del guifiol Inv. 58186 en cuatro

adas en Photoshop CS3 (Fotografia: Proyecto de
Coleccion de la Epoca de Oro del Teatro Gui-

ol de Bellas Artes, 2014; cortesia: ENCRyM-INAH).

Fichas de levantamiento de informacion

en base de datos. a. Estado de conservacion; b. Pro-

restauracion (Fotograffas: Proyecto de Res-

tauracion de la Coleccién de la Epoca de Oro del Teatro
Guinol de Bellas Artes, 2014; cortesia: ENCRyM-INAH).
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ahi el nombre de documentacién
activa— para registrar las interven-
ciones realizadas con imagenes tan-
to de proceso como de término de
cada intervencién, de modo que su
empleo fue Gtil como un instrumen-
to no solamente de documentacion
sino también de control de avance
y desempeno de los recursos hu-
manos.

Al término del proceso de docu-
mentacion la base de datos alcanzé
un promedio de 11500 imagenes in-
tegradas en fichas individuales: un
universo manejable en una minilap
con procesador Atom y de sélo 1 Gb
en RAM. La informacién, amén de

que puede filtrarse para generar el
control total de la coleccion, ofre-
ce estadisticas de lugar de emba-
laje, de manufactura, de estado de
conservacion al llegar a la ENCRyM
y de los procesos de restauracion
que se realizaron. La base de datos
puede, asimismo, transformarse en
un archivo ejecutable y visualizar-
se en cualquier sistema operativo y
configurarse para mostrarse en in-
ternet; esta informacion sirve como
un complemento indispensable a
recientes publicaciones multime-
dia de catalogo sobre la coleccién
(Giménez Cacho y Miranda Silva
2010).




FIGURA 6. Materiales de factura de las ma-
rionetas del Proyecto de Restauracion de la
Coleccién de la Epoca de Oro del Teatro Guifiol de
Bellas Artes (Esquema: Proyecto de Restauracion de
la Coleccién de la Epoca de Oro del Teatro Guifiol
de Bellas Artes, 2014; digitalizacion: Jorge Alejan-
dro Bautista Ramirez cortesia: ENCRyM-INAH).

FIGURA 7. llustraciones de técnicas de manufactu-
ra de las marionetas del Proyecto de Restauracion
de la Coleccién de la Epoca de Oro del Teatro Gui-
fol de Bellas Artes, 2014. a. Cabeza de cartoneria
(Inv. 57732); b. Cabeza de madera ligera (Inv.
58190); c. Cabeza de cartoneria con aditamen-
tos de piel y textiles (Inv. 58126); d. Manos de
cartoneria (Inv. 58005); e. Manos de madera
ligera (Inv. 57861); f. Manos de textil relleno (Inv.
58016); g. Indumentaria de mujer (Inv. 54313); h. In-
dumentaria de nino (Inv. 57736); i. Indumentaria del
sefior Guinol (Inv. 58016) (F()tograffa,: Proyecto de
Restauracién de la Coleccién de la Epoca de Oro
del Teatro Guinol de Bellas Artes, 2014; cortesia:
ENCRyM-INAH).

Investigacién dinamica

La investigacion sobre la coleccién que
aqui comentamos derivé en tres lineas
principales: técnica de manufactura, his-
toricidad y funcionalidad.

En el primer rubro inicialmente se rea-
lizaron observaciones particulares en las
marionetas para identificar sus materiales
de factura, entre los cuales se observaron
las siguientes variables (Figuras 6 y 7).

Cabe sefalar que la presencia de res-
tos de periédico legible como parte del
relleno de las piezas ofrecié una eviden-
cia de su datacién y contexto histérico.
Por ejemplo, en el relleno de las patas
del guifiol 57927, que representa a un
zorro, se hallaron fragmentos de peri6-
dicos fechados para 1946 que mostra-
ban anuncios de comercios de la época;
este material, con valor de documento,
se fotografié vy, al terminar los procesos
de restauracion, se devolvié a su lugar de
procedencia (Figura 8).

Asimismo, es de notar la gran diver-
sidad de las indumentarias, que presen-
taron desde disefios sencillos tipo tinica
hasta muy elaborados, con sombreros,
abrigos, vestidos de novia, o bien de
estilos tradicionales de México y del
mundo, incluidos trajes tipicos para bai-

Materiales de factura de las marionetas del Proyecto de Restauracion

de la Coleccién de la Epoca de Oro del Teatro Guiiiol de Bellas Artes

Cabezas

Relleno Papel periédico

Cartoneria

Estructura ;
Madera ligera

Estambre
Textiles

Pieles de animales: conejo, chinchilla, gato (?)
Botones

Decoracion

Manos

Cartoneria
Madera (colorin)
Textil

Cuerpos

Textiles: guante de sostén e indumentaria




les como el “Son jarocho” de Vera-
cruz, “Las tehuanas” de Oaxaca o la
“Danza de las lagarteranas” de To-
ledo, Espana (Figura 9). Marionetas
muy sofisticadas, como las disefia-
das por Lola Cueto, contaban con de-
coracion de flores manufacturadas
de tela y papel, lo que exigi6 hacer
una consultoria temporal para su tra-
tamiento.?

Aspectos sobre la produccién de
los atuendos de algunas marione-
tas se documentaron en la base de

3 Para ello se cont6 con la participacion de
Adriana Peyron Pucheu y la restauradora Adria-
na Sanroman Peyron, herederas de la Féabrica
de Flores Artificiales Pucheu, en la colonia
Obrera de la ciudad de México.

datos referida gracias a recientes tra-
bajos sobre la coleccion (Giménez
Cacho y Miranda Silva 2010), lo que
permitié profundizar no sélo en los
procesos de su creacion sino también
en el significado de piezas particula-
res, como las que elabor6 Angelina
Beloff para la obra El viejo, el gato, el
gallo y la zorra de 1933, Lola Cueto
para Blanca Nieves y los siete enanos
en 1945 y Roberto Lago para El sefior
Guignol alfabetizador de la misma
década (Giménez Cacho y Miranda
Silva 2010:57).

Tanto en el rubro de la manufactu-
ra como en el de la historicidad, los
restauradores que tomamos parte en
el proyecto tuvimos la oportunidad
de dialogar con protagonistas y estu-

FIGURA 8. Presencia de restos de periodi-
co como relleno en guifiol Inv. 57927, en
el cual aparece la fecha de 1946, misma
que sirve de datacién (Fotograffa: Proyecto
de Restauracion de la Coleccion de la Epo-
ca de Oro del Teatro Guinol de Bellas Artes,
2014; cortesia: ENCRYM-INAH).

diosos del teatro guifol en México,
como la maestra Marisa Giménez
Cacho, promotora, por parte del INBA,
del rescate de las series de marione-
tas tratadas por el profesor Montero
Alarcén, subdirectora del Progra-
ma de Teatro para Nifios y Jévenes
de esa institucion y autora del cata-
logo mds completo de la coleccién
a la que aqui nos referimos (Gimé-
nez Cacho y Miranda Silva 2010); su
coautora, la maestra Francisca Mi-
randa Silva, investigadora del teatro
guinol de Bellas Artes, y Raquel Bar-
cena, pedagoga y primera directora
del Museo Nacional del Titere (Mu-
nati, Huamantla, Tlaxcala, México).
Estas comunicaciones —a la par de
lo que hoy se plantea en el arte con-
tempordneo, con la entrevista a ar-
tistas vivos (Mata Delgado y Landa
Elorduy 2011:74-79)— permitieron
conocer detalles sobre el caracter
funcional de las piezas: su instan-
cia “performativa” (Gardufio Ortega
2010:41), que, junto con conside-
raciones sobre su manufactura e
historicidad, constituyeron los ejes
fundamentales para la toma de deci-
siones en materia de intervenciones
de restauracion.

Intervencion especifica

Ante la diversidad de manufactu-
ras, historicidades y funcionalidades
de las marionetas, no es de extra-
flar que presentaran alteraciones
especificas que demandaron, a su
vez, intervenciones muy particula-
res. Es, por lo tanto, dificil resumir
todas las intervenciones realizadas,
por lo que aqui Gnicamente nos re-
feriremos a las generalidades de los
casos mas representativos de las 400
marionetas intervenidas.




FIGURA 9. Trajes tipicos para los bailes: a. “Son jarocho” de Veracruz
(Inv. 57975), b. “Las tehuanas” de Oaxaca (Inv. 58061) y c. “Danza de
las lagarteranas” de Toledo, Espafia (Inv. 57815) (Fotografia: Proyecto de
Restauracion de la Coleccién de la Epoca de Oro del Teatro Guifiol de Bellas
Artes, 2014; cortesia: ENCRyM-INAH).

Una vez concluida la documen-
tacion escrita y grafica de cada una
de las piezas, por lo general se des-
armaron con el fin de comprender su
confeccion y documentar sus partes.
A ello siguié un proceso de limpieza,
que consistié en un simple aspirado
y lavado con agua/canasol.

El cartdn se restauré restablecien-
do las bases de su factura: la estruc-
tura se reforz6 mediante capas de
papel Kraft cortadas en el sentido
de la fibra, para generar puntos de
unién, adheridas con engrudo que,
una vez seco, se lij6 para montar la
capa subsecuente; sobre ésta se apli-
c6 una base de preparacion sintéti-
ca de marca comercial entintable
que serviria para recibir la policro-
mia a base de acrilicos, material se-
leccionado porque ya se habia em-
pleado en las marionetas durante
una intervencién anterior. Secto-

res con técnica de cartén que ha-
bifan perdido forma por presién se
restablecieron en el plano mediante
humectacién y compresion hasta el
punto de establecer su unidad visual.
También se hicieron resanes, los cua-
les se reintegraron cromdticamente
con los materiales ya descritos.

Por lo general, la indumentaria
se someti6 a procesos de limpieza
himeda con agua/canasol o con ga-
solina blanca, con secados y plan-
chados subsecuentes. Los huecos
pequenos se restauraron con punta-
das de hilo y, en algunos casos, se
buscaron dobleces que permitieran
extraer parches de la misma tela.
Ciertas piezas de indumentaria, muy
afectadas por ataque de insectos y/o
roedores, tuvieron que restituirse por
completo con nuevos atuendos, para
lo cual se tom6 el molde de la ori-
ginal y se utiliz6 un textil analogo.

Los cambios en varias de las piezas
fueron notables, ya que se preservé
su materialidad, activando los valo-
res historicos, estéticos y funcionales
que los significan como patrimonio
(Figura 10).

Una vez que se rearmaron las ma-
rionetas, se les provey6 de un empa-
que protector de bolsas de Tyvek
hechas a la medida, las cuales
cuentan con cordén y remates que
permiten acceso a las piezas segln
las necesidades. En los cuellos de
aquéllas se colocaron “ahorcadores”
de Tyvek rematados con Velcro para
que los guifoles no se deslizaran
hacia abajo, lo cual permite, si su
destino es ser almacenados, que se
cuelguen sin lastimar ninguno de sus
elementos. El empaque protector, en
cuyo interior se deposité silica gel
para el control de humedad, cuenta
con una ventana translicida que




contiene una ficha de identificacion
(Figura 11). Estas medidas de preser-
vacién, simples pero especificamente
disefiadas, redundaran en una ade-
cuada conservacion de las piezas,
que finalmente se colocaron en las
cajas de embalaje para su entrega al
CECAP.

Conclusiones: un camino
por definir

Con el término del Proyecto de
Restauracion de la Coleccién de la
Epoca de Oro del Teatro Guifiol de

FIGURA 10.Tratamientos de parches y sustitu-
ciones de indumentaria, asi como de otros ele-
mentos de cartoneria (Inv. 58166) (Fotografia:
Proyecto de Restauracién de la Coleccién de
la Epoca de Oro del Teatro Guinol de Bellas
Artes, 2014; cortesia: ENCRyM-INAH).

FIGURA 11. Embalaje con Tyvek© y “ahorca-
dores” de Velcro©, con ventana translicida y
colocacion de cédula (Fotografia: Proyecto de
Restauracién la Coleccién de la Epoca de Oro
del Teatro Guinol de Bellas Artes, 2014; corte-
sfa: ENCRyM-INAH).




FIGURA 12. Fotografias de antes, duran-
te y después de proceso de restauracion,
que incluye intervenciones en cartoneria
en la cabeza de la marioneta (Fotografia:
Proyecto de Restauracion de la Coleccion de
la Epoca de Oro del Teatro Guinol de Bellas
Artes, 2014; cortesia: ENCRyM-INAH).

Bellas Artes se ha cumplido cabal-
mente con la recuperacion de los
valores historicos, estéticos y funcio-
nales de una de las series de guifoles
mas significativas del patrimonio cul-
tural mexicano (Figura 12), la cual
plantea interrogantes, y posibilida-
des, sobre su futuro: existe, sin duda,
el anhelo de volver a contar con su
“performatividad” y ver las figuras
nuevamente en accion en un esce-
nario con los guiones y musicaliza-
ciones que daban cuerpo al didlogo
con las manos de notables artistas
creadores, titiriteros y pablico. Es de-
seable, y muy tentador, reactivar su
doble papel didactico y lddico que
le dio origen con la propuesta educa-
tiva y cuya interlocucién hoy es tan
necesaria. A la par, existen otras posi-
bilidades de exhibicién: por medio
de recreaciones museogréficas vy, por
supuesto, a través de los medios digi-
tales que actualmente ofrecen las
plataformas electronicas de difusién
mundial. Lo cierto es que también
seria deseable que esta nueva forma
de poner en accién el guifol con-
templara su segunda vida: la de
corresponder a este proyecto y a las
ensefianzas que durante su desarro-
llo se han permitido sustraer, ya sea
por contacto con los guifoles, o bien
con quienes saben de sus movimien-
tos escénicos y su historia. Asi serd
posible que la restauracién transcurra
desde las bambalinas hasta la escena.
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