Acta Poética
ISSN: 0185-3082
actapoet@unam.mx

Instituto de Investigaciones Filologicas
México

Disponible en: http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=358032989005

¥rv¥vr

Coémo citar el articulo r@&@&g@, g

Ndmero completo Sistema de Informacion Cientifica

Red de Revistas Cientificas de América Latina, el Caribe, Espafia y Portugal
Pagina de la revista en redalyc.org Proyecto académico sin fines de lucro, desarrollado bajo la iniciativa de acceso abierto

Mas informacién del articulo



http://www.redalyc.org/revista.oa?id=3580
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=3580
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=358032989005
http://www.redalyc.org/comocitar.oa?id=358032989005
http://www.redalyc.org/fasciculo.oa?id=3580&numero=32989
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=358032989005
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=3580
http://www.redalyc.org

Acta Poetica 33«1
ENERO-JUNIO
2012 (87-115)

Oratoria y performance en la Atenas clasica

Michael J. Edwards

En griego antiguo el término empleado para la “accion”, una de las cinco par-
tes de la retorica en la teoria retorica desarrollada, era hypokrisis, que también
fue la palabra usada para hablar de “actuacion” y no hay duda de que los ciuda-
danos atenienses, ya fuera sentados como jurados en los dikasteries atenienses
o decidiendo sobre politicas en las reuniones de la asamblea, esperaban de
aquellos que les hablaban que montaran una entretenida performance oratoria.
Mucho se ha escrito sobre el tema en los Gltimos tiempos, y trato de adop-
tar un acercamiento diferente aqui al considerar once posibles indicadores de
como se realizaban los discursos judiciales. Baso la discusion en el acronimo
“performance” y esbozo algunas inferencias a partir de los textos mismos. Los
temas que se abordaran son: la importancia de la apertura del discurso (proe-
mio) para dar la impresion correcta en los jurados; de qué manera los oradores
que se encuentran en circunstancias particularmente dificiles pueden usar una
forma alternativa de proemio llamada ephodos; el uso comin de preguntas re-
toricas, por parte de los oradores, para lograr un acercamiento con el auditorio;
la importancia de contar con una voz fuerte (phone) y las implicaciones de no
poseer una; los temas interrelacionados de la oralidad, la estilistica, el ritmo
y la memoria (mneme, otra de las cinco partes de la retorica); la estratagema
de dirigirse al oponente en segunda persona (apostrophe) como una forma de
alejarlo de los jurados; algunos aspectos de la narracion, que era un elemento
clave de los discursos forenses; algunas referencias al reloj de agua (klepsydra)
que cronometraba los discursos; finalmente, la importancia de dejar una buena
impresion en los jurados al final del discurso (epilogos).

PaLaBRAS cLAVE: performance, oratoria atica, discursos judiciales, reto-
rica clasica.

The ancient Greek for “delivery”, one of the five parts of rhetoric in devel-
oped rhetorical theory, was hypokrisis, which was also the word for ‘acting’,
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and there is no doubt that Athenian citizens, whether sitting as jurors in the
Athenian dikasteries or deciding policy in meetings of the Assembly, expected
those who were addressing them to put on an entertaining oral performance.
Much has been written on the subject in recent times, and I try to take a dif-
ferent approach here, considering eleven possible indicators of how lawcourt
speeches were performed. I base the discussion on the acronym “performance”
and draw inferences from the texts themselves. The topics covered are the im-
portance of the speech’s opening (proem) for making the right impression on
the jurors; how speakers in particularly difficult circumstances might use an
alternative form of proem called an ephodos; the common use by speakers of
rhetorical questions to align themselves with the hearers; the importance of a
strong voice (phone) and what the implications were if the speaker did not pos-
sess one; the interconnected subjects of orality, stylistic thythm and memory
(mneme, another of the five parts of rhetoric); the trick of turning to address
one’s opponent in the second person (apostrophe) as a means of alienating him
from the jurors; some aspects of narrative, which was a key element of forensic
speeches; references to the water-clock (klepsydra) which timed speeches; and
finally the importance of leaving a good impression on the jurors at the end of
the speech (epilogos).

KEeyworbps: performance, Attic Oratory, lawcourt speeches, classical rhe-
toric.

Fecha de recepcion: 1 de diciembre de 2011
Fecha de aceptacion: 29 de marzo de 2012
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Michael J. Edwards
University of Wales Trinity Saint David, Reino Unido

Oratoria y performance en la Atenas clasica
[Traduccidn del inglés de Luisa Puig
con la colaboracion de Adan Brand]

Mucho se ha escrito en los ultimos tiempos sobre la performance’ ora-
toria en Atenas; s6lo mencionaré el excelente tratamiento que hace del
tema Victor Bers en su Genos Dikanikon de reciente aparicion. En el
presente trabajo propongo una seleccion de inferencias que podemos
aventurar con cierta certeza, a propoésito de los discursos judiciales del
corpus de la oratoria atica que llegaron hasta nosotros, sobre la manera
como los litigantes pronunciaban esos textos. Al conformar esta selec-
cion, he tomado la palabra “performance” como un acréonimo, por lo
que haré una exposicion a partir de cada una de esas once letras. Si algo
de lo que diga tiene algiin mérito, lo debo al tutelaje que he recibido de
Stephen Usher, a cuya memoria dedico este texto.

VEl término “performance” ha sido acufiado en espafiol con un sentido similar al del
inglés de “representacion”, “puesta en escena”. Aqui se emplea en un sentido mas am-
plio de caracter lingiiistico y retérico como: el uso de la lengua (la emision de oraciones
en determinadas situaciones comunicativas) y la ejecucion o realizacion de un discurso

por un sujeto hablante en una situacion concreta [nota de la traductora].
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P (proemio)

Comencemos, pues, con la “P”, que por supuesto es de proemio. Aristo-
teles, en su Reforica, traiciona su perspectiva esencialmente filosofica,
al afirmar que

£€0TLOE TOU AGYOL DVO HEQT AVAYKATOV YAQ TO TE TTQAY U ELTIELY
TeQl oV, Kai tot’ amodeléat [...] avaykaia doa poglax mobeaig
kat loTic. i pev ovv tadTa, To d¢ MAEloTA TEOOLHLOV OO €-
ol miotic émiAoyog (Aristoteles, Retorica, 3.13.1, 4).2

Un discurso tiene dos partes. Es necesario establecer el tema, y luego
probarlo [...] De esta manera, las partes necesarias de un discurso son
la exposicion del caso y la prueba. Estas divisiones son apropiadas para
todo discurso y, como maximo, las partes son cuatro en nimero —exor-
dio, exposicion, prueba, epilogo.

Aristételes se justifica en cierta medida al admitir que “como maxi-
mo, las partes son cuatro en numero: exordio, exposicion [prothesis,
a pesar de que discute a continuacion la narracion], prueba, epilogo”;
pero cuando mucho se muestra tibio en relacidon con la importancia de
los proemios:

T O TEOG TOV akgoaTv £k Te TOD €UVOLV MO OAL Kol €K TOD
ogyioat [...] det 0& ur AavBavery 6Tt mavta €£w ToL Adyou T
ToLXDTA TTROG PADAOV YAQ AQOATIV Kol T £ TOD MEAYHUATOG
axovovtar €TEL AV pT) TOOVTOG 1), 00OEV del EOOLHioy, AAA’ 1)
600V TO TEAYHA ELTTEV KEPAAALWOWS [...] £TL TO MEOCEKTIKOVG
TIOLELV TIAVTWV TWV LEQQWYV KOLVOV, £tV DET) TTAVTAXOV YAQ AVIAOL
HUAAAOV 1) agxOpevor dLo YeAolov év apXT Tattewy, 0Te LAALOTA
TLAVTEG TQOOEXOVTEG AkpowvTal (Aristdteles, Retorica, 3.14.7-9).

El objeto de una apelacion al oyente es moverlo a la buena disposicion o
despertar su indignacion [...] pero no debemos perder de vista el hecho

2 Se hace notar al lector que las referencias a los textos griegos y latinos, en la bi-
bliografia general, estan ordenadas de acuerdo con los editores de dichas obras [nota de
la editora].
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de que todas estas cuestiones no se postulan, puesto que solo se dirigen
a un oyente cuyo juicio es pobre y que esta presto a escuchar lo que no
viene a cuento; ya que si no se trata de un hombre de este tipo, no es
necesario un exordio, salvo para hacer una narracion sumaria del tema
[...] Ademas, captar la atencion de los oyentes es comtn a todas las par-
tes del discurso, cuando es necesario; pues la atencion suele perderse en
cualquiera de las otras partes mas que al principio. Asi, pues, es ridiculo
colocar esto al principio, cuando todos escuchan con la mayor atencion.

Aristoteles esta en lo cierto, pero no es asi como la mayoria de los
escritores de discursos realizaban su tarea. Todo lo contrario, los logo-
grafos reconocian plenamente la importancia que tenia para sus clien-
tes contar con un buen inicio. Un estudio a partir de una seleccion de
los discursos forenses que ha llegado hasta nosotros, confirma el hecho
esencial de que los oradores, a lo largo de los casi cien afios que cubre
nuestro corpus, reconocieron todos la importancia del proemio como un
medio de captatio benevolentiae.

Debo inmediatamente subrayar que este no es, en ningtn sentido, un
analisis cientifico: forman parte de mi conteo, por ejemplo, secciones
de longitud arbitraria, en lugar de considerar, digamos, el nimero de
palabras que contienen. En la actualidad, las transcripciones legales en
el Reino Unido se miden en términos de folios, compuestas de 72 pala-
bras (o de cuatro lineas aproximadamente). Mas atn, la division de los
discursos no es un asunto preciso, y los estudiosos estan a veces radical-
mente en desacuerdo, incluso en lo que respecta a los proemios (como
lo ilustro a continuacion). Con todo, creo que han emergido algunos
resultados interesantes. Asi, los tres discursos de Antifon (1, 5y 6) tie-
nen proemios de 4, 7 y 6 secciones respectivamente, aun cuando el mas
corto de ellos de hecho corresponde con un 12.9% del discurso total, el
cual contiene 31 secciones en su totalidad. En promedio, los proemios
de esos tres discursos, tal como los conocemos, representan el 9.6%,
pero debemos tener en cuenta que el final del sexto discurso parece ha-
berse perdido y que el 7.3% del discurso 5 esta posiblemente mas cerca
de lo que pudo haber sido la norma de Antifon. Puede o no ser entonces
significativo que el discurso 1, sobre el procesamiento de la madrastra
por envenenamiento, sea claramente el caso mas débil (algunos estudio-
sos han pensado, en efecto, que se trata de un discurso de practica), con
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poca o ninguna evidencia de apoyo y sin testigos, por lo tanto, con una
dependencia mayor de lo usual de las habilidades retoricas. Dicho esto,
su epilogo contiene una sola seccidn (3.2%), mientras que el epilogo del
discurso 5, el caso de Herodes, consta de doce secciones, un final muy
extenso que corresponde con el 12.5% de las 96 secciones del discurso
en su conjunto. ;Sintié6 Antifon que su cliente mitileno necesitaba mas
que nunca dejar una impresion en las mentes de los jurados antes de que
votaran? Los proemios del amateur Andocides son mas largos en los
discursos 1 y 2, diez y nueve secciones respectivamente, aunque diez
secciones de las 150 del discurso de los Misterios corresponden con el
6.7%, porcentaje ligeramente inferior a lo visto en Antifon. Pero notese
que nueve secciones de las 28 que componen el discurso Sobre su re-
greso equivalen a casi un tercio (32%) del discurso, y las cinco seccio-
nes del epilogo a otro 17.9% —en otras palabras, cerca de la mitad de
dicho discurso corresponde con el inicio y el final, lo que probablemente
nos diga algo acerca de la presion que el exilio ejercia sobre Andocides.
Lisias, en el juicio de Dionisio de Halicarnaso, era “el igual a cualquiera
y superior a la mayoria” en la composicion de proemios, y ademas,
era “completamente original en cada discurso”:

oUtool d¢ kawodg 0 ONTwe €otl kab’ Ekaotov TV AOYwV Kata
Ye o0V Tag eloPoAng kail ta ool [...] kata pév don tavtnv
TV Déav 1) TEWTOV 1) OVDEVOS dEVTEQOV AVTOV ATopaivopat
(Dionisio de Halicarnaso, Lisias, 17).

Pero Lisias es completamente original en cada discurso, por lo menos
en lo referente al comienzo y la introduccion [...] Por lo tanto, en esta
parte del discurso lo declaro ser el igual a cualquier otro y superior a la
mayoria.

Con todo, sus comienzos solo alcanzan alrededor de tres secciones
en promedio. El discurso que destaca en este aspecto es el 19, Sobre
la propiedad de Aristofanes, el cual, desde mi punto de vista, tiene un
proemio de once secciones, aunque para Stephen Usher es de seis. De
cualquier forma, se trata de un largo proemio para los estandares de
Lisias, lleno de lugares comunes, y pareciera que Lisias sale de su estilo
propio para presentar una imagen favorable de un cliente cuya hermana
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era la viuda de Aristéfanes: €l y su padre Nicofemo fueron ejecutados
sin juicio alguno, después de servir con Conon, quizas por una fallida
expedicion a Chipre, asi que es poco probable que los jurados hubieran
tenido mucho tiempo para el orador. Usher sefiala el uso sin precedentes
de yopicacOar (“muéstrame la benevolencia™) en la seccién 2, lo que
“contribuye a dar la impresioén de un acusado congracidndose con el ju-
rado” (Usher, Greek Oratory, 96 n., 145). Pero cabe senalar que el epilo-
go es muy breve (en mi opinion solo la seccion 64), como si el ya largo
discurso hubiera sido considerado suficiente y se pensara poco efectivo
un extendido alegato final. Me limitaré a una consideracion final sobre
los proemios de dos oradores mas. Esta se refiere a que no hay una dis-
minucidn evidente de la importancia que se atribuye al proemio en Es-
quines y Demostenes. Los tres discursos de Esquines tienen proemios
de 8, 11 y 8 secciones respectivamente, lo cual muestra un porcentaje
relativamente bajo dada la longitud de dichos discursos; sin embargo,
son proemios mas largos que cualquiera de los vistos en Antifon, Lisias
(salvo su discurso 19), Isdcrates o Iseo. En el discurso Contra Ctesifon-
te, Friedrich Blass sefiald, desde hace tiempo, el tono tragico del proe-
mio, el cual ya habia llamado la atencion de los escoliastas (Die attische
Beredsamkeit, 3.2, 208). Esto convenia al actor de la tercera parte, des-
de luego, pero contribuye a la dignidad que ¢l asume en el discurso en
su conjunto. Por ultimo, Demostenes normalmente tiene proemios de
tres a cinco secciones, pero extiende su longitud a ocho secciones en sus
dos mas largos discursos: el 18 y el 19. La invocacion a los dioses justo
en el comienzo del discurso Sobre la Corona, que repite en la seccion
final del proemio, funciona como un contrapeso sobradamente efectivo
en contra de la dignidad esquileana, y no es dificil imaginar a Demoste-
nes, a pesar de que criticara el histrionismo de Esquines, levantando los
brazos y la mirada hacia el cielo, por lo menos en la primera ocasion.

E (ephodos)

Las dificultades encaradas por el orador de Lisias 19 a las que me referi
antes, llevaron en ocasiones a una forma diferente de proemio, llamada
ephodos. Esta “aproximacion oblicua” quizas no sea tan familiar para
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los estudiantes de retorica como debiera serlo, y veo que incluso en el
excelente sitio web Silva Rhetoricae (http://rhetoric.byu.edu/) no tiene
una entrada. La idea de un tipo diferente de proemio es discutida tanto
por Anaximenes en la Retorica a Alejandro (29, 1436-1437a), como por
Aristoteles en su Retorica (3.15.3); dicha variante se emplea cuando el
caso es percibido por el litigante como intrincado o dificil. A menudo
se refiere a un litigante que, al ser sospechoso para los jueces a causa de
algin mal comportamiento en el pasado, replica atacando a su oponen-
te. Andocides, en el discurso 2, quiza representa el ejemplo mas obvio
del que ha sufrido suficiente en el pasado y cuyos oponentes son “o los
hombres mas estipidos del mundo, o los peores enemigos de la ciudad”
(§ 2), ademaés de ser cobardes (§ 4). De nueva cuenta, Demdstenes abre
su discurso Contra Lacrito con el comentario ofensivo:

oLdEV Kawvov damedttovtat ol PacnAital, @ avdoes dikaotad,
AAAT ameg elBaotv. oDToL YaQ devotatol Hév eloy daveloao-
Oal xonuata év 1@ éumoglyw, émedav d¢ AdPwotv kKal ovyyoa-
dnv ovyyoapwvtal vauvtikrv, ev0Ug émeAdBovto Kal Twv ovy-
Yoapwv kat TV VOpwV kat 0Tt det amtodovvat avtovg & EAaBov
(Demostenes, 35.1).

No es nada nuevo lo que estan haciendo los faselitas, hombres del jura-
do; es lo que usualmente hacen. Son los hombres mas terribles cuando
piden dinero prestado en el puerto, y luego, después de conseguirlo y de
concertar un acuerdo maritimo, se olvidan inmediatamente de los acuer-
dos escritos y de las leyes y de la necesidad de pagar lo que recibieron.

El orador Androcles entabld un juicio contra el faselita meteco La-
crito, como heredero del mercader Artemodn, a quien, junto con su her-
mano Apolodoro, Androcles y un amigo le prestaron dinero. Lacrito
present6 una contra denuncia (paragraphe) segun la cual él no debia ser
procesado por el procedimiento para casos mercantiles, probablemente
basado en que no habia un acuerdo escrito entre ¢l y Androcles. Andro-
cles tiene un acuerdo que fue dos veces leido pero era, desde luego, un
acuerdo entre ¢l y el fallecido Artemon y no con Lacrito. Como apunta
MacDowell, el caso debié haber sido escuchado apenas fueron aproba-
das las leyes mercantiles en 355 o poco tiempo después (Demosthenes,
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Speeches 27-38, 131), y pudo haber sido, por lo tanto, un caso de prue-
ba. No conocemos el desenlace, pero Androcles pudo haber pensado
que los jurados tendrian dudas (Lacrito habria sido el primero en ha-
blar). El ataque al oponente (una forma de diabole) parece un elemento
clave, y Dionisio de Halicarnaso tuvo sin duda razon al relacionar esta
técnica con Iseo:

g’ Toalw O dkolBéoTegov Kal TeXVIKWOTEQOV T)OT YLVOLLEVH
TAUTA €VENOEL Kol YAQ €POdOLS XONTAL KAl TQOKATATKEVAIS
Kal pegtopols texvikwtéols (Dionisio de Halicarnaso, Iseo, 3).

Pero el lector de Iseo encontrard que estos fueron manejados con mayor
precision y habilidad técnica. El usa insinuaciones y anticipaciones y
analisis de un tipo mas estudiado.

Los discursos 1 y 3 contienen, desde su inicio, ataques al oponen-
te (debo sefialar que el discurso 3 no tiene un proemio claramente de-
finido) y es interesante sefialar que ambos contienen petitio principii
o “peticiones de principio”. El orador de 1 comienza con la exposi-
cion de que su tio, “en vida, nos dejo su propiedad” (¢ketvog yaQ Cav
HEV ULV kaTéALTte TV ovoiav, 1.1), y contintia “nuestros oponen-
tes se han vuelto tan desvergonzados que estan buscando privarnos de
nuestro patrimonio [...] porque constataron nuestra extrema miseria”
(o0ToL d¢ €lg TOUTO 1JKOLOLY AVALOXVVTIOG, (OOTE KAL T TATOMX
npooadeAéobal (ntovoy NUAG [...] MOAATV fuwv Eonuiav
Kkatayvovteg, 1.1-2); mientras que el orador de 3 afirma que Pirro
“no tenia hijos legitimos” (&maig wv yvnoilwv naidwv, 3.1) y con-
tintia diciendo que Nicodemo, su oponente, “fue un completo desver-
gonzado en el testimonio que dio [en un juicio anterior], ya que tuvo
la audacia de testificar que habia dado a su hermana en matrimonio a
nuestro tio como su esposa, de acuerdo con las leyes” (kat Tovtovi
Nucodnpov magaxonpua éEnAéyEapev v 1ol avTolS dKAOTALS
AVALOXVVTOTATOV TI) HaQTLOla OvTa TavTn, 6g Ye ETOAunoe
paptvonoat eyyvnoat te Oeiw e NUETEQW TV AOEAPTV TV
£aUTOL yuvalka eival kKat tovg vOpovg, 3.4). El orador habia
tenido éxito en el juicio anterior de Xenocles por falso testimonio, pero
€s0 no garantizd que ganaria el caso actual. La audacia de este plantea-
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miento es evidente: si la performance de las palabras sale mal, el caso
se pierde desde el principio. Andécides claramente lo hizo mal y tal
vez de inmediato enajené a los jurados —realmente no necesitamos el
ultimo analisis de Anna Missiou que, aun cuando es brillante me resul-
ta a veces exagerado, acerca de la “oratoria subversiva” de Andocides
para explicar su derrota en este caso. El cliente de Iseo en el discurso 1
también estaba claramente en contra de ese discurso, puesto que exis-
tia un testamento que €l habia admitido como genuino, que legaba los
bienes a sus oponentes. Pero el ethos que le cred Iseo pudo haber sido
mas efectivo. El orador del discurso 3 parece tener una base mas sélida,
dado que ya gané un caso en esta disputa, pero no hay proemio ni un
epilogo real con alguna apelacion emocional en este que es el discurso
mas largo de los que han sobrevivido, en lo que conforma el corpus de
Iseo —de nuevo, la confianza pudo haber sido excesiva. Pero Demoste-
nes debio haberse sentido en un terreno mas seguro cuando jugo la carta
de la raza como medio para disfrazar la debilidad del caso de su cliente.
Seiialo, por Gltimo, que este método alternativo de apertura del discurso
fue desarrollado en la teoria romana tardia, bajo el nombre de insinua-
tio. Cicerdn, en De La Invencion, hace una recomendacion interesante:

deinde, cum lenieris eum, qui audiet, demonstrare, nihil eorum ad te per-
tinere et negare quicquam de adversariis esse dicturum, neque hoc neque
illud, ut neque aperte laedas eos, qui diliguntur, et tamen id obscure fa-
ciens, quoad possis, alienes ab eis auditorum voluntatem (Cicer6n, De
La Invencion, 17.24).

Luego, después de pacificar al auditorio, muestra que ninguno de esos
cargos aplica a tu persona, y afirma que no diras nada sobre tus oponen-
tes, ni esto ni aquello, de manera que no ataques abiertamente a quienes
son favorecidos y, sin embargo, trabaja imperceptiblemente, en la medi-
da de lo posible, para ganar la buena voluntad del auditorio, lejos de tus
oponentes.

Lo anterior no concuerda con lo que observamos del método griego,
por lo que estoy de acuerdo con Usher (Greek Oratory, 129, n. 9) en
que la identificacion del ephodos con la insinuatio es hasta cierto punto
engafiosa.
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R (pregunta retorica)

Una caracteristica comtin a los diferentes oradores es el uso de la pre-
gunta retorica (erotema). Es tan ubicua la pregunta retérica que podria
no valer la pena hacer un comentario al respecto, sin embargo creo que
es relevante en un trabajo sobre la performance dado que, ciertamente,
fue una manera de atraer la atencion de los oyentes: como se sefiala
en la pagina Silva Rhetoricae, la pregunta retorica afirmaba o negaba
enfaticamente un punto al enunciarlo como una pregunta, y general-
mente tenia una dimension emocional que podia expresar asombro pero
también indignacion o sarcasmo. Un ejemplo que se vio favorecido por
retoricos posteriores viene del discurso Sobre la Corona, en donde De-
mostenes ataca a Felipe de Macedonia:

AAA” 6 v EvBolav €xetvog odetepllOpeVos Kol KaTaokevalwV
gruteiylop” émi v ATtk kKat Meya&oolg €miyeloav, kal kata-
AapBavov Qeov, kal kataokantwv [TogOuodv, kal kablotag
&v pév Qe GAotidnv togavvov, év O Egetola KAeltapxov,
kat tov ‘EAAomovtov 04’ avt@ mowovpevog, kot Bulavtiov
TOALOQK@V, Kal ToAels ‘EAANVIdag tag pév avalpwv, eig tag dé
TOUC HUYADAGS KATAYWV, TTOTEQOV TAVTA TOLWV NOlKEL KAl TTAQE-
omovdeL kat EAve v eiprvnv 1) oU; kal motegov pavival tva
TV EAAN Vv tOV tadtar kKewAVoovTa TOLELV avTOV €XONV, 1] U
(Demostenes, 18.71).

Pero el hombre que estaba apropiandose Euboea y preparandola como
una fortaleza contra la Atica, que estaba atacando Megara y tomando
Oreo, ocupando el Porthmo y erigiendo a Filistides como tirano en Oreo
y a Clitarco en Eretria; subyugando al Helesponto, asediando a Bizancio,
destruyendo algunas ciudades griegas y restituyendo a los desterrados en
otras —¢haciendo todas estas cosas estaba ¢l o no actuando injustamen-
te, rompiendo el tratado y violando la paz? Y ;jera o no la obligacion de
cualquier griego mostrarse para impedirle hacer estas cosas?

El autor de la Ad Herennium parafrasea la segunda pregunta:

et utrum aliquem exornari oportuit qui istacc prohiberet se fieri non sine-
ret, an non? ([Ciceron], Rhetorica ad Herennium, 4.15.22).
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.Y fue o no necesario emplear a alguien para impedir esos designios
tuyos, y prevenir su cumplimiento?

Como ya mencioné en otro trabajo (“Isaeus the Rhetorician: a for-

gotten classic”), el uso extensivo de preguntas retdricas es una caracte-
ristica del método estilistico de Iseo, por el cual Dionisio (Iseo, 13) lo
compara con Demostenes. L.a mas larga sucesion de preguntas, siete, se
encuentra en 8.28:

néBev X1 moTeLETOaL T elQNUéVA; OVK €K TV HAQTUOLV;
olpai ye. mOOev d& TOUG HAQTLEAG; OVK €K TWV PATAVWYV; €1KOG
Ye. moBev O’ AMIOTELV TOIG TOVTWV AOYOLS; OVK €K TOD PevyeLv
TOUG EAEYXOUC; AVAYKN HEYAAN. TS OVV AV TG oad£0TeQOV
érudel€ete yvnolav ovoav Buyatéoa Kigpwvog v pntéoa v
EUNV 1) TODTOV TOV TQOTIOV ETUDELKVVG;

(Por qué deberias creer lo que dije? ;No es a causa del testimonio? Yo
desde luego asi lo creo. jPor qué deberias creer a los testigos? ¢ No es a
causa de la tortura? Es ciertamente razonable. ;Por qué deberias descon-
fiar de las palabras de nuestros oponentes? ;No es porque rehusaron las
pruebas? Es una absoluta necesidad. ;Como podria entonces cualquiera
probar mas claramente que mi madre es la hija legitima de Ciron, si no
es de esta manera?

Hay una serie de seis preguntas en 7.40 y el discurso 3 tiene 39 pre-

guntas en 80 secciones. También me llamo la atencion, cuando trabaja-
ba en los nuevos fragmentos de Hipérides del Palimpsesto de Arquime-
des, que el empleo de las preguntas retdricas es un rasgo prominente en
su método: cuento 18 preguntas en el texto preservado Contra Diondas
(aun cuando, estrictamente hablando, no todas ellas son preguntas reto-
ricas), con una serie de ocho en el siguiente pasaje:

98

kaltol el Tig TEO ToL kabapeOnvaL v otANV v Onpaiolg
neo¢ PiAimmov éotnruiay EmnyyéAdeto DAl pev Onpaiovg
Teloev TIOAEUELY, ULV & OLUHUAXOUG elval, AVTELTE TIC ALTOV
Emavéoar AAA  OUK &V TAG PEYIoTAS dwRens TQ TalTa mEaavtt
dovvay €T’ 0L deVOV €0TLV TIQO EV TOL TUXELV TOUTWV OVOEV
0 Tt oVK av 1@ €nayyeAAopévew DmooxéoBat, émel O €mdxOn,

Epwarps / Oratoria y performance en la Atenas cldsica



axapiotovg datveoBar dviac; kal unv kakeivo oképaode,
@ avdpeg ABnvaiol, el maga AT oLAANGOEVTES Muelg
gxowvouela, Tt av MUV katnyogey ovx Ottt Bulavtiov pev
avTov ékwAvoauev Aafety, v O’ EbPowav ameomoapev, v
d¢ mEog OnpPalovg vmagyxovoav avTE cvppaxiav kabeiAopev,
VUV O¢ ouppaxovs Eémomoapev; T & av<t>emdBopev av UM
gketvov; &g’ ovk av ameBavopev; éyw HEV olpaL. elt’ ov dewvov,
@ avdpec ABnvaiol, el VTEQ TOV AVTOV MUAS DENTEL TTEOS TOVG
AVTITTAAOLG Kl TROG DHAGS kivduvevewy; kat PiAtmmog pév tovg
VTEE aTOL TL KB’ U@V mEAEavTag ov HOVOV AVTOG ETIUNOEV
aAda kal maQ” MUV €omevoev Omwe TunBwowy —kat elot
nEdLevoL avaryeyQapévoL— NUELS D& 00dE &g ma’ MLV avTolg
€dopev TAG Kvplag éaoopev eivay AAA” o0 mooTkeLl VULV,
@ avdpec dikaotal, toovtovg eivar (Hipérides, Contra Diondas,
137v-136r).

Y, sin embargo, si alguno, antes de la destruccion de la estela que fue
erigida entre los tébanos y Filipo, se hubiese ofrecido para persuadir a
los tébanos de ir a la guerra contra Filipo y ser nuestros aliados ;se habria
alguien opuesto a dirigirle alabanzas, cuando, en realidad, deberiamos
proponer darle la mayor recompensa a aquel que hizo esto? Asi entonces,
(no es monstruoso prometerle absolutamente cualquier cosa, por antici-
pado, a la persona que hizo esta promesa, pero que una vez que lo consi-
gui6 no le muestren gratitud? Mas aun, consideren también lo siguiente,
hombres de Atenas. Si hubiéramos sido arrestados y sometidos a proceso
ante Filipo, ;cual hubiera sido su cargo en contra nuestra? ;No seria que
le impedimos tomar Bizancio, ¢ hicimos que Euboea se sublevara, y
que destruimos la alianza con los tébanos haciéndolos aliados de uste-
des? ;Cuanto habriamos sufrido a cambio en sus manos? ;Nos habrian
dado muerte? Yo creo que si. Entonces, ;no es monstruoso, hombres de
Atenas, que por las mismas acciones tendremos que enfrentar el peligro
en la corte, ante el enemigo y ante ustedes? Y mientras que Filipo no solo
personalmente honrd a aquellos que emprendieron, en su nombre, cual-
quier accion contra nosotros, sino que ademas hizo todo lo que pudo para
que nosotros los honraramos (y ya estan oficialmente enlistados como
nuestros proxenoi), (no permitiremos siquiera que los honores que con-
cedimos entre nosotros mismos conserven su validez? Pero no es digno
de ustedes, hombres del jurado, comportarse de esta manera.
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Notese, de paso, el doble uso de la palabra “monstruoso” aqui —es-
tarian muchos de los miembros del jurado asintiendo con la cabeza,
mostrando su acuerdo en este punto? Solicitar la opinidn o el fallo del
jurado o de la audiencia, lo que generalmente implica su comun interés
con el orador sobre el tema, es llamado anacoenosis y, evidentemente,
es una forma de la accidon potencialmente efectiva.

F (phi)

Dado que el griego no posee la letra “f”, hablaré ahora de una palabra
que comienza con phi, phone (voz). Para Aristoteles:

éotv 0¢ abtn pév v ) dwvh, Mg avth del xonobatl mEOg
€xaotov aBog, olov ToTe PeYAAT) Kol TOTE UKQA Kol LEOT), Kal
WS Tols TOVoLg, olov ofela kal Bagela kal péor), kat guOpoig
tiol TEOG EkaoTa. Ol YAQ €0TLV TtepL &t OKOTIODOLV TALTA O
€oti péyeBog apuovia QOGS (Aristoteles, Retorica, 3.1.4).

Ahora bien, la accion es un asunto de voz, entendida como la manera
como debe usarse para cada emocion particular; cudndo debe ser fuerte,
cuando suave, cuando intermedia; y como los tonos, esto es el agudo,
el profundo y el intermedio deben emplearse; y qué ritmos se adaptan a
cada tema. Dado que hay tres cualidades por considerar —el volumen,
la armonia, el ritmo.

El tema es, en efecto, ampliamente tratado por Bers en su discusion
sobre la accion y los pasajes representativos estan ahi citados (Genos
Dikanikon, 56 ss.): cdmo la voz de Isocrates no era lo suficientemente
fuerte para una carrera politica; como Demostenes tuvo que entrenar su
voz y como ataco a Esquines por gritar, tal vez porque, en palabras de
Chris Carey, su “impresionante voz al hablar [...] ponia particularmen-
te nervioso a Demostenes”. Bers se centra en la voz alta y, partiendo de
Aristoteles (Retorica, 3.7.4-5), considera que “efectivamente, los hom-
bres a menudo hablaban fuerte o incluso gritaban, debido a una genuina
emocidn o por el simple miedo a no ser escuchados y que eso terminaba
por perjudicar su caso”. En particular se refiere a los litigantes amateur,
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los idiotai, y concluye que el ataque de Demostenes a los gritos de Es-
quines, en Sobre la Corona 127, “es una explotacion oportunista de un
prejuicio general contra un estilo de habla, a la vez fuera de lugar en
los tribunales, como reminiscente de los idiotai, quienes recurrian a los
gritos”. Ahora bien, podria ser que el tener una voz fuerte irritara a las
personas, y dos de los clientes de Demostenes estan claramente preocu-
pados al respecto:

EMedaV Tolvuv TG avtov éontat ‘kat ti dikatov E€elg Aéyery
1teog NwodovAov;” poovot, dnoiv, ABnvaiot tovg davellovtoag:
NwopovAog & émipOovoc éoti, kat taxéws Badilel, kal péya
dOéyyetal, kal Paktnolov pogel Tavta O’ Eotiv dntavta, Pnotv,
mEog épov (Demostenes, 37.52 [cfi. 45.77]).

Cuando cualquiera le pregunta: ““;Qué justificacion podras dar para acu-
sar a Nicobulo?”, €l responde: “Los atenienses odian a los prestamistas.
Nicobulo es impopular; camina rapido, habla fuerte, y usa baston. Todas
estas cosas”, dice, “estan a mi favor”.

Carey y Reid en su comentario al pasaje anterior (155-156) sefialan
que en la Etica de Aristoteles, los rasgos de un megalopsychos (mag-
nanimo) incluyen “un andar lento, una voz profunda y una expresion
deliberada” (kail kivnoig d¢ Poadeiax oL peyaAoPvxov dokel
elvat, kat v Pagela, kKat AéEw otaotpog, 1125a131t.), y que en
Teofrasto (Char. 4, cf. Cratinus fr. 374) hablar con una voz fuerte es la
marca de un rustico sin modales. Pero, puedes hablar alto con una voz
profunda en lugar de tonos estridentes y lo que, de hecho, Aristoteles
dice en el pasaje de la Retorica (y Bers lo cita) es:

Kkal ovvopoTaBel 0 dxovwV ael T@ TABNTIWS AéyovTl, KoV
unoév Aéyn. d10 moOAAOL KATATMANTTOUOL TOUG AKQOXTAG
BoopvBovvtec (Aristoteles, Retorica, 3.7.4-5).

y el oyente siempre (aei) simpatiza con alguien que hable emotivamente,
aun cuando no diga realmente nada. Es por eso que los hablantes suelen

confundir a sus oyentes por el mero ruido.’

* 0, como Bers, “muchos hombres destrozan a su auditorio con sus gritos”.
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Aristoteles no dice que hablar fuerte lleve a la derrota (la implicacion
es quizas que, a menudo, ocurrio lo contrario) y, por supuesto, Esquines
si gand dos de sus tres casos; mientras que la evidencia para los orado-
res amateur de Bers es, en realidad, inexistente. Una cosa adicional.
A menudo tendemos a pensar en los oradores en un contexto politico,
hablando frente a miles de personas en el Pnyx, pero no deberiamos
olvidar que los tribunales cubiertos en el agora eran mucho mas pe-
quetios, incluso cuando albergaban a 500 jueces. Si, por ejemplo, el
edificio A en la esquina noroeste del 4gora era el Parabyston, este tenia
41 x 22 m, con un area aproximada de 900 m”. Yo no llamaria a este
un recinto masivo (y otros edificios en el area son mas pequefios), y no
estoy seguro, por lo tanto, de coincidir con la observacion de Bers de
que “la preocupacion mas obvia seria la de hablar lo suficientemente
fuerte como para ser entendido en un gran espacio, frente a una audien-
cia bulliciosa, un reto que se ajusta a la historia de Demdstenes en la
playa. Por extrafio que parezca, hay muy poca evidencia directa de que
un orador, hablando muy bajo, pueda ser escuchado”. En el contexto del
dicasterio, quiza esto no sea tan raro después de todo.

O/R/M (oralidad, ritmo y memoria)

Los tres temas siguientes estan ligados entre si: la oralidad, el ritmo y la
memoria. Como todos sabemos, la Atenas clasica era en primer lugar,
pero no exclusivamente, una sociedad oral, y no creo que haya duda
alguna de que la expectativa de un hombre hablando en publico fuera
la de hacer una presentacion oral y no escrita. Méas aun, las sospechas
respecto al arte del logografo parecen haber comenzado tempranamen-
te, el fragmento del discurso de Antifon en su propia defensa ilustra lo
anterior:

AAA pév O1) Aéyouoty ol Kati)yopot ws ouvéyoadov te dikag
AAAOLG Kol EKEQDALVOV ATIO TOUTOL OVKODV €V HEV TH) OAryagxia
OUK GtV 1]V HOL TOUTO, €V D€ TT) dONHOKQATIO TTAAAL O KQATWV EQfLL
e0wWG TOD Aéyewv. €v HEV TN OAryaQXi ovdevog EpeAdov aélog
éoeo0at, &v 0¢ Th) dnpokgatia TOAAOL. Pée O1), TG elkdg E0TLY
gue oAryapxtag émubupetly (Antifon, Sobre la revolucion).
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Mis acusadores dicen que componia discursos de otros para ser pronun-
ciados en la corte, y que sacaba provecho de ello. Pero bajo una oligar-
quia no podria hacer esto, mientras que bajo una democracia he sido por
mucho tiempo aquel con poder gracias a mi habilidad con las palabras.
Yo no tendria valor alguno en una oligarquia, pero en una democracia
soy muy valorado. Seguramente entonces, no seria probable que yo de-
seara una oligarquia.*

Pero, atin me pregunto si la expectativa siempre se cumplio plena-
mente. Tomemos, por ejemplo, el caso del mitileneo Euxiteo, en Anti-
fon 5. Se trata, claramente, de un hombre relativamente joven, dado que
sostiene (5.74-75) ser demasiado joven para conocer, de primera mano,
las actividades de su padre en el tiempo de la revuelta mitilenea, la cual
tuvo lugar no mas de diez afios antes del juicio. Pero sobre todo, el proe-
mio de este discurso esta cuidadosamente construido con un estilo gran-
dioso e intrincado. El orador comienza con el topos de la inexperiencia,
formulado antitética y quiasticamente:

EPOVAOUNV HéV, @ avdEes, TV dUvauy Tov Aéyewy kal TNV
Eumeplav TV moaypAatwy €€ ioov potkabeotavalt) te ouudooa
Kal TOLG KAKOLS TOLG YEYEVIUEVOLS VOV OE TOU [LEV TlETElQa AL
TéQat TOD TIROCTIKOVTOG, TOV O¢ €VOeNG elpllt LAAAOV TOL oLUDE-
oovtog (Antifon, 5.1).

Quisiera tener la habilidad para hablar y la experiencia en cuestiones
practicas iguales a mis recientes problemas y desgracias, pero mi expe-
riencia en estas Ultimas va mas alla de lo que es correcto, mientras que
mi deficiencia en la primera me deja en desventaja.

Como ciertos comentadores lo han sefialado, la maestria de Antifon
desmiente la afirmacion de Euxiteo en cuanto a su inexperiencia, pero
también me pregunto si Euxiteo realmente habria podido aprender de
memoria el extenso discurso que ha llegado hasta nosotros en Antifon
5. Se lamenta de que fue llevado a prision (§ 17) y de que,

*Incidentalmente, el punto que aqui toca Antifén no se encuentra en Bers: “para
descartar como improbable la acusacion de que ¢l sacaba provecho de los casos judi-
ciales” (Genos Dikanikon, 14), cuando Antifén sostiene que como logografo exitoso no
hubiera deseado una oligarquia; Bers no cita la tlltima oracion.
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TOUTOLS YXQ T)V TOUTO CUUPEQOV, TOWTOV LEV ATAQATKEVOTATOV
vevéoOat pe, ur) duvdpevov duaxmpdooeoHatl adToOvV TAUAVTOD
noayHata, Emelta kakomabelv @ owpatt (Antifon, 5.18).

esto fue, por supuesto, ventajoso para ellos: primero no iba a estar pre-
parado, dado que no podia atender mis propios asuntos y, segundo, iba a
suftir fisicamente.

Cabe notar: “dado que no podia atender mis propios asuntos”. Si esto
es completamente cierto, uno se pregunta como pudo haber consultado
a Antifon y aprendido el discurso. ;Cuanto tiempo estuvo preso? Sos-
pecho que no mucho. Habia entonces, para un mitileneo, la aterradora
expectativa de enfrentar una corte ateniense. Recordamos, con Bers, el
fragmento de Euripides que se refiere al miedo que paraliza a un hom-
bre en un juicio por homicidio:

0 POPog, dtav Tig aipaTog LEAAN TEPL

Aéyev KaTOOTAG €iC Ay®dV’ Evovtiov,

16 1€ 0TOW’ €ig EKMANEY AvBpdOT@V dyet

TOV voOv T’ dmeipyet pun Adyewv 6 fovietal.

TG HeV yaQ Evikivduvog, 6 " d0¢og pével.
Opwe & aywva tovde del YW DTekdQaELY”
Puxt v Yoo aBAa keyévnv Eprv 6.

(Euripides, frg. 88 Kannicht,
[¢f. Aristofanes, Las avispas, 944-948])

Cuando alguien viene a declarar en su juicio por homicidio, el miedo
paraliza su lengua y su mente, y le impide decir aquello que desea. Para
ese hombre hay peligro, mientras que el otro es invulnerable. Después de
todo, debo eludir este juicio, puesto que veo que mi vida es la recompensa.

Dudo que Euxiteo fuera el tnico litigante que temiera por su futuro,
e incluso oradores profesionales como Demostenes en la embajada con
Filipo o Cicerén en el juicio de Milo supuestamente no dieron lo me-
jor de si frente a situaciones estresantes. ;Seria posible entonces que
algunos litigantes llevaran consigo al menos algiin tipo de notas escri-
tas? Muir escribe, en su edicion de Alcidamas, que la reconocidamente
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confusa tradicion de que el mismo Antifon fue el primero en tener un
texto escrito para un discurso en la corte en su propio juicio en 411
“probablemente signifique [...] que en realidad llevaba consigo su texto
a manera de recordatorio (;en un juego de tablillas para escribir?, ;en
hojas de papiro sueltas?, ;en un rollo de papiro? —ninguna de estas op-
ciones resultaba muy fécil de usar para un orador), y que esto se volvid
bastante comun” (Muir, Alcidamas, xi). En otras palabras, las criticas al
discurso escrito en Sobre aquellos que redactan discursos escritos de
Alcidamas (quien, sin embargo, tiene que reconocer que los discursos
improvisados estdn menos pulidos que los escritos) y la critica de Platon
en el Fedro (e.g. 275a), tal vez ocultaron la realidad de la situacion en
la corte para muchos litigantes. La alternativa para aquellos que creen
en las presentaciones orales sin ningin apoyo escrito es que, en mu-
chos casos, nuestros textos guardan poca semejanza (como en Antifon,
5) con lo que realmente fue dicho ese dia. Michael Gagarin apunta al
respecto que “no ayudaria al negocio de un logografo forense producir
un mejor discurso para su publicacion, que aquel que escribid para ser
dicho en la corte, especialmente si el discurso pronunciado fue fallido”
(Antiphon the Athenian, 21, n. 31). En respuesta a esto, uno podria citar
el caso Pro Milone, en el que Ciceron supuestamente hizo justo eso: tal
vez necesitemos un aristotélico punto medio.

En general, debe ser mucho mas dificil aprender de memoria largos
pasajes en prosa, que en verso. Sin embargo, para Aristoteles la accion
debe tener un ritmo, como vimos en la cita anterior, y regresa a este
tema en 3.8, con la importante salvedad de que “la prosa debe ser ritmi-
ca pero no métrica, porque de otra forma seria un poema” (010 QLOUOV
del €xev TOV Adyov, pétpov de un moinua yao €otat, Retori-
ca, 3.8.3). Aristoteles sefiala la importancia del ritmo yambico, pero se
centra en el pedn, con un comentario interesante sobre la puntuacion
temprana:

0 0 lapPoc avt] €otwv 1) AEES 1) TV MOAAWVY (D0 paALoTa
TIOVTWV TOV PEToWV lapPela GOEéyyovtar Aéyovteg) [...] vov
HEV OUV XQWVTAL TG EVI TALAVL KL AQXOUEVOL KAL TEAEVTWVTEG,
Oel d¢ dladépery TNV TEAELTNV TG AEXTNG. 0TIV d¢ AL VoG dVO
eldn avtuceipeva AAAAOLS, OV TO HEV EV XQXT) AQHUOTTEL (OOTIEQ
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Kal xovtar o0Tog O’ €0TLv 00 AQXEL UEV T) LAKOAQ, TEAELTWOLY D&
TO€ls Poaxetat[...] €étegog O €€ évavtiag, oL Poaxeiot doXovoLV
TElC, 1) d¢ HakQa teAevtala [...] o0tog 0¢ TeAevTIV TOLET 1)
Yoo PBoorxelor dux TO ATeANG elvorl TtoLel KOAOBOV. AAAQ Del )
Hakoa amokonteoOatl, kol ONANV elvat TNV TEAgLTIV pT) DX TOV
Yoadéa, undé dx v tapayeadrv, AAAX dux Tov QLOUSV (Aris-
toteles, Retorica, 3.8.4, 6-7).

El yambo es el lenguaje de la mayoria, por eso de todos los metros es el
mas usado en el discurso comun [...] hoy en dia, solo un tipo de pedn
es empleado tanto al comienzo como al final; el final, sin embargo, debe
diferir del comienzo. Ahora bien, hay dos tipos de peones opuestos entre
si. Uno es apropiado para el comienzo, en donde de hecho suele usarse.
Comienza con una silaba larga y termina con tres cortas [...] El otro, por
el contrario, comienza con tres silabas cortas y termina con una larga
[...] Este es un final adecuado, dado que siendo incompleta, la silaba cor-
ta mutila la cadencia. Pero es necesario romper el periodo con una silaba
larga, y marcar claramente el final, no por el escribano o por el signo de
puntuacion, sino por el ritmo mismo.

El tema es abordado mas ampliamente por Dionisio, en su Sobre la
composicion literaria (17-18), en donde propone escandir el comienzo
de Sobre la Corona de la siguiente manera: “baquio (" ~ ), espondeo
("), anapesto (" * ), espondeo, tres créticos (" * ), espondeo, antibaquio
(" 7 7), baquio ‘o, si se quiere, dactilo’, crético, dos peones (uno de cada
tipo: """y """ 7), ‘moloso (" 7 7) o un baquio, porque puede ser escan-
dido de una u otra manera’, espondeo, dos antibaquios, crético, espondeo,
‘luego de nuevo otro baquio o un crético’, crético, cataléctico”. Tres ob-
servaciones: es interesante ver que el mismo Dionisio no esté seguro de
como escandir todos estos pies (lo que indica una de las dificultades que
encara cualquiera que desee hacer esta tarea); la insistencia teorica de
Aristoteles en la importancia del pedn no se confirma con esta practica
de Demostenes (en efecto, y de acuerdo con “la ley de Blass” (Die at-
tische Beredsamkeit, 3.1, 105), Demostenes evita una secuencia de mas
de dos silabas cortas, con algunas excepciones) y ninguno de los pies es
un yambo. Stephen Usher sefialo, en la introduccion de su Demosthenes
(26), la “aun muy controvertida” naturaleza de la discusion sobre el
ritmo en la prosa, y su analisis de la Gltima oracion del discurso resalta
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la preponderancia de las silabas largas. Mucho trabajo adicional debe
hacerse sobre el ritmo en la prosa, con una completa escansion del cor-
pus, para poder ver qué patrones emergen y si ellos confirman la teoria
de Aristoteles, en particular tal vez en puntos especificos de un discurso
(en el comienzo y el final, si contiene un pasaje de narracion vivida). En
las clausulas de apertura de Antifon 1, 5y 6, Anddcides 1y 2, Lisias 1 y
12, por ejemplo, y en las palabras iniciales de la famosa narracion sobre
Elateia de Demostenes, asi como en sus pasajes del juramento de Mara-
ton en Sobre la Corona, puedo ver solo un posible peon (si se escande
con un hiato entre doxel y drtopov) en Lisias 12 que, de lo contrario
es bastante espondaico: ok apfaoOat pot dokel ATTOQOV elval, @
avdpeg dukaotat (“la dificultad que enfrento, sefiores del jurado, no
es coOmo empezar’; aunque supongo que esto se aproxima a la idea de
Aristételes de que corto, corto, corto, largo es apropiado para el final
de una clausula). Dada la complejidad del ritmo, no estoy seguro de que
esto hubiera sido una gran ayuda en la empresa de aprender de memoria
largos discursos.

Sospecho que tampoco habia técnicas mnemotécnicas muy desa-
rrolladas en el periodo clasico. En las teorias retoricas posteriores, la
memoria (mneme) se considero, junto con la accion, una de las cinco
partes de la retorica. Hay una mencion temprana de la memoria en el
Dissoi Logoi: “el mas grande y mejor descubrimiento que se ha he-
cho para nuestras vidas es el de la memoria; es util para todo, para fi-
nes intelectuales y para la sabiduria” (péyiotov d¢ kat K&AAALOTOV
e€evonua ebontal &g Tov Blov pvapa Kal €g mavTa X1 ooV,
&¢ PrAoocodiav te kat codlav, 9.1). Sin embargo, la primera dis-
cusion sobre la memoria que ha sobrevivido, la encontramos en la Ad
Herennium (3.16-24). El autor dice:

scio plerosque Graecos qui de memoria scripserunt fecisse ut multorum
verborum imagines conscriberent ([Ciceron], Rhetorica ad Herennium,
3.23.38).

Sé que la mayoria de los griegos que han escrito sobre la memoria, han
seguido el proceso de listar imagenes que corresponden a un gran niime-
ro de palabras.
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No es para nada claro quiénes eran tales griegos: Aristoteles, por
ejemplo, no habla de la memoria en su Retorica. Pero hay una escena
interesante en el Fedro de Platon, cuando Socrates persuade a Fedro de
leer (y en efecto lee, en lugar de recitar de memoria) el discurso erotico
presuntamente compuesto por Lisias. Fedro admite que no se ha apren-
dido el discurso de memoria (228d) y, de hecho, pregunta a Sdcrates:

olet pg, & Avolag €v MOAAQ XQOVW KaTa OXOAT)V OLVEONKE,
dEVOTATOG WV TWV VOV YOAPELY, TaDTA DIOTNV OVTA ATIOUVN-
Hovevoewv aflwg Ekelvov; TOAAOD Ye déw: kaltoL EBOVAOUNY V'
av paAAdov 1) pot ToAv xovoiov yevéoOat (Platon, Fedro, 228a).

(Crees que yo, un amateur (idioten), seré capaz de repetir de memoria,
de una manera digna de Lisias lo que él, el mas habil de los escritores
actuales, ha compuesto en el ocio durante un largo periodo de tiempo?
Estoy lejos de ello; aunque me gustaria ser capaz de hacerlo, mas de lo
que me gustaria encontrarme con un monton de dinero.

Fedro, como interlocutor de Socrates, no era un ateniense ordinario
y sus palabras, probablemente, debieron ser aplicadas a muchos de los
clientes de Lisias, asi como a los litigantes ordinarios (idiotai) que for-
man la base del estudio de Bers.

A (apostrophe)

A es para apostrophe, o “desviarse para dirigirse a alguien o algo dis-
tinto de la audiencia —usualmente al oponente de una manera hostil”
(Usher, Greek Oratory, 364). Esta técnica de la performance es, des-
de luego, bastante comun entre los oradores, aunque quizas no es tan
frecuente como uno pudiera imaginar. Stephen Todd sefiala en su co-
mentario a Lisias 6.50 (470), que “usar el vocativo como una forma
para dirigirse al oponente [...] por su nombre, es una caracteristica de los
discursos de acusacion, y a menudo un signo de que el hablante desea
una confrontacion [...] El uso equivalente del vocativo en los discursos
de defensa es mucho menos comtn, pero se encuentra en 7.20, quizas
como parte de una técnica de patrocinio para con los querellantes mas
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jovenes y de menor experiencia”. El efecto debio ser, a veces, bastante
considerable. Daré solo dos ejemplos. Como Usher hace notar (Greek
Oratory, 137), Iseo 5 termina con uno de los mas largos asesinatos de
un personaje en la oratoria atica (§§ 35-47). El fragmento comienza en
tercera persona, pero repentinamente (en la seccion 43), el orador Me-
néxeno se dirige a Dicaeogenes, y sacando ventaja de una relacion fa-
miliar con los tiranicidas, termina con una pieza de diabole que no pudo
haber dejado de causar la correspondiente impresion en los jurados:

étL d¢ 6 Aglotoyeltwv €kevog kal AQUOdlog ov dx TO yévog

grunOnoav aAda dux v avdoayadiav, g coLovdev HéteoTLy,
@ Awcadyeveg (Iseo, 5.47).

Ademas, el gran Aristogiton y Harmodio no fueron honrados por su na-
cimiento, sino por su valentia, cosa que no compartes con ellos en abso-
luto, Dicacogenes.

Pero regreso al alumno de Iseo para decir una ultima palabra sobre
este tema. Un discurso en el que el acusado (o estrictamente hablando,
el synegoros del acusado) se dirige continuamente a su oponente es,
desde luego, el mas famoso de todos. Demostenes lanza, pagina tras
pagina, una sarta de insultos personales a Esquines:

OUK ATtoQV O’ 6 TL XOT) TEQL 0OV KAl TV OV ELTIELV, ATIOQW TOD
MEWTOL UvNoBw: moTeQ’ wg 6 Ttatr)o oov Tedung EdovAeve ma’
EATtia T ROg T Onoeie dWATKOVTL YOARUATA, XOlvikag Tto-
xelag éxwv kat EVAOV; 1) W 1) UTNE Tolg HeONLLEQLVOIC YALLOLG
€V TQ KAELOlW T TEOS TQ KAAKMITY) jow XQWHEVN TOV KAAOV
AvdQLAVTA KAl TOITAy@VIOTNV dkQov ¢E£00eé oe (Demostenes,
18.129).

No estoy frente a ningun dilema sobre lo que debo decir acerca de ti y
de tu familia, solo sobre lo que debo mencionar primero. ;Deberia de ser
que Atrometo, tu padre, fue un esclavo que llevo gruesos grilletes y un
collar de madera, y que estaba al servicio de Elpias, quien tenia una es-
cuela elemental por el Teseo? ;O que tu madre era celebradora de bodas
cotidianas en la choza cercana a Heros, el lugar de los curanderos, mien-
tras te crio a ti, el fino, escultural, supremo actor de tercera parte?
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Finalmente llega al nucleo del asunto:

el yoo MV dmaot meodnAa o pHéAAovia yevrioeoOal kal
TEOT)OETAV TTAVTEG Kl OV MQOVAEYEG, AloXivT), Kol dLeLAQTVEOL
Powv kai kexpayws, 6¢ oL’ EPOEyEw, ovd oUTwS &dTooTATEOV
T MOAeL TOVTWV 1)V, elmeQ 1) 06ENG 1) mEoydvwv 1) ToL péAAO-
VTOG allwvog eixe Adyov. VOV HEV Y ATIOTUXELY DOKEL TV TOAY-
HATWV, 0 Aot KOOV €0ty avOpwmnolg 0tav 1@ 0eq tavta
dokn tote O dElovoa mEoeoTAVAL TWV AAAWY, eit” Amootaoa
tovtov PAinTE, TEOdEdwWKEVAL MAavTag av €oxev altiav. el
YOoQ tabTta MEOELT’ AKkovitel, TEQL WV 0VdEVAL KIvdLvov GvTLy
ovx UTépevav ol TEAYOVOL, TG OUXL KATETMTUOEV &V 0OD; W)
Yoo TG TOAEWC Ye, UnNd” éuov (Demostenes, 18.199-200).

Si los acontecimientos futuros fueran claros para todos, y todos tuvieran
conocimiento anticipado de ellos, y ti nos hubieras prevenido, Esquines,
protestando con gritos y clamores (1, que nunca emitiste ni siquiera un
sonido), ni siquiera en aquellas circunstancias debia la ciudad haber aban-
donado sus politicas, si tenia alguna consideracion por su reputacion, por
sus ancestros o por las generaciones venideras. Es cierto que, por como
resultaron las cosas, parece haber fallado en sus empeiios, lo que es el
destino comun de los hombres cuando Dios asi lo decide. Pero entonces
si después de sostener ser superior a otras ciudades, hubiera abandonado
mas tarde dicha pretension, habria incurrido en el cargo de traicionar a
todos con Filipo. Porque si te hubieras rendido sin ofrecer resistencia, lo
que tus ancestros sufrieron todo riesgo imaginable para ganar, ;quién no
habria escupido sobre ti? {No sobre la ciudad y no sobre mi!

Notese la onomatopeya kateptusen (‘escupir sobre’). El alumno cla-
ramente aprendio bien.

N (Narracion)

Un elemento clave en los discursos forenses era por supuesto la narra-
cion (diégesis). Mucho se ha escrito sobre las técnicas narrativas en
afios recientes, de manera que me limitaré¢ a hacer un par de observa-
ciones. Como Aristoteles reconocid (Retorica, 3.13.3), la narracion es
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en gran medida propiedad exclusiva de los discursos forenses, y reco-
mienda que las narraciones en los discursos de defensa sean mas breves
(3.16.6). No estoy seguro de que asi fuera en la practica—Lisias 1 cier-
tamente no se ajustaria a este modelo— y, desde luego, para Dionisio:

€v 0¢& @ duyelofatl tx mEAyHata, OTEQ olpaL HEQOS TTAEIOTNG
deltat Ppoovtidog kal PuAaxng, AvapPrdyws 1yodpat KQd-
TIOTOV AUTOV VAL TAVIWV ONTOQWYV, OQOVTE Kol kavova Thg
0éac tavtng avtov arodaivopat [...] kat yo 0 oUVTOLOV HA-
Aota avtat €xovoy al dupynoels kat 10 oadec Ndeiat té elow
wg ovy Etepat kal mbavai kat TV otV dpa AeAN00Tws ovve-
TuhE€Qovoty, oTe HT) 0AdLOV elvat und’ GANV dujynow undeut-
av unite pépog avthg Pevdég 1) anilBavov ebpednvar tooavTnv
éxet melBw Kol adPodltnv T Agyopeva kat o0Tws AavOavel
TOUG akovovTag elt’ dANOT dvia eite memAaouéva. woB’ dmeg
‘Ouneoc énavav tov Odvooéa we bavov elmely kal mA&oa-
oBat tax un yevopeva eipnke, TouTtd pot dokel kav éni Avoiov
TG elTely: elokev Pevdea MOAAX Aéywv étvpotoy Opoia (Dioni-
sio de Halicarnaso, Lisias, 18).

En la narracion de los hechos, que considero como la seccion que requie-
re mayor cuidado y reflexion, Lisias es, en mi opinion, incuestionable-
mente el mejor de todos los oradores. Declaro que €l es un estandar y un
modelo de excelencia en esta forma de oratoria [...] Estas narraciones
suyas poseen las virtudes de la concision y claridad en un grado ele-
vado: ademas son singularmente agradables, mientras que sus poderes
persuasivos son tales que introducen inadvertidamente la conviccion por
los sentidos de los oyentes. Es asi dificil encontrar una narracion que
parezca falsa y poco convincente, ya sea en su totalidad o en alguna de
sus partes, tal es el encanto persuasivo de la historia tal como la cuenta,
y su poder para engaifiar a su audiencia sobre si es real o ficticia. Asi que
pienso que se podrian aplicar a Lisias las palabras con las que Homero
alabo los poderes de persuasion de Odiseo, y su habilidad para fabricar
ficciones:

El dijo muchas falsedades e hizo que sonaran verdaderas (Od. 19.203).

Pienso que los especialistas tienden a pasar por alto el hecho de
que, después de describir lo que en la narracion de Lisias lleva a Dio-
nisio a formar su juicio, este tltimo sefala hasta qué punto Lisias tenia
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el poder para engafiar —superado solo por el mas maligno Iseo. Mas
aun, para muchos estudiosos esto describiria la narrativa de Lisias 1
a la perfeccion. Pero lo mas importante para mis propésitos aqui es
sefialar que la performance de la seccion narrativa del discurso tuvo
que haber sido uno de los factores clave para determinar si el discurso
seria exitoso o no. Me pregunto si por ello el estilo de las narraciones
tiende a ser simple, no solo porque contar una historia con la inocen-
cia de un niflo es mas efectivo, sino también porque podria ayudar
al litigante a recordarla. Ademas, encuentro que la estructura tedrica
proemio/narracion/pruebas/epilogo para nada se cumple en muchos
discursos del corpus —Iseo rompe sus narraciones en casos comple-
jos de herencia, pero Antifon y Andocides ya habian hecho algo simi-
lar mucho antes.

C (Klepsydra)

Mi ‘¢’ se convierte aqui en una ‘k’ para klepsydra. Este era el reloj de
agua que cronometraba los discursos. Ha habido algo de especulacion
sobre la exactitud de los relojes —sobre si los diferentes tamafios del
conducto significaban distintas duraciones de tiempo, aunque como
sefiala Todd (The Shape of Athenian Law, 132), eso no importa tanto,
siempre y cuando las dos partes tuvieran, de hecho, el mismo par de
klepsydrai en el juicio. Pero entonces me pregunto si el agua podria
evaporarse en el calor del verano a una velocidad distinta a lo largo del
juicio. Ademas, un litigante alega que el agua habia sido distribuida de
manera desigual por el arconte en un juicio anterior (Demostenes, 43.8-
9). Mi punto central, sin embargo, es la observacion de que mientras
que uno de los clientes de Demdstenes hace una observacion sobre la
cantidad de agua que queda en el reloj (41.30), tres de sus discursos
(36, 38 y 54) terminan con las mismas palabras, aunque en el Gltimo se
omite la oracion final:

oVK ol § TL del mMAelw Aéyewv. olpat YoQ VHAS OVDEV AyVOELV
TV elgnuévav. é€éoa 1o VdwE. (Demostenes, 36.62 [cfi. 38.28,
54.44]).

112 Epwarps / Oratoria y performance en la Atenas cldsica



No sé cudl es la razon por la que deberia decir algo mas; puesto que creo
que nada de lo que he dicho se les ha escapado. Viertan el agua.

Este final es claramente entonces un fopos y tal vez no deberiamos
darle demasiada importancia. Pero en su conjunto, estos pasajes po-
drian reflejar una genuina dificultad para cronometrar la performance
que, sospecho, no debid haber sido poco comun, a pesar de lo bien pre-
parados que pudieran estar tanto los discursos como los oradores.

E (epilogo)

Mi propia agua metaforica en este trabajo esta por consumirse. La E
serd entonces para epilogo, que para Aristoteles se componia de cuatro
partes:

0 0' émiAoyoc OUYKELTAL €K TETTAQWY, €K TE TOD MQEOG €AVTOV
KATAOKEVATAL €D TOV AKQOXTNV Kal TOV évavtiov pavAwg, kat
€k ToD avénoatl kat Tamevwoal Kat €k ToL elg T madn tov
AotV Kataotnoal, kat é€ avapvroews (Aristoteles, Retorica,
3.19.1).

El epilogo se compone de cuatro partes: para disponer al oyente favorable-
mente hacia uno y desfavorablemente hacia el adversario; para amplificar
y desvalorizar; para excitar las emociones del oyente; para recapitular.

Me limitaré a sefialar que las extensiones de los epilogos se man-
tuvieron bastante constantes en el siglo 1v, en lo que se refiere a los
discursos de corta y mediana longitud —usualmente no mas de cuatro
o cinco secciones. Antifon 5 y Andocides 1 (de doce y diez secciones,
respectivamente) quiza reflejen el pensamiento de una época anterior,
que puso mayor énfasis en el epilogo. Pero mientras que hay muchas
variaciones en los epilogos que sobrevivieron y algunos oradores, como
Eufileto en Lisias 1, terminan con una nota confiada o incluso estriden-
te, muchos litigantes concluyen solicitando a los jueces que voten de
acuerdo con la justicia y sus juramentos —un muy apropiado final, me
atrevo a decir, para una performance retorica.
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