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SOBRE LA CONCEPCION DE LA TRAGEDIA
EN BIZANCIO.
IGNACIO EL DIACONO, VERSOS SOBRE ADAN

PaBLo A. CAVALLERO
UBA-UCA-Conicet, Argentina

Resumen: En el marco de un estudio general de la evolucién de la tragedia como
género desde la época cldsica hasta Bizancio, se edita y traduce aqui la obra Versos sobre
Addny se afiade un estudio filolégico orientado a demostrar que el texto es una ‘tragedia’,
no en la concepcidn clésica del género sino en su vertiente bizantina.

Palabras-clave: Bizancio — tragedia — Ignacio el Didcono — drama religioso — Addn

ABOUT THE CONCEPTION OF THE TRAGEDY
IN BYZANTIUM.
IGNATIUS DEACON, VERSES ABOUT ADAM

Abstract: Within the framework of a general study about the evolution of the
tragedy as genre from the classical period to Byzantium, here it is edited and translated
the work Verses about Adam; and it is added a philological study oriented to demonstrate
that this text is a ‘tragedy’, no under the classic conception of the genre but under his
Byzantine aspect.
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| objetivo de este trabajo es presentar un texto bizantino supuesta-

mente dramdtico y analizar en qué medida él puede responder al

concepto de ‘tragedia’, en el marco de un estudio general sobre la
evolucién de la tragedia después del periodo clésico hasta Bizancio.

Ignacio (c. 770-850), gramdtico, didcono y sacristin (ckgvo@VOANL) en S.
Sabiduria de Constantinopla, luego Obispo de Nicea y finalmente monje', de
quien da una noticia la Suda, iconoclasta arrepentido, compuso en el siglo 1x dos
textos hagiograficos (de los patriarcas Tarasio?, su maestro, y Nicéforo, muerto
éste en 828), ambos con referencias cldsicas y patristicas y forma retdrica; unos
epigramas (AP 15: 29-31, 39), elegias finebres®, sesenta y cuatro cartas y dos
obras en ‘yambos bizantinos’, es decir, en dodecasilabos, conocidas como Contra
Tomis el rebelde (+ 823 perdida) y Versos sobre Addn’. Esta Gltima estd conservada
en la PG 117: 1164-74 (1894), donde Migne toma la edicién de Boissonade
(Anecdota Graeca 1, 1829, 436-444), la cual fue consultada, compardndola con
el mismo c6dice BN Paris 1630, ff. 213-4, por E Diibner al incluirla Wagner en

' Se discute si “Ignacio el didcono” e “Ignacio el monje” son la misma persona. El criticado libro
de COTTAS dedica a la obra algunas referencias descriptivas (1931: 162-3). Apenas alguna
mencién y alusién aparecen en el critico y sarcdstico articulo de LA PIANA (1936: 172-3, 201).
Para BROWNING (1968: 408) son la misma persona.

? Patriarca entre el 25/12/784 y el 25/2/806. Nicéforo lo fue entre 806 y 815. Estos textos datarfan
de 846 y 838 respectivamente, segiin WOLSKA-CONUS (1970).

> Cf. DE BOOR (1888). Para KRUMBACHER (1897: 720) estos textos corresponden a otro
autor, Ignacio el monje.

4+ PG 11: 1173-6.

> Para mds detalles, cf. KAZHDAN (1999: 343-366). Hay unos Versos sobre Ldzaro que algunos
atribuyen a Ignacio didcono y otros a Ignacio patriarca, muerto en 877. Asimismo, son de dudosa
autorfa unos Cdnones sobre Tarasio, Nicéforo y los mdrtires de Amorio, los relatos hagiograficos
Vida de Gregorio de Decdpolis y Vida de Jorge de Amdstride, la Coleccion de veinticuatro sentencias
yambicas alfabéticas, la Pardfrasis de Esopo. Véase también EFTHYMIADIS (2011: 104-
5). BROWNING (1968: 404 y 408) destaca una Monodia anacredntica al alumno Pablo, al
que alude también AP 15: 30, que probaria el ejercicio de Ignacio como profesor de escuela
patriarcal.

¢ Aclara MIGNE: “Anno incerto Ignatii Diaconi Drama de primi parentis lapsu’”.
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sus Fragmenta Euripidis, en el sector dedicado a Christus patiens, Ezechieli et chris-
tianorum poetarum reliquiae dramaticae, pp. 91-94, del afio 1846.

Segin Diibner una rtbrica afade al titulo: ITpog yap @ikov cuppopaic mept-
necovTo moteitan 10 movnpa (sic D), ‘Se hace el trabajo (;poema moinua?) para
un amigo caido en desgracias’.

Los Versos sobre Addn son una composicién de ciento cuarenta y tres lineas
—Miiller (1886: 32) opiné que debian de ser ciento cincuenta— inspirada en el
Génesis en el pasaje biblico del relato del pecado original. Los personajes que dia-
logan son la serpiente, Eva, Addn y Dios.

Para Cantarella (2010: 579), quien acompana el texto, solamente desde el v.
55, con una versién italiana, es una obra retérica destinada a la lectura, al igual
que el Christus patiens’, y que sigue la tradicién de los dramas biblicos como la
Exagogé de Ezequiel. En estos casos, como ocurre con Alejandra de Licofrén y
con los Mimos de Herondas, la discusién sobre la representacion serd eterna; pero
en realidad, nada impide que haya sido representado. Mientras que para Wolska-
Conus (1970: 330) es “un raro ejemplo de drama religioso bizantino”, para
Kazhdan (1999: 346) considerarlo drama “es probablemente una exageracién”.

En otro lugar hemos realizado un estudio filolégico sobre las familias de tpa-
yodia y de tpayovdt. Hemos concluido que:

a) el canto, el componente ‘lirico’ que Dimitrakos® sefiala como de origen
dorio (Aristételes, Poética 3,5), tuvo siempre un gran peso, tanto que, mds
alld de los cambios que la tragedia pudo tener en tanto ‘drama’ o ‘represen-
tacién teatral’, siempre se mantuvo como ingrediente;

b) esto llevé a que se vinculara la raiz de Tpay@dio y tpay@déw con el hecho
de ‘cantar’, aplicacién que se registra ya en autores del siglo v (Basilio, Juan
Criséstomo, Macario);

c) pero el ‘canto’ no perteneciente a la ‘tragedia’ debia ser diferenciado del
propio de ella; de ahi que se adopté para la acepcién amplia una pequena
variante fonética: Tpayov- en vez de Tpayw-, aparentemente desde la baja
Edad Media bizantina;

7 Asi también opina KRUMBACHER (1897: 717), LA PIANA (1936: 171), para citar solamente
a algunos.

8 DIMITRAKOS 14: 7252 a, s.v. Tpaywdia.
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d) esta distincidn, paralela a la conservacién de la forma tpaym-, destaca
que no hubo una sustitucién semdntica en esta forma, sino la creacién de un
término similar que permitiera la traslacién del campo ‘canto de tragedia’ al
campo ‘canto en general’, pero sin anular el primero; de tal modo, éste sigue
existiendo y sigue teniendo un referente real;

e)la cuestién es, pues, determinar si ese “referente real”, es decir, la tragedia
como drama o representacién teatral, se mantuvo en las etapas bizantina y
neohelénica como mera realidad ‘académica’, como una reposicién de obras
secularmente cldsicas o ademds como una realidad vital, creativa e incluso
diferente de la “tragedia griega cldsica”.

En este sentido, el texto de Ignacio puede servir como objeto de andlisis. Para
ello presentamos nuestra propia edicién del texto, teniendo en cuenta las previas
(B = Boissonade; D = Diibner; M = Miiller; PG = Migne), y una traduccidn.
Incluimos una propuesta de Cantarella quien, en lo demds, se atiene a Diibner.
En el texto, en v. 119 mantenemos la forma dstM@dvta como modificador de
un femenino, interpretando que se trata de un participio cristalizado. En v. 130
mantenemos TGA0 como vocativo ‘légico’, siendo la - sefial de nominativo mas-
culino y la -v del tema puede caer, andlogo a péya segiin Hesiquio T 43: 1; asi
se registra, ademds, en varios casos de versos dodecasilabos: Christus patiens 330;
Teodoro Estudita Epigramas 33: 9; Cristébal de Mitilena Carmina varia 36: 25,
109: 49; Nicolas IV Muzalo Versus de abdicatione 783; Simedn el nuevo ted-
logo Himnos 25: 14. Lo peculiar es que, en todos estos casos, T@Aa aparece en
posicién final de verso, mientras que aqui no.

En cuanto a rasgos de lengua, destacamos el empleo de moAvOpOAINTOG V. 4
donde se hace geminacidn, si bien le -v- es larga por naturaleza; de rpoBovitov
v. 23, que aparece registrado en Sophoclés con el sentido de ‘previa consulta’;
TETPAKAVOTOG v. 34, que parece un hdpax; también aparece &édv v. 143, forma
épico-arcaica, que, como £, responde a necesidades métricas; y potentialis sin
v en las formas yévoto de v. 84 y AaBoig de v. 90. Browning (1968: 406-7), para
quien Ignacio pudo ser quien puso en circulacién el drama cldsico, senala ecos de
la tragedia antigua, que indicamos en nota’.

En el aparato no incluimos las diferencias de puntuacién con las otras
ediciones. Entre corchetes remitimos a las pdginas de Diibner y Miiller y a las
columnas de Migne.

? También senala “préstamos mds generales de la lengua de la tragedia” en los versos 1, 3, 19, 35,

46,52, 56, 63,73y 125.
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ITNATIOY XTIXOI EIX TON AAAM
[PG 1164 D; M 28]

Aydvog, aOra koi modoiopata BAETmy 1
a toig'" yevapyoig 6 Tpocepmucag deig' [PG 1165]
dUMdoviig Emhee cupmAakeic Taia,

Kod TV ToAOpVAANTOV HTTaY OOV HAGHC

Kol TG TaAaidg vov apag LepvnUEVOG 5
fiv &€ éxeivav 1 Bpotdv e0pe? pioIg,

€x0pod QavEVTOG THG TAANG VTEPTEPOV,

Mg o1ig €v aTolg cLUPOPAS EmalcBavov

¢ Kol AeAOYYDC? T@V Opoinv oKOUUATOV.

"Enel yap €10€ 1dV voNT@Y TV 9UGIY 10
0 TPV TEG®V dVOTNVOG €K POOPUG dpaK®V,

Kol TV Kat® cOpmn &y, dpprTe TéyeL

LMoY@ mopayOeichy te kol BovAf) pnovn,

olov 10 cenToV Tiig v KAnpovyiac,

Xepovip,” Apyoc koi Zepoaeip' kol @pdvoug 15
ApyoyyéAovg TAEELG TE PPIKTDV AYYEAMYV,

YAV, 00pavov kal mdoay TV dotpov Bécty

QWOTPa dSIPPedOVTO TPOG THV NUEPOV'S,

Vowp T€ Kol TP Aépa oLV aifépt'

GAAOV € TLPCEHOVTA VOKTA TPOGPOPMG 20

KTNVN T€ VIIKTO TAVTO KOl TTVaV Y€vog

108 1oig B, eum sequuntur M, PG, D: adtoig cod.

181 addidit B; eum sequuntur M, PG, D.

12 ebpev M, PG.

B Aedoyxwg B, D, M, PG: Aehovxwg cod.

4 Yepagip cod., D, M: Zepageip PG.

B 1@®v cod., D, M: v B, PG.

16Vy. 18-19 cod.: in ordine 19-18 B, D, M, PG. Desunt duo versus, secundum D.
7 60v cod., B, D, PG: &bv M.

'8 aiB¢pt edd.: aibépet cod.
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6 gdpop@iav cod., edd.: ebgpopPiav proposuit Destinon.
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%9 e0pébng cod., B, D, M: evpébng PG.
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Kol TG EQETUTG THG EUTG TOPEKAATNG, [PG 1173]
£om Yewpy®dv T0¢ akavoag tod Piov,

abdEwv EnavEmv oLV otevayud® kai Amag.

TéEn 8¢ tékva oV Admaig, Ovntn evGIC. 140
Topdot 10 TPOGO®TOV EPPAVTIGUEVOC,

@byn®! Tov dptov €v KOTOLS Kol @PovTioty,

£mg, £V YTig ynyevig, maAvopouel®.

VERSOS DE IGNACIO SOBRE ADAN

Viendo las luchas, combates y peleas

que la reptante vibora a los primeros padres

trenzd, trenzdndolos otrora mediante el placer;

y admirando la muy mentada derrota

y recordando ahora la antigua maldicién 5
que encontrd la naturaleza de aquellos mortales

al aparecer el enemigo a la eminente lucha®,

comprende en ellos tu situacién

para estar provisto de lanza en similares trincheras.

Pues cuando vio la naturaleza de los intelectuales 10
el antes caido dragdn, desdichado por la corrupcion,

y también la fijacién abajo, con inefable velocidad

conducida [aquélla] por la razén y la sola voluntad

cual lo venerable de la herencia en lo alto

—querubines, principados y serafines y tronos, 15

arcdngeles y 6rdenes de los temibles dngeles,

@ gOv otevayud cod., B, D, PG: oot otevayuov M.

ol (pdyr] Qayn cod.; ¢ayq B, D, M, PG.
2 £wg, €wv YA ynyevng, makvdpdpet cod., B, D, PG:'Eq yijv €wg, dv ynyeviig, Spapf) taAy M.
9 Genitivo ObJCtIVO Dice MULLER: “genit. videtur esse localis (“eum e lucta prodiisset”), ut
passim invenitur apud veteres poetas.
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tierra, cielo y toda posicién de los astros,

lumbrera que lleva el carro hacia el dia

y agua y fuego, aire con éter,

y otro que ilumina la noche adecuadamente 20
y bestias, todas las que nadan y la raza de los alados

y todo el mundo manifestado en razén—

y [vio] a este [hombre] tomar, con la mano y la sola®

consulta, la existencia del modo m4s divino,

y mostrado cual amo de los subordinados 25
por ser preferido a todo otro a causa del raciocinio

y considerado digno, por ende, de toda honra,

por ser mostrado segtn imagen de Dios®,

mueve contra é| toda contienda por envidia

hasta que se vaya de la region del Edén, 30
en la que habia sido puesto para cultivar plantas y quedarse®

y deleitarse por ello con las labranzas.

Era el Edén la admiracién de todos los lugares de la Aurora®”

que muestra, COmo agua irrigante, una cuadricorriente®®

partera de todas las plantas®, 35
que conllevan mucha hermosura de encanto

y a toda visién se regalan en demasia.

Estando temeroso el seductor de acercarse a él

como al que ha recibido tales cosas por mano de Dios

y por ello espléndido a la vista, 40
se acerca a Eva, mds lenta por naturaleza

y mds sabia para el ataque contra el hombre.

# MULLER propone, en nota, Bpotdv por T00TOV y HOVOV por HOVe.
& Cf. Génesis 1: 26-27.

 Cf. Génesis 2: 15.

7 Cf. Génesis 2: 8.

8 Cf. Génesis 2: 10, Técoapag apxas.

 Cf. Génesis 2: 9.
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A ésta, para ayuda’ y colaboracién de la vida,

sacando un pequeno fragmento del costado de aquél”,

la construyé [Dios] y se la dio a él [Addn] muy sabiamente, 45
como don de ensuenos y remedio de trabajos;

y procurdndoles promesas de mandamientos

les encargd la potestad de todas las plantas’™

mas muy especialmente que para nada tocaran una;

de modo que, si la comian, obtendrfan tremendo lote fatal,
mas si no quebrantaban su ley

vivirfan sin penas hasta la buena herencia de los afios.
Yendo hacia aquélla y armada de casco, también de nuevo

marcha a las lides [la serpiente] y le dice:

Serpiente:
¢Por qué’, mujer, os dijo el Plasmador 55
“No toquéis esta sola planta”

Lo dijo, celdndoos, para que no os hagdis dioses.

Eva:
Afirmé que comiéramos de todo madero
mas que solamente de esta planta evitdramos el gusto,

para que no recibiéramos un lote fatal a cambio de la comida. 60

Serpiente:
No acojas en tu seso estas cosas, mujer;
pues [El] sabifa que si comiais de este solo madero

serfais realmente como dioses, teniendo buena vision.

Eva:

¢Te dirigiste a Addn, mi marido y patrén?

7 Cf. Génesis 2: 18.
" Cf. Génesis 2: 21.
2 Cf. Génesis 2: 16.
73 Cf. Génesis 3: 1.
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¢O has venido hasta mi animdndote a todo, extranjera?

Pues sabes que he recibido el ser natural después que él.

Serpiente:
Queriéndolo td, mujer, Addn ninguna fuerza tiene;
pues si lo exhortas, seguird tus palabras

y lo aceptard muy rdpidamente; y comerd contigo.

Eva:
Te dirigiste realmente a mi como a quien tiene temor
y dices que yo con artimafias lo aflojo’:

iré entonces, si ha de aceptar esto.

Serpiente:
No te dirijas a tu marido sin degustar:
prueba primera y come primera;

pues asi lo persuadirds cayendo bien: pues eres mujer”.

Eva:
Me persuadiste para que comiera y para que a mi cényuge
exhortara a comer, extranjera sugerente,

iojald alcancemos las esperanzas de las que hablaste!.

Serpiente:
No des lentas las’® promesas.
Como rdpidas acogerds las mias, mujer;

pues lo que procede lento no sabe” parir una gracia.

Eva:: [a Adin]

Marido, viendo [td] lo encantador de esta planta

74 Cf. Sofocles, Filoctetes 55.

7> Cf. Euripides, Andrémaca 85.

76 “Fortasse oac”, MULLER.

77 “Malim scribi oi8a vel olo8a” MULLER.

65

70

75

80
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complicete’ cuanto antes en su degustacién y vision.

Acéptalay, si la comieres, te harfas divino.

Adan:
;Divino™ es el don o lo procuré un extrano? 85
Y cémo una degustacién me hard dios si de qué modo?

Pues ningtin dios hay que participe de alimentos.

Eva:
;Buscas, amigo, algo mejor que el conocer
la naturaleza de lo bueno y de lo malo en la vida?

Al participar de éste [fruto] podrias tomar experiencia de ambas cosas.

Adin:
Y cémo alguien [estard], traspasando los limites puestos
que el Creador fij6 como exactos?

;Cémo fuiste enganada, desdichada, por el descuido!

Eva:
Tienes como aversiones los limites inquietantes;
a mi achdcame la causa que temes 95

y yo te liberaré totalmente de la deuda.

Adin:

Listo, ya lo he probado; y veo, mujer, a la corrupcién

deslizarse dentro, en mi vientre,

de la cual —lo sé— caerd un tremendo lote fatal.

Eva:

Y consumen, dentro, mi vientre 100
dolores de parto que recibi por la degustacién del madero,

de lo cual me ha seducido la malevolente serpiente.

7® MULLER considera participio de infectivo esta forma y pone coma al final de verso.
7 “Fortasse scribendum est moiov pro 8eiov’”, Miiller. Destinon propuso 0¢iog;.
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Adin:
Al aparecer desnudos, jay!, explicame, mujer, lo de ahora:
scubrimos de algin modo la vergiienza? Dime.

Pues veo que no hay abrigo de la vergiienza. 105

Eva:

Asperas son estas hojas de higuera, como ves.

Con ellas cubramos la vista de la vergtienza;

pues nos caerd dspera ahora la vida.

Adén:

Conociste un poco tarde lo tremendo de las faltas

y ahora te das cuenta del castigo dado: 110

acoge, por cierto, el provecho de las acciones.

Eva:

Reconozco que desvié la mente de modo insensato

y corrompi sin querer tus sesos, esposo;

de ahi que he sido senalada como causante de la corrupcién.

Adin:

:No percibes, oh mujer, con los oidos un fragor 115
golpeado de lo alto, como desde Dios?

iPreveo con temor el castigo de lo hecho!

Eva:

Se presenta a los oidos el estrépito de los pies de Dios ¥

temiendo soportar su franqueza,

me parece mejor, amigo, ocultarme contigo. 120
Adan:

:Qué lugar me ocultard? ;Y seré ocultado?

Pues ningtin lugar hay, fuera de Dios,

en el que al huir me esconda. Con todo, sigueme, mujer.

8 Cf. Euripides, [figenia en Aulide 438.
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Dios:
Adin, el sobresaliente de todas las creaturas,
la preocupacién y adquisicién de mi mano, 125

;adénde ahora marchaste?®' ;Y cudl eres en lugar de tal?®

Adin:
Tus palabras y pies no dejan que estando
desnudo vaya ante tu vista®’; pero por cierto

es tremenda la huida y el miedo me lo impide.

Dios:
:Quién, jay, desdichado!, extravié ahora tus sesos 130
e indica® entonces la desnudez para verla,

si no te dirigiste a lo que no es licito dirigirse?

Adan:
Persuadido por la mujer que me has dado, Plasmador,
que comporta por el decir mucha persuasién,

me dirigi al madero del que no era licito comer®. 135

Dios:

Dado que te hallas vencido por la mujer®

y te desviaste’” de mi prescripcidn,

estards labrando los cardos de la vida,

aumentando y aumentando incluso penas con gemido.

[A Eva:] Pariras hijos con penas, naturaleza mortal. 140

[A Adan:] Rociado en el rostro por sudores®,

SLCE. Génesis 3: 9.

82 Cf. Sofocles, Ayante 923.

8 Cf. Génesis 3: 10. Cf. Sofocles, Edipo en Colono 1440.
8 “Forsan deikvvev’, MULLER.

8 Cf. Génesis 3: 12.

8 Cf. Euripides, Alceste 697.

8 “Malim scribi tapetpdmng’, MULLER.

8 “Fort. I8pdt... sec. Gen. 3,197, MULLER.
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comerds® el pan entre cansancios y preocupaciones

en tanto que, siendo nacido de la tierra, retornas a la tierra®.

En principio, podemos senalar que la estructura del poema puede ser armada
de este modo:

Prélogo (1-54)

Primer episodio: Serpiente-Eva (55-81)

Segundo episodio: Eva-Addn (82-123)

Tercer episodio: Dios-Addn (124-135)

Exodo: Dios (136-143)

El prélogo estd a cargo de alguien innominado, posiblemente la voz del autor.
En la tragedia cldsica, un dios (Hermes en /on de Euripides; Posidén y Atenea
en Troyanas) o un personaje (el vigfa, en Agamendn de Esquilo; Eteocles y el
Mensajero en Siete contra Tebas; Etra en Suplicantes de Euripides; Anfitrién y
M¢égara en Heracles) se ocupaba de presentar el asunto y destacar aquellos aspectos
en los que la pieza pondria el acento. En los vv. 1-9 de este prélogo, se plantea el
ejemplo de la tentacidn del diablo como modo de que el td-destinatario “com-
prenda la situacidén” para tener las armas adecuadas en ocasién similar. Se revela,
pues, una intencién claramente didictica en el orden de lo espiritual.

Vv. 10-33: el prologuista explica que la motivacion de la serpiente o dragén
es la envidia: el diablo, rebelde, cayé al infierno y ve, en cambio, que la naturaleza
del hombre, hecha a imagen y semejanza de Dios, queda exaltada por la razén y
la voluntad como ama de toda la creacién.

Vv. 33-37: describe el Edén, es decir, el ambiente en que se desarrolla el
drama; por su belleza resulta contrastante con el final y, de tal modo, se acenttia
lo ‘trigico’ del asunto.

Vv. 38-42: plan de ataque; la serpiente recurrird a la mujer como intermediaria.

Vv. 43-52: hace resefia de la creacién de Eva, creada por Dios para ayuda del
varén, y del mandato de no probar un fruto, ‘el drbol del conocimiento del bien
y del mal’.

% pdyopat es futuro tardio de £¢68iw. No hace falta enmendar. Cf. Spt Génesis 3: 17.
0 Cf. Génesis 3: 14-19.
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Vv. 53-54: este distico introduce el primer episodio. Era frecuente en el dra-
ma antiguo, por convencién, que un personaje anunciara la llegada de otro y
diera alguna referencia sobre él. Por ejemplo, en Persas 150 ss. de Esquilo, el
corifeo, al final de la pdrodo, anuncia la llegada de Atosa; en Siete contra Tebas
369 ss. el corifeo anuncia la entrada del Mensajero y de Eteocles.

Lo que consideramos primer episodio es el didlogo entre la serpiente y Eva.
Tanto este episodio cuanto los restantes estdn armados consistentemente con
breves prioeig de tres versos cada una. La serpiente afirma que Dios prohibi6
el drbol para que el ser humano no pudiera hacerse dios. La mujer replica que
la amenaza fue tener un destino negativo. Eva se dirige a la serpiente como
“extranjera’, alguien extrafio al lugar y a la naturaleza de ella y de su marido.
Enseguida pregunta si Addn, que tiene precedencia respecto de ella, ya sabe lo
que sostiene la serpiente. Eva acepra la lisonja de la serpiente, quien afirma que
el hombre la obedecerd, pero conviene que ella pruebe primero el fruto. Ella cree
que se cumplird lo dicho por la serpiente, que la exhorta a actuar con rapidez.
En este episodio tenemos dos elementos clave de la tragedia: la HBp1g en tanto
pretensién de exceder la propia naturaleza; la apoptia, por cuanto Eva cae en el
error de confiar en las promesas de la seductora.

En el segundo episodio, Eva dialoga con Addn. Ella reitera la promesa de la
serpiente y él alega argumentos racionales en contra: un extranjero no puede dar
un don divino y no se puede ser dios si se come. Cabe sefialar que el argumento
de Addn responde a que tanto en la concepcién judeo-cristiana (Dios inmaterial,
que no come) cuanto en la griega politeista (dioses que tienen Zcor en vez de
sangre, beben néktar y comen sélo ambrosia ‘lo que hace inmortal’), la divinidad
no necesita de alimento. Eva alega que el comer puede darles conocimiento de
lo bueno y de lo malo, cosa que la serpiente no habia mencionado: el dato surge
del trasfondo biblico, conocido por el publico. Addn critica que la mujer se
haya dejado convencer contra el mandato del Creador. Ella, con clara soberbia,
sostiene que podra liberar a Addn de la culpa. Se produce la meputéteto. El
se deja persuadir y de inmediato observa las consecuencias: la corrupcién del
cuerpo, el dolor fisico, la conciencia de desnudez, el miedo al castigo. Hay una
avoyvopiolg del error en Eva, sefalada por Addn en v. 109, un tardio ‘darse
cuenta’ del error y del exceso, que ¢l censura con sarcasmo (“acoge el provecho de
las acciones”). Ella se reconoce culpable. Ante la cercania de Dios, se esconden,
sabiendo que es indtil ocultarse de El.
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El tercer episodio, breve, es el didlogo entre Dios y Addn. Dios lo interroga
como si no supiera lo ocurrido, pero Addn confiesa de inmediato.

El éxodo quiebra la estructura formal; ya no hay didlogo con pequenas
pnoeig de tres versos sino un discurso tnico de Dios, en el que anticipa, como
consecuencia de la soberbia desobediencia, el dolor del trabajo para el hombre,
el dolor del parto para la mujer, el cansancio y las preocupaciones que caracte-
rizardn la vida humana hasta la muerte, aludida como ‘retorno a la tierra’. La
serpiente no aparece ni Dios le habla, cosa que si ocurre en Génesis 3: 14-15°".

La versificacién del poema intenta acercarse a uno de los metros tipicos del
drama cldsico: el trimetro ydmbico. Se sabe que en época bizantina, en que ya
no se reconocen las cantidades vocdlicas, este verso tomé la forma del llamado
“dodecasilabo” en razén de que, habitualmente, se construye con doce silabas
que representan los seis pies yambos del trimetro: las ‘disoluciones’ son poco
frecuentes. En el trimetro cldsico, la breve puede ser reemplazada solamente en
los pies impares, es decir, en el primer pie de cada metro (silabas primera, quinta
y novena); en los pies donde la breve es obligatoria (silabas tercera, séptima y
undécima), el dodecasilabo recurre a las vocales grificamente ‘breves’, es decir,
epsilon y omicrén, o a las vocales que eran gréficamente indefinidas, alfa, iota
e ypsilén; cuando debe haber vocal larga, se recurre a la eta y a la omega o a las
vocales indefinidas. Los diptongos pueden funcionar como breves (sobre todo los
que conllevan iotacismo) y las reglas de las vocales trabadas por doble consonante
y de vocal ante vocal no siempre se aplican. El dodecasilabo tiene una cesura en
la quinta o la séptima silabas; sélo hay hiato ante cesura; también ante ella se
admite brevis in longo.

Teniendo en cuenta esto, el andlisis de la versificacién del poema arroja como
resultado:

- la doble consonante traba en v. 1 moAaicpote PAER®@V; v. 2 O TPOGEPTL-
oag OP1G; v. 3 CLUTAOKEIG; v. 4 TOAVOPOAANTOV; v. 7 €XOpoD QovéVTOG; v.
9 g Kol Aehoyymg; v. 11 6 mplv mecwv, &k eBopdg; v. 13 mapaydeicav te;
v. 14 olov 10 oemtdv; v. 16 Ayyéhav; v. 17 ovpavov kai; v. 18 pmotijpa
Sdwppevovta mpog TV, v. 137 TapekAAnNg etc. etc.;

' BROWNING (1968: 405) sefnal6 que hay “un prologue, des entrées et sorties, des dialogues (...);
il y a une vraie péripétie, car la situation des principaux personnages est bien différente a la fin
de ce qu’elle était au commencement”.
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- pero hay correptio Attica en v. 16 1€ QpcT®dV (séptima silaba); en v. 131 xai
NV YOuvooy dptt detkvietl PAémev (tercera silaba);

- hace algunas sustituciones de yambo por espondeo donde es regla: v. 2
a Tolg yevapyog v. 6 fiv €€ ékeivov 1); v. 8 Tfic ofig &v avtoig v. 9 Mg
Kol AeAoyY®OG TV Opoiwv; v. 12 dpprte; v. 13 PovAfi uovn; v. 14 olov 10
GEMTOV THC Gve KAnpovyiag; v. 17 yijv odpovov Kai;

- hace uso de la tltima silaba d4d1apopog, por ej. en 19, 21, 22, 50, 51, 59,
60, 63, 65, 72, 73, 74, 85, 88, etc.;

- suele respetar la cantidad incluso en las vocales ‘grficamente indiferentes’s;
por ejemplo mIANG (v. 7) tiene alfa breve en séptima silaba; en la pentltima,
siempre usa omicrén y epsilén para los timbres o y ¢;

- sin embargo, en v. 19 Héwp 1€ Kol TP dépa cVV aibépt el acusativo de
anp tiene alfa breve en silaba larga obligatoria (la octava); dos veces en el
mismo verso 102 recurre a la ‘indiferencia’ de la alfa: €€ o0 pe mapnmope
dvopevig 8¢, dado que el verbo mopamagickm tiene breves todas las al-
fas; al revés, en v. 139 abéov énavéwv odv otevayud kol Avmag la ypsilén
de AOma es larga en silaba breve obligatoria (undécima) y se reitera la licen-
cia en v. 140 Té&n 8¢ tékva oV Admag, Bvnt VoIS (séptima)®. En v. 34
fiv teTparivcetov domep apdedov VOWP la décima silaba, con omicrén, se
trabarfa con el espiritu dspero para funcionar como larga, recurso clasicista.
Mis llamativo es lo que ocurre en el v. 61 Mnj 6¢ o0 tadta coig @pect Aa-
Bov, yovar, donde la -t es ‘indiferente’ pero la epsilén no; lo mismo sucede al
comienzo del v. 78 &i 8¢ tOyo1peV; asimismo, en v. 116 Gvwobev, domep £k
OgoD, kKTLTOPEVOL v en v. 117 Qg gdAafodpon v diknv 1@V dpopévav: la
omicrén aparece, en ambos casos, en silaba larga obligatoria. Estas ‘licencias’
hacen viable la forma de vocativo en Tig, ® téAa, del v. 130, donde la alfa
podria mantener la condicién larga del nominativo cldsico o funcionar como
‘indiferente’; asimismo, hacen innecesario enmendar el v. 6 fjv €€ ékeivov 1
Bpotdv e0pe PHOIG;

- a necesidades métricas responde la morfologia de £€mg en vv. 30 y 143 y de
€mV en v. 143;

%2 MULLER (1886: 32) seiiala que ambas ypsilones se abrevian inusitadamente.
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- en v. 35 potevtplav infringe la regla del paroxitono final, por lo que B pro-
puso potevtpiov; lo mismo ocurre en v. 96 0pApatoc, que Miiller propuso
enmendar en 0QANpaTOV; y en v. 121 kpuProopat, por lo que Destinon
propuso la enmienda wfj kpvPnooued’; y Boissonade sugirié alterar el orden
del verso: moidg pe kpvyet (kai kpvPrcopat;) TOmog;. Segiin parece, Ignacio
es laxo en este aspecto.

Por lo tanto, la métrica del dodecasilabo, si bien no presenta ninguna disolucién,
se ajusta bastante a la forma cldsica; las licencias son proporcionalmente escasas.

El Coro era elemento esencial de la tragedia (y de la comedia) cldsica; sin
embargo ya habia decaido en el periodo postclasico. En el siglo 1v, asi como
en la comedia el coro pasa a entonar embdlima, cantos de contenido general,
con temas como el hado, la fortuna, la Aybris, a tal punto que a veces ni se
transcriben los textos en los manuscritos, parece que tampoco en la tragedia
tuvo mucho peso el coro. Reso, la pieza pseudo-euripidea que puede datarse
a mediados del siglo 1v (en esa época aparecen representaciones de la muerte
del personaje iliddico), si tiene un coro con cantos propios y participacién
activa: puede ser un tltimo ejemplo del uso ‘cldsico’ o una reaccién clasicista.
También en Héctor de Astidamante hay una ®o1 atribuible a un coro. Pero su
peso es tan menor que por eso hay pocos titulos que aludan al coro: prevalece
la VOKPIG1G 0 ‘actuacién’ sobre el LEAOC o ‘canto’; se valora la modulacién de
la voz del actor, su histrionismo que dé verosimilitud, que muestre agitacion,
llanto, sudor. En fin, no debe extrafar que en una pieza bizantina no haya
coro cuando éste llevaba siglos desaparecido, si bien algunas piezas clasicistas
lo recrean.

La cantidad de actores que se necesitan para este ‘drama’ es de sélo tres, de
acuerdo con la antigua regla. Un actor A podria representar a Eva; un actor B,
al prologuista y a Addn; y un actor C a la Serpiente y a Dios. El reptil puede
estar caracterizado como tal, cosa comun en el teatro clsico, donde solia haber
coros animalescos. Addn y Eva pueden aparecer ‘falsamente’ desnudos, asi como
ocurria en las comedias aristofdnicas, en las que se cree que las mujeres (actrices
mudas) aparecian con mallas. Asimismo, Dios puede ser una voz en off, muy
eficaz, mientras los actores hacen la éxodos.

La escenificacién no ofreceria problemas, dado que se requiere la imitacién de
un jardin y la presencia de al menos un drbol con frutos.
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No serfa extrano que el drama fuera representado como una forma de
‘ambientacion espiritual’ en el periodo de Cuaresma, como atin hoy se dramatizan
en las calles la via crucis en Semana Santa o el pesebre en Adviento. La ridbrica
anadida al texto (“para un amigo caido en desgracias”) no parece ajustarse mucho
al asunto, salvo que se quiera decir al “amigo” que todo mal es fruto del pecado
original™. De todos modos, aunque la composicién pueda haber sido aplicada a
una persona en particular, no se excluye una aplicacién pastoral mas amplia.

Pensamos que en la concepcidn bizantina del teatro este drama es una
‘tragedia’, no como lo fue en sus origenes ni en el siglo v ni en la época postcld-
sica ni en la helenistica; sino una forma diferente, pues nunca la tragedia griega
fue monolitica, ni siquiera entre los grandes autores del periodo cldsico. En este
caso, se trata de una ‘tragedia religiosa’ al modo esquileo, con BBpig, apaptia,
TEPUETELN y AvOyVOPIoLS. Podria haber tenido como titulo simplemente Adin
o Addn y Eva, como solfa ocurrir en la tragedia cldsica; pues hay un personaje
trdgico, el ser humano representado por Addn y Eva, que a sabiendas de lo que
le espera, caido de su estado de seguridad y felicidad, enfrenta a Dios™. No hay
happy end, como aparece en algunas tragedias euripideas; posiblemente podia
haberlo en una tragedia que representara la redencién. Claro que el ‘canto’ se re-
duce al recitativo del verso ritmico: no hay intervencion lirica de un coro. No se
trata, pues, de un Tpayovdt sino de una Tpay®dio adaptada al mundo bizantino.

9% MULLER (1886: 28) vincula esto con el v. 9.
% Sobre estos rasgos de la tragedia ‘cldsica’, cf. LESKY (1970, introduccién).
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