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RODRIGO GUTIERREZ VINUALES

UNIVERSIDAD DE GRANADA

Roberto Montenegro

y los artistas americanos en Mallorca (1914-1919)

Aquel paisaje de Mallorca... es extraordinario. Usted no se imagina lo
que es aquello. Olivos milenarios sombrean la playa, como en cala de
Tuent, y a sus troncos amarran las barcas los pescadores: hay olivos
de la época de los Apostoles. [...] Su paisaje es de enorme sugestion
poética, pictorica, musical y estatuaria.

Diego F. Pro, Conversaciones con Bernareggi, Tucuman,
Imprenta Lépez, 1949, pp. 87-88.

Los “americanos” de Mallorca antes de Anglada Camarasa (1893-1914)

L RELEER LAS PALABRAS DEL PINTOR argentino Francisco Bernareggi, no

resulta dificil entender la atraccion que Mallorca ejerci6 sobre numero-

sos artistas americanos que desarrollaban sus tareas a principios de siglo

y que, por propia decision o llevados por las circunstancias, pasaron temporadas
en la llamada “isla dorada” o se radicaron en ella en forma definitiva.*

El paisaje, la luz y el color de las Baleares resultaron motivos suficientes de

persuasion para que varios pintores se movilizaran hacia las islas, uniéndose a

estas razones otras no menos importantes, destacando por sobre todas ellas la

1. Hemos trazado un bosquejo general en el ensayo “Hermen Anglada Camarasa y Mallorca.
Su significacion para el arte iberoamericano”, en X Jornadas de Historia del Arte “El arte espafiol
del siglo xx. Su perspectiva al final del milenio”, Madrid, Instituto de Investigaciones Diego Ve-
lazquez, Consejo Superior de Investigacion Cientifica, 2001, pp. 189-203.
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94 RODRIGO GUTIERREZ VINUALES

radicacion en el Puerto de Pollensa del catalan Hermenegildo Anglada Ca-
marasa, en 1914. A Anglada le siguieron desde Paris los que eran conocidos
como sus “discipulos argentinos”, entre los que se encontraba Roberto Mon-
tenegro. Lo dicho no se trata de un error: siendo la mayoria de los alumnos
de Anglada provenientes de la Argentina, bajo ese rotulo se supo integrar a
todos los americanos, independientemente de su nacionalidad, y el mexicano
no fue la excepcion.? Pretendemos en este trabajo hacer referencia a la labor
que esos seguidores de Anglada desarrollaron en Mallorca, centrando la aten-
cion en la obra de Montenegro, tanto desde el punto de vista de la pintura
como de la ilustracién grafica, ampliando asi los conocimientos aportados
por estudios que nos precedieron.’ Otro centro de andlisis serd la labor de los
compafieros de ruta del mexicano durante esos afios, que se suele mencionar
casi siempre pero no se conoce lo suficiente, tendiendo a mostrar cdmo casi
todos ellos compartian un espiritu y una raiz estética similares.

Podriamos marcar un antes y un después de Anglada en cuanto a la pre-
sencia de artistas iberoamericanos en Mallorca. Antes de su llegada, al menos
cuatro pintores de nuestro continente habian pasado por la isla. El primero
en llegar fue el uruguayo Pedro Blanes Viale, quien se instal6 en 1893 en Pal-
ma, donde tenia casa familiar, ya que su padre era mallorquin. Entre 1895 y
1897 se perfecciond en Paris junto a Benjamin Constant, coincidiendo con
el joven Anglada, por entonces vinculado estrechamente a otro americano, el
peruano Carlos Baca-Flor. Constant les imprimid a ambos su gusto por la
pintura orientalista y por el decorativismo, dos vertientes que resultaran prin-
cipalisimas en la definicion de sus respectivos estilos.+

En Mallorca, el cambio de siglo estuvo marcado por la paulatina intro-
duccion de las corrientes modernistas que habian venido imponiéndose en

2. Cfr. Luis Ripoll y R. Perell6 Paradelo, Las Baleares y sus pintores (1836-1936). Ensayo de
identificacion y acercamiento, Palma de Mallorca, 1981, p. 149.

3. Fundamentalmente los de Julieta Ortiz Gaitan, “Algunos datos sobre la obra de Roberto
Montenegro en Mallorca”, en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, México, Universi-
dad Nacional Autonoma de México, 1990, vol. xvi, nim. 61; y Entre dos mundos: los murales de
Roberto Montenegro, México, Universidad Nacional Auténoma de México, Instituto de Inves-
tigaciones Estéticas, 1994. Asimismo el de Esperanza Balderas titulado Roberto Montenegro ilus-
trador (r900-1930), México, Circulo de Arte, 2000.

4. Recomendamos la lectura de José Marfa Pardo et al., P. Blanes Viale (1878-1926), Palma de
Mallorca, “Sa Nostra” Caixa de Balears, 1992, y Raquel Pereda, Blanes Viale, Montevideo,
Fundacion Banco de Boston, 1990.
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Barcelona desde hacia una década. Puntos culminantes fueron, en 1902 la re-
forma interior de la Catedral llevada a cabo por Antonio Gaudi, y en 1903 la
inauguracion del Gran Hotel de Palma, obra del arquitecto Lluis Domenech
y Montaner, cuyo comedor habria de ser poco después decorado por los pin-
tores Santiago Rusifiol y Joaquin Mir.s

Para ese entonces habian arribado a la “isla dorada” otros dos pintores rio-
platenses, los argentinos Francisco Bernareggi® y Cesareo Bernaldo de Quirds,”
ambos oriundos de Gualeguay, poblacién de la provincia de Entre Rios. El
primero haria de Mallorca su residencia permanente a partir de 1903 mientras
gue Quirds solo pasaria alli algunas temporadas. Durante los afios de 1907 y
1908 coincidieron en la isla numerosos artistas, produciéndose en cierta medi-
da un precedente de lo que casi una década después ocurriria con Anglada
Camarasa y sus discipulos en Pollensa, aunque de duracion mas efimera.

En efecto, Bernareggi y Quirds, junto con Blanes Viale, se reunieron en
torno al pintor mallorquin Antoni Gelabert, figura principal de la entonces
llamada “Escuela de Deya”. El grupo, del cual participaban otros pintores lo-
cales dedicados como éstos al paisajismo, realizaba con frecuencia expedicio-
nes por la isla en busca de motivos pictdricos. A algunas de ellas se sumoé Ru-
sifiol, pudiéndose recordar varias escenas pintadas en los jardines de Raixa, a
pocos kilémetros de Palma. Otros sitios a menudo elegidos fueron la propia
localidad de Deya, Séller —donde vivia Bernareggi— y Valldemosa —con su
punto méas emblematico, la Cartuja, cuyo propietario, Juan Sureda, supo
acoger en varias ocasiones a los artistas. Gustaban asimismo de ascender al
Castillo de Bellver, y valerse alli de las incomparables vistas panoramicas de la
Bahia de Palma de Mallorca, la cual solian representar en sus lienzos desta-
cando la silueta de la imponente catedral gdtica, ya sea entre brumas o con
las tonalidades doradas que provocaban los rayos del sol al reflejarse en ella.

Ademés de los artistas sefialados, en esos mismos afios estuvieron en Ma-
llorca y se congregaron en torno a ellos el poeta nicaragliense Rubén Dario,
quien realizé un primer viaje en 1906, y en otro, a finales de 1913, residi6 en

s. Véase AA.VV.,, Pasado y presente del Gran Hotel, Palma de Mallorca, Fundacion “La Cai-
Xa’, 1993.

6. Véase Diego F. Pro, Conversaciones con Bernareggi. Vida, obra y ensefianza del pintor, Tucu-
maén, Imprenta Lopez, 1949; y José Maria Pardo Falcon (coord.), Francisco Bernareggi, r878-
1959, Palma de Mallorca, Sa Nostra, 1998.

7. Véase Ignacio Gutiérrez Zaldivar, Quirés, Buenos Aires, Zurbaran, 1992.
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la Cartuja de Valldemosa; el pintor norteamericano John Singer Sargent, des-
tacando entre las contadas obras que realiz6 alli un retrato de Bernareggi; el
catalan Eliseo Meifrén, nombrado en 19o7 director de la Escuela de Artes y
Oficios de Palma y que dejo su huella en la pintura de los iberoamericanos; y el
mexicano Alfredo Ramos Martinez quien, pioneramente, realizé en ese afio
una exposicion individual en el antiguo Circulo de Bellas Artes de Palma.

A la sazdn ya habian estado en Madrid los también mexicanos Roberto
Montenegro y Angel Zarraga, vinculandose con los pensadores y artistas de
la llamada “Generacion del 98", en especial con Ignacio Zuloaga y el simbo-
lista Julio Romero de Torres. En 1907 arribé Diego Rivera, quien complet6
su formacion en la academia madrilefia con Eduardo Chicharro, pintor for-
mado en Roma y que mostraba su predileccion por los temas orientalistas.
Representaba pues, en cierto sentido, una continuidad a la instruccion que
los mexicanos habian recibido del catalan Antonio Fabrés en la Academia de
San Carlos y de la huella que, en alguna medida, pudo dejarles en tal sentido
German Gedovius. Los tres mexicanos, Montenegro, Rivera y Zarraga, se
iniciaron en la técnica del grabado con Ricardo Baroja, maestro también en
esta faceta del propio Picasso,® quien ejercia en la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando, en Madrid, y que fue premiado en la Exposicion Na-
cional de Bellas Artes de Madrid, en 1908, con la serie de estampas titulada
Escenas espafiolas.

Este era el bagaje formativo esencial que Roberto Montenegro llevé consigo
al dirigirse en 1906 a Paris, permaneciendo alli hasta 1910, cuando retornaria
temporalmente a México (hasta r912). Este periodo fue clave en la consolida-
cién de su estilo y en la asimilacién de nuevas fuentes de inspiracion, simbio-
sis que se reflejo con claridad en los dibujos de tinte modernista que realizo
en aquellos afios y que enviaba a México para ser publicados en la Revista
Moderna, que dirigia su primo hermano Amado Nervo. A través de éste ha-
bia conocido los dibujos de Aubrey Beardsley, cuya impronta se evidenciaria
en los dibujos que Montenegro publicaria en la capital francesa prologados
por Henri de Régnier en 1910 (figura 1). En Paris pudo haber conocido ya a
Anglada, quien aparentemente llevo a cabo en 1909 su primera visita a Ma-
llorca por sugerencia de Gaudi.

8. Pueden verse referencias sobre ello en Pio Caro Baroja, Imagen y derrotero de Ricardo Baro-
ja, Bilbao, Museo de Bellas Artes, 1997, pp. 59-61.
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1. Roberto Montenegro, A Séville (1909). Plancha 111
de la carpeta de dibujos publicada en Paris en 1910, con prélogo
de Henri de Régnier. Coleccion del autor.

La huella decisiva de Anglada: Paris antes de la gran contienda (r90¢-914)

En 1909 se producira en Paris un hecho artistico de notable significacion y
cuya importancia en la formacion de los artistas americanos radicados en la
capital francesa sera concluyente: la presentacion de los Ballets Rusos de Ser-
gei Diaghilev con la obra El principe Igor, de Borodin. Las escenografias de
los mismos, y en especial los trabajos de Alexander Benois y Ledn Bakst, se
convertirdn muy pronto en importantisima fuente de inspiracion para los ar-
tistas establecidos alli, avidos de un exotismo que les ayudard a romper mol-
des y buscar nuevos caminos.



98 RODRIGO GUTIERREZ VINUALES

Para el caso que nos ocupa, Anglada se convirtio pronto en admirador in-
condicional de los rusos, como se aprecia en algunos lienzos que pintd a la
manera de grandes escenografias teatrales como Valencia, en donde combind
su cada vez més afirmado estilo decorativo con una temética regionalista es-
pafiola —el folklore valenciano—. También lo hizo en El tango de la corona,
una suerte de gran telén en donde los personajes participan como si de una
gran coreografia se tratase, y donde el tema del baile flamenco, de moda en
Paris, brindé a Anglada un repertorio continuo de lineas curvas, ideal para su
estilo; ambos lienzos se hallan hoy en propiedad de la Fundacién La Caixa,
con sede en el antiguo Gran Hotel de Palma. La admiracion de Anglada ha-
cia Diaghilev era reciproca, tal como sefiala Francesc Fontbona: el ruso tenia
al catalan entre sus pintores favoritos, dedicando “espacio a su obra en la re-
vista de arte Mir Iskusstva, fundada por él y 6rgano de difusion de la moder-
nidad artistica en Rusia”;? puede afiadirse que Anglada Ilegé a ejercer como
delegado de Rusia en la Exposicion Internacional de Bellas Artes de Barcelo-
na en 1911, lo que habla también de sus estrechas vinculaciones.®

El afio de 1910 marcé para varios paises americanos la celebracion de las lla-
madas Exposiciones del Centenario, suceso que vivieron México, Colombia, Ar-
gentinay Chile. En el evento llevado a cabo en Buenos Aires, mientras el espafiol
Zuloaga fue, con 36 obras, el pintor mas representado, su compatriota Anglada
Camarasa, aun siendo a priori “artista maldito” y teniendo que sufrir la exhibi-
cién de sus obras en un sitio inadecuado, recibid el Gran Diploma de Honor.™ El

9. Francesc Fontbona, “La fama de Anglada-Camarasa”, en Anglada-Camarasa, 18711959,
Madrid, Mapfre, 2002, p. 15. Cita a su vez a Richard Buckle, Diaguilev, Madrid, Siruela, 1991,
pp. 84y 89.

10. Francesc Fontbona y Francesc Miralles, Anglada-Camarasa, Barcelona, Poligrafa, 1981, p. 94.

11. Sobre la obra presentada por Anglada Camarasa en el Centenario escribié Mas y Pi: “fue-
ra de las salas de Espafia, fuera del catalogo, fuera hasta de las costumbres y poco menos que
fuera también de la l6gica, hay unos cuadros que el pablico mira con sorpresa, que vuelve a
mirar con asombro y que abandona con espanto. Son verdaderamente terribles los cuadros es-
tos. Tienen un colorido muy extrafio, tienen una luz muy rara, estan hechos de una manera
casi agresiva [...]. Lo Unico espafiol en ellos es el autor [...] La tendencia, la finalidad y el pro-
cedimiento, son absolutamente franceses; y son, sin ningun género de duda, lo mejor y lo mas
francés de la seccion de Francia [...] En tales cuadros el buen publico sélo ve extravagancia y
pedanteria [...] Quien asi dibuja, con tanta fuerza, con tanto vigor y de manera tan magnifica,
no puede pintar en la inconsciencia y en el desmafio [...] Anglada es un enamorado del color
y es un estupendo colorista...” Cfr. Francisco Camba y Juan Mas y Pi, Los espafioles en el Cen-
tenario argentino, Buenos Aires, 1910, pp. 135-137.
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éxito abrumador de ambos —que aunque suene a lugar comun fue real en este
caso— significé una verdadera revelacion para los jovenes artistas argentinos que
planeaban continuar sus estudios en Europa; muchos de ellos tomaron entonces
la crucial decision: irian a Paris, a ponerse en contacto con los dos espafioles.

A partir del afio siguiente comenzaron a dirigirse al Viejo Continente
contingentes de artistas argentinos, sofiando ya como destino final no Roma,
como habia sido hasta pocos afios antes, sino la capital francesa. En forma si-
milar pensaron los artistas mexicanos y de otros paises americanos. Todos
ellos, en mayor o menor medida, entraron en contacto entre si, compartien-
do inquietudes que con el tiempo terminarian cristalizando en consecuencias de
notoria importancia para el arte de nuestro continente, como iremos viendo.
Dos de ellos, el uruguayo Blanes Viale y el argentino Quirds, a quienes ha-
biamos visto ya en Mallorca, instalaron estudios vecinos en la parisina rue
Saint Senoch.

Pero habrian de ser sin duda los artistas que componian el “grupo de la
rue Bagneux” los que mayor trascendencia tendrian para nuestro arte, ha-
ciendo de Paris una prolongacion espiritual de América y fraguando el des-
pertar americanista que haria eclosion en los afios veinte. Por el lado de Mé-
xico integraban este contingente Roberto Montenegro, el Dr. Atl,> Jorge
Enciso (los tres tapatios) y Adolfo Best Maugard; podriamos incluir también
aqui al guatemalteco Carlos Mérida.’» Por Argentina, los escultores Alberto
Lagos y Gonzalo Leguizamén Pondal, los pintores Jorge Bermudez, Alber-
to Lopez Buchardo, Alfredo Gonzalez Garafio, el caricaturista Pelele, y los li-
teratos Fernan Félix de Amador, Ricardo Guiraldes y Oliverio Girondo, entre
otros. Congregados la mayoria de ellos en torno a Anglada, hicieron del taller
de éste, ubicado en la rue Ganneron, su sitio habitual de reuniones, dirigién-
dose por las noches al Magic City o al Lapin Agil de Montmartre a continuar
las tertulias.

12. Gerardo Murillo (Dr. Atl) escribié algunos ensayos sobre la obra de Anglada Camarasa,
destacando “H. Anglada Camarasa”, en La Veu de Catalunya, Barcelona, 1o de julio de 1913, y
“La mujer en el arte de H. Anglada Camarasa”, en Mundial Magazine, Paris, agosto de 1913,
nam. 28.

13. Fausto Ramirez sefiala las afinidades entre el concepto nacionalista 0 americanista de Mé-
rida y las “primorosas estilizaciones semiabstractas de Montenegro”, producto en buena medi-
da del contacto en Paris, en torno a Anglada. Fausto Ramirez, Cronica de las artes plasticas en
los afios de Lopez Velarde, ror4-r921, México, Universidad Nacional Autonoma de México, Ins-
tituto de Investigaciones Estéticas, 1990, p. 117.
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Estos artistas vivieron con especial atenciéon —y no sin una cierta carga de
desconcierto y encandilamiento— las transformaciones del arte occidental
de esos momentos, y particularmente la recuperacion de las artes llamadas
primitivas y su reinterpretacion en clave contemporanea ya sea en pintura,
escultura, arquitectura, artes decorativas, escenografias de teatro, etcétera; no
hay mas que recordar las formas del arte africano que inspiraron a Picasso y a
tantos otros artistas, o los viajes de Henri Matisse por Marruecos, o la cons-
tante circulacion de estampas japonesas que fueron muy utilizadas, y, como
en el caso de Anglada, abrieron infinitas posibilidades para incentivar el em-
pleo de los arabescos y las lineas ornamentales. “Todo esto —afirmaria Mon-
tenegro mucho tiempo después— contribuia a irme desligando poco a poco
de la tutela clasica, pero sin que yo dejara de admirar a los grandes maestros
antiguos que, como el Greco, se desligaban del natural para crear nuevas for-
mas o exaltar la naturaleza en una forma que llegaba a la creacion de nuevos
mundos objetivos.”+ La irrupcion de los americanos en este complejo escena-
rio artistico, con reminiscencias del exotismo heredado del siglo xix, tendria
frutos directos, como los dibujos que Montenegro publicaria sobre Vlaslav
Nijinsky en el libro editado por Cyril Beaumont.’s

En este marco se debieron producir interesantes dialogos y largos debates
entre los americanos en el sentido de propiciar, a través de sus propios len-
guajes plasticos, una revalorizacion de las formas de nuestras artes populares
y en especial del arte precolombino, sin duda alentados por un Anglada que
hacia de esas vertientes —en su caso expresiones decorativas vinculadas al fol-
klore espafiol, valenciano y andaluz fundamentalmente— el leit motiv de sus
obras y discurso tedrico. No es casualidad, pues, que Best Maugard y Legui-
zamon Pondal desarrollaran con posterioridad tareas similares en cuanto a los
métodos de ensefianza del dibujo autdctono,’® o que Montenegro y el Dr. Atl
en México y Gonzélez Garafio en la Argentina testimoniaran su preocupa-
cion por las artes populares.

14. Roberto Montenegro, Planos en el tiempo, México, Artes de México-Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes, 2001, p. 55 (1. ed., 1962).

15. Cyril Beaumont, Vaslav Nijinsky, an Artistic Interpretation of his Work in Black, White,
and Gold, Londres, C. W. Beaumont, 1911-1913.

16. Adolfo Best Maugard, Método de dibujo: tradicion, resurgimiento y evolucion del arte me-
xicano, México, Departamento Editorial de la Secretaria de Educacion, 1923; y Gonzalo Le-
guizamén Pondal y Alberto Gelly Cantilo, Viracocha. Dibujos decorativos americanos, Buenos
Aires, Comision Nacional de Bellas Artes, 1923.
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A todos los citados debemos agregar otra legion de artistas america-
nos que estudiaban junto a Anglada, y que conformaron el grupo central de
los que lo acompafiaron a Mallorca en 1914. Eran ellos los argentinos Tito
Cittadini, Gregorio Lopez Naguil, Rodolfo Franco, Roberto Ramaugé y Ani-
bal Nocetti, ademas de Montenegro y la pintora Rugena Khvoshinsky, esposa
de un diplomatico ruso. Durante el verano de 1913 habian visitado la isla, ins-
talandose temporalmente en las cabafias-ateliers de la Cala San Vicente;' per-
maneci6 solamente Cittadini, el resto volvio a Paris, pero al cabo de un afio
regresaron. Montenegro y Nocetti habrian de ser los Gltimos en incorporarse,
cuando el grueso del grupo, con Anglada a la cabeza, ya estaba radicado en el
Puerto de Pollensa. Inaugurado en 1912, el Hotel Miramar de esta localidad
costera acogia a los artistas hasta el momento en que consiguieran vivienda
permanente; Montenegro pagé su estancia en el hotel donando a sus propie-
tarios un conjunto de pequefias obras.’

La “isla dorada”. Hacia una modernidad integral

Mallorca, y maés especificamente Pollensa, representd para los artistas de la
“rue Bagneux” una extension de las inquietudes artisticas que habian tenido
en la capital francesa. A medida que fue reconstituyéndose el grupo de Paris,
otros decidieron abandonar la isla y volverse a sus respectivos paises: Quirds
dejo Mallorca en forma definitiva en 1914, haciéndolo al afio siguiente Blanes
Viale. Otro argentino, Atilio Boveri, quien habia arribado en 1912 y que llegé a
vincularse con Anglada y sus discipulos, regresaria a la Argentina en 1915 de-
dicandose al disefio de jardines —influido por Rusifiol—, a la pintura 'y a la
ilustracion gréfica, abordando en ésta temas de inspiracion prehispanica (fi-
gura 2). Lépez Naguil, quien volvié a la Argentina también en 1915, habria de
retornar para instalarse en Mallorca tras finalizar la guerra, entre 1919 y 1922.
En esa época visitaron la isla o radicaron en ella otros muchos artistas
americanos: Diego Rivera lo hizo en 1914 acompafiado por Angelina Beloff,
Maria Blanchard y Jacques Lipchitz;* el argentino Luis Cordiviola habité ese

17. Julieta Ortiz Gaitan, “Algunos datos...”, p. 19s.

18. Julieta Ortiz Gaitan, Entre dos mundos..., p. s1.

19. Véase Angelina Beloff, Memorias, México, Universidad Nacional Auténoma de México,
1986, PP. 42-44.
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2. Atilio Boveri, Tapiarcas (1919).

mismo afio la Cartuja de Valldemosa; su compatriota Octavio Pinto perma-
necio en la isla entre 1918 y 1920; los uruguayos Humberto Causa y Andrés
Etchebarne Bidart la recorrieron en 1915, y el cubano Domingo Ramos se es-
tablecio entre 1919 y 1924.

El mismo afio de la llegada de Anglada, y ante la incertidumbre que plan-
teaba la guerra al limitado ambiente artistico mallorquin, las dos asociaciones
que congregaban las actividades artisticas de Palma, el Circulo de Bellas Artes
y la Asociacion de Artistas Pintores, decidieron unir esfuerzos y apoyarse en
una institucién mas solida, la Veloz Sport Balear, “sociedad recreativa y de-
portiva”, que a partir de enero de 1915 acogid las manifestaciones artisticas de
mayor importancia, tanto exposiciones como conciertos.

Poco después de su llegada, Montenegro y sus compafieros de Paris ya es-
taban relacionados con los circulos culturales de Palma de Mallorca y del
Puerto de Pollensa. Durante 1915 el mexicano frecuenté al pintor e ilustrador
ruso Alexandre lacovleff, también llegado desde Paris en esos afios, amistad
que se patentizo en el retrato que le dedic6 Montenegro (figura 3). Rugena
Khvoshinsky participara de este circulo de relaciones siendo también retrata-
da por el mexicano, dos afios después.
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3. Roberto Montenegro, Retrato de Alexandre
lacovleff (1915). Oleo/lienzo, 100 X 100 CM.
Col. Ajuntament de Palma, Mallorca.

Foto: Gabriel Ramon.

El 24 de octubre de 1915 se inauguré la primera exposicion individual del
mexicano en Mallorca, en las salas de la Veloz Sport Balear, poco después de
haber presentado su obra en la Exposicion Nacional de Bellas Artes celebrada
en Madrid. La muestra en Palma, compuesta por 18 6leos, 16 dibujos a pluma
y 13 obras de técnicas diversas, puso en evidencia los progresos alcanzados por
el artista, en especial la calidad de sus dibujos, que le permitieron contar con
ofrecimientos para ilustrar libros. EI primero de ellos fue del periodista Pedro
Ferrer Gibert, escritor de estrecha relacidn con los artistas e “inventor” del ro-
tulo de “Escuela de Pollensa”, quien publicé en Barcelona, en 1916, su libro
Flirt con diez dibujos a tinta que Montenegro habia incluido en la edicién
francesa de 1910, y que habia expuesto en las salas de la Veloz;?° en la cubierta
del libro se incluyd una acuarela de la famosa “danzadera” Tortola Valencia,
en una inusual incursion en las artes del disefio, que representaba a una “ma-
ja”’ espafiola (figura 4).

Esta mencidn nos abre espacio para hacer referencia a la importancia que
tendra el dibujo en la trayectoria de algunos de los artistas que componian el

20. Para la edicion de Flirt, Montenegro cambid los titulos de sus dibujos para adaptarlos a
los titulos de los diez cuentos que Ferrer Gibert incluy6 en el libro; “La femme et la statue” se
llamo “Flirt”, “Les tentations” cambi6 por “Sigurt Wangel”, “La crainte” por “Nieves”’, “La
fontaine de la vie” por “El retrato”, “Le chemin” por “Camino de mesa”, “La mort” por “Filo-
sofia infantil”, “Basiliola Faledra” por “El anillo nupcial”, “Le clavecin” por “Juramentos”, “Le
charme” por “Las memorias de D. Juan” y “Renaissance” por “La ‘Noel”. Cfr. Pedro Ferrer
Gibert, Flirt, Barcelona, Oliva de Vilanova Impresor, 1916.
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4. Tortola Valencia, portada del libro Flirt
de Pedro Ferrer Gibert (1916).
Coleccion del autor.

grupo de Pollensa. En tal sentido, ademas de Montenegro, la otra figura des-
collante serd Lopez Naguil, quien en forma paralela al mexicano transita por
la senda del orientalismo, caracteristica que no ha sido debidamente estudia-
da y sefialada con anterioridad, seguramente debido a la dispersion y dificil
localizacién de los libros ilustrados por el argentino, ademas de la existencia
de ediciones limitadas en namero de algunas de las obras en cuestion.> Po-
driamos recordar como un primer ejemplo las ilustraciones de inspiracion
oriental que realiza para ilustrar la edicion que su compatriota Carlos Muzzio
Saenz Pefia realiza del Rubaiyat de Omar-al-Khayyam en 1916,2* en donde L6-
pez Naguil se revela como un notable ilustrador. Disefia e incluye en el mis-
mo un ex libris para Muzzio Sdenz Pefia donde la nota mas saliente es la larga

21. Debemos citar aqui ejemplos como Fernan Félix de Amador, Vita Abscondita, Buenos
Aires, 1916; y Arturo Lagorio, El traje maravilloso y otros cuentos a Chalito, Buenos Aires, 1923,
de los que existen 20 y 40 ejemplares respectivamente, numerados y firmados por el autor y
por Lopez Naguil.

22. Carlos Muzzio Séenz Pefia, Rubdiyat de Omar-al-Khayyam, Madrid, Francisco Beltran, 1916.



ROBERTO MONTENEGRO Y LOS ARTISTAS AMERICANOS IOS

5. Gregorio Lopez Naguil, ex libris de Carlos Muzzio Séenz Pefia para el
libro de éste, Rubdiyat de Omar-al-Khayyam (1916). Coleccién del autor.

cabellera femenina de tintes art nouveau (figura s) que més adelante inspirara
un cartel publicitario de Juan Carlos Huergo en la Argentina para los Ciga-
rrillos 43, y que aparecera en la vifieta Ciudad que Montenegro incluiria en el
libro Musica suave de José de Jests NUfiez y Dominguez en 1921.23

23. Reproducido en Esperanza Balderas, Roberto Montenegro, ilustrador ...



106 RODRIGO GUTIERREZ VINUALES

um

Lios Contemporingos

oLy on

Darirasiases ds MOTE NI082

voseMoneero QMR y

6. Roberto Montenegro, portada del libro

30 Cénts. Marmm Carne y marmol de José Montero (1917).
Coleccion del autor.

Los encargos como ilustradores de libros fueron, pues, uno de los modus
vivendi de artistas como Lopez Naguil y Montenegro. En 1917 se produjo la
edicion de La lampara de Aladino, con ocho dibujos a color més la cubierta
hechos por el mexicano, publicada por las Galeries Laietanes de Barcelona;
aqui habia expuesto Anglada en 1915 y fue éste quien posiblemente hizo los
contactos para que le contrataran. De menor importancia y muy poco cono-
cidas fueron las ilustraciones que realiz6 Montenegro para la novela Carne y
marmol de José Montero, también en 1917+ (figuras 6 y 7), como lo fueron
en el mes de junio y en el mes de noviembre del mismo afio los disefios titu-
lados Una maja y Capricho que, respectivamente, se publicaron en la portada
de la revista Baleares ;> puede afiadirse la portada del programa de mano de la

24. José Montero, Carne y marmol, en Los Contemporaneos, Madrid, 30 de marzo de 1917,
nim. 431.

25. Manuela Alcover, coordinadora, Pintors americans d'ahir, Palma de Mallorca, Conselleria
de Cultura, Educacid i Esports, Govern Balear, 1992, p. 56.
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7. Roberto Montenegro, dibujo incluido en
el libro Carne y marmol de José Montero
(1917). Coleccién del autor.

compariia teatral Atenea de Madrid y una vifieta interior para el ballet “Meji-
cano”, firmadas ambas por Montenegro.>¢

En noviembre de 1916 Montenegro realizo su segunda exposicion indivi-
dual en Palma, inaugurando el salén Arabe de La Veda en el Passeig des
Born, espacio que se habria de convertir en centro de presentacion perma-
nente de los artistas que habitaban la isla tras fracasar el proyecto de la Veloz
Sport Balear, ya que el sistema de ventas de las obras mediante sorteos men-
suales no satisfacia a los coleccionistas.?” Poco después, en el mes de junio de
1917, el mexicano participd en una colectiva organizada por Gabriel Villalon-
ga Olivar y Maties Mut en donde destacaron sus dibujos a pluma, los estu-
dios de peces y temas del folklore espafiol como La maja, tratados a la mane-

26. Esperanza Balderas, Roberto Montenegro, ilustrador..., p. 2o.
277. Miquel Alenyar Fuster, La pintura moderna a Mallorca (z830-1970), Palma de Mallorca,
Ses Voltes, 1996, p. 84.
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8. Roberto Montenegro, La nifia

y las mariposas (ca. 1917). Oleo/lienzo,
102 X 100 M. Coleccion privada, Palma
de Mallorca. Foto: Gabriel Ramon.

ra decorativa.>® En el mes de noviembre particip6 también alli en el Salén de
Otoiio, siendo su dibujo titulado Capricho, exhibido a la sazon, reproducido
a todo color en la portada de la revista Baleares.>> En su obra pictorica de este
periodo se advierten, entre otros aspectos, el interés continuado por la figura
humana, la preocupacion siempre presente por la delicadeza del dibujo y el
tratamiento decorativo del entorno, como puede apreciarse en La nifia y las
mariposas (figura 8).

En el afio de 1917 Montenegro recibid el encargo de realizar las decoracio-
nes de uno de los salones del Circulo Mallorquin, por parte del presidente de
la institucion, el marqués de Zayas, trabajo que concluy6 en 1919, tal como
quedo registrado en el plafén del mismo. Quiza la primera de las escenas ha-
ya sido la conocida como Paisaje mallorquino de la costa norte. Payesa y lefia-
dor, firmada justamente en 1917. El conjunto de murales conocido como Ale-
goria de las Baleares (figura 9) es, junto al salon de bailes decorado por el
mallorquin Ricardo Anckermann, la obra artistica de mayor mérito del edifi-
cio en el que en la actualidad funciona el Parlamento de las Islas Baleares.
El llamado “Salén Montenegro™, en donde hasta hace pocos afios funciong el
despacho del presidente de la institucion, fue estudiado en forma extensa y
detallada por Julieta Ortiz Gaitan.>°

28. E.V,, “Exposicion de pintura”, en Baleares, Palma de Mallorca, 30 de junio de 1917, afio I,
nam. 13.

29. “Salén de otofio en La Veda”, en Baleares, Palma de Mallorca, 24 de noviembre de 1917,
afio I, nam. 32.

30. Julieta Ortiz Gaitan, Entre dos mundos..., pp. 85-89.
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9. Roberto Montenegro, detalle del mural Alegoria de las Baleares (1919). Parlament de les llles
Balears, Palma. Foto: Gabriel Ramon.

En este punto si cabria agregar tentativamente una de las que creemos po-
sibles influencias de Montenegro para la realizacion de esta obra, la del mura-
lista José Maria Sert, quien entre 1916 y 1917 realizd un conjunto de pinturas
murales para el vestibulo del Maricel, en Sitges, localidad en la que se encon-
traba el Cau Ferrat, residencia de verano de Santiago Rusifiol, que el mexicano
visito en esos afios.3* La referida obra de Sert, titulada La gran aventura, esta
conformada por seis paneles que se suceden a lo largo de los muros, inspira-
dos en el tema de la guerra, con figuras de notable movimiento, enmarcadas
en paisajes rurales y siguiendo la estela de exotismos, chinoiseries y profusos
fondos dorados planos, que habrian impactado de tal manera al mexicano
que incorporaria algunos de estos elementos, en especial los fondos dorados y
el sentido de teatralidad, a sus obras murales. No hay referencias a Sert en la
autobiografia de Montenegro titulada Planos en el tiempo; es posible que el
mexicano haya cruzado de Mallorca a Barcelona en 1917 cuando se llevo a ca-
bo la importante exposicion de arte francés (impresionistas) en Barcelona, a
beneficio de los aliados, auspiciada por el propio Sert, Anglada, Casas, Rusi-

31. Cfr. Roberto Montenegro, Planos en el tiempo, p. 93.
32. Cfr. José Maria Sert, 1874-1945, Madrid, Ministerio de Cultura, 1987, pp. 74-79.
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fiol, Mir y otros artistas, y que se haya trasladado a Sitges, o que lo hubiera
hecho antes de retornar a México en 1919.

Montenegro habria de seguir en esta linea inclusive en sus primeros mura-
les tras retornar a México afios después, que, al decir de Olivier Debroise “le
permiten desarrollar visiones mexicanistas a partir del orientalismo de la pin-
tura simbolista. A los ojos de Montenegro, México aparece como un pais
exoético, dotado de los mismos atributos miticos del Oriente lejano de las no-
velas de aventura del siglo xix”.33 Esta estética seria duramente atacada en
1921 por Siqueiros, al tronar contra “los fuegos artificiales de Anglada-Cama-
rasa, la anemia de Aubrey Beardsley, el preciosismo de Aman Jean, el arcais-
mo funesto de Ignacio Zuloaga”.3+ Rafael Argullol, refiriéndose a Sert, afiade
un nuevo punto de vista: “Frente al suefio revolucionario de los mexicanos,
Sert manifiesta su adhesion a un suefio burgués, no exento de pesadillas, en el
que se amalgaman oniricamente los ideales humanitarios, la época del pro-
greso y la fantasmagoria onirica”.>s

En la faz paisajistica, que también adquiere protagonismo en los murales
realizados por Montenegro en el Circulo Mallorquin, el mexicano, ademas
de la ldgica influencia de Anglada, podria haber tenido presente la obra de ar-
tistas como Antoni Gelabert que, aunque centrado en Deya, estaba muy vincu-
lado a los artistas de Pollensa como lo demuestra, entre otros aspectos, su
participacion en la muestra colectiva de La Veda en junio de 1917,3¢ o inclusive
del uruguayo Pedro Blanes Viale, el de lienzos como Calma de enero (190s).

Argentina. La difusion de las obras de los “mallorquines” (zozs-1919)

En forma paralela a la consolidacion artistica de estos pintores radicados en
Mallorca, en Buenos Aires, y gracias a la consistencia que el arte espafiol ha-

33. Olivier Debroise, “Roberto Montenegro, 1887-1968”, en Roberto Montenegro, 18871968,
México, Instituto Nacional de Bellas Artes, 1984, p. 10.

34. David Alfaro Siqueiros, “3 llamamientos de orientacion actual a los pintores y escultores
de la nueva generacion americana”, en Vida Americana, Barcelona, mayo de 1921, p. 2. Citado
por Francesc Fontbona, “La fama...”, p. 19.

35. Rafael Argullol, “Sert: la paradoja del ilusionista”, en José¢ Maria Sert..., p. 4s.

36. Miquel Pons, “Imatge d’Antoni Gelabert”, en A. Gelabert, 1877-1932, Palma de Mallorca,
Ajuntament, 1987, pp. 33-34.
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bia alcanzado en el mercado, se propicio la realizacion de exposiciones en las
que los paisajes de la “isla dorada” fueron la nota saliente. En tal sentido, la
muestra realizada en las salas del Retiro por Quirds, en 1915, resulté un paso
adelante, que se confirmaria al afio siguiente con la presentacion de Anglada
en la Sala Parmenio Pifiero del Museo Nacional de Bellas Artes —aun cuan-
do la mayor parte de sus obras fueran de un periodo anterior—, exposicion
seguramente promovida por Gregorio Lépez Naguil, quien en esos momen-
tos se encontraba residiendo en la Argentina. Durante su estancia en Buenos
Aires, Lopez Naguil se convertiria en un difusor incansable de la obra de sus
comparieros de Paris y Mallorca, potenciando a la vez la huella art nouveau
que caracterizd en buena medida la ilustracion gréfica argentina, como puede
apreciarse en revistas como Plus Ultra, el mas importante 6rgano de difusién
de lo hispanico en la Argentina. En abril de 1918 quien goz6 de un resonante
éxito fue el uruguayo Blanes Viale, en la exposicion también celebrada en el
Retiro, y en la cual vendid trece obras que superaron ampliamente los ingre-
sos por compras oficiales del primer Saldn de Artes Decorativas y del Salén
de Acuarelistas realizados ese afio.

Fue a finales de ese mismo afio cuando se cred en la Argentina el citado
Salén de Artes Decorativas, el cual habria de significar la concrecion y puesta
en escena de muchas de las ideas que habian ido fraguandose en Paris algu-
nos afios atras. Los artistas argentinos de la “rue Bagneux” se convirtieron en
impulsores del evento, entre ellos Alfredo Gonzéalez Garafio y Gregorio L6-
pez Naguil, y el vinculo con sus antiguos compafieros, ahora en Mallorca, se
estrecho. Este salon puso en evidencia el interés por el rescate de las formas
del arte prehispanico en la Argentina, proliferando dibujos, disefios esceno-
gréficos y mobiliario inspirados en las culturas ancestrales americanas, y que
paulatinamente ganaron presencia en el Salon Nacional de Bellas Artes;?” de
hecho, el primer premio fue otorgado a José Gerbino y Alfredo Guido por
un Cofre estilo incaico.

Al mismo tiempo, y a través de las paginas de la calificada revista Augusta,
organo que brindo6 su constante apoyo a las artes decorativas en el pais, se
dieron a conocer por primera vez en Buenos Aires los dibujos de Roberto
Montenegro, quien despertdé admiracion y reconocimiento. Firmaba la nota

37. Al respecto hemos realizado el estudio “El indigenismo y la integracion de las artes en la
Argentina (1910-1930)”, en X1V Congreso Nacional del ceHa (Comité Espafiol de Historia del
Arte), Malaga, 2002 (en prensa).
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Fernan Félix de Amador,’® presentandose las ilustraciones que el mexicano
habia hecho en 1907 inspirandose en la obra Salomé de Oscar Wilde. Amador
apuntaba con respecto a Montenegro que “su filiacion espiritual, estd como
en [Rubén] Dario, més alla del Atlantico, en la floracion sutil del Asia mile-
naria”, citando a la vez la dedicatoria hecha por el poeta al artista que rezaba:
“Para Roberto Montenegro que pinta como yo escribo, puesto que yo escribo
lo que él pinta”. Agrega Amador: “Asi como Aubrey Beardsley fue necesario
complemento de la obra de Oscar Wilde, Montenegro es el insustituible co-
mentarista de Rubén Dario”. Y culmina;

Muchos han visto y veran, tan sdlo en la obra de Montenegro, la superficialidad
decorativa de un aristdcrata recalcitrante, que sabe resistirse irreductiblemente a
las proximidades de aquella cosa imponderable, a la que la momia del cuento de
Pol llamaba la canalla; pero hay, ademés de esto, algo que debe vivirse, para al-
canzar a comprenderlo, el aletazo del espiritu perseguido, hacia el divino mas
alla, que se presiente en el ritmo milagroso de los poetas.?®

Montenegro habria de tener una participacién directa en la gréfica argentina,
en 1920, al disefiar segiin pautas modernistas la portada del Gnico ndmero
de Los Raros. Revista de Orientacion Futurista, aparecida bajo la direccion de
Bartolomé Galindez, que combinaba eclécticamente la mirada art nouveau
del mexicano, la alusién a Rubén Dario y su libro titulado justamente Los ra-
ros, y la impronta de Marinetti4 (figura 10).

La importancia que cobr6 la obra de Roberto Montenegro en la Argenti-
na, entre los jovenes y entusiastas artistas cuyo interés se habia volcado hacia
las artes decorativas, resulté determinante en la evolucion del estilo de varios
de ellos, participantes por lo general del salon creado en 1918. Gregorio Lopez
Naguil present6 en la ocasion las ilustraciones realizadas para la obra Dialogos
olimpicos del escritor uruguayo Carlos Reyles, una de las cuales incluia tres fi-
guras calavéricas, que lo acercan indudablemente al espiritu decadentista de

38. Debe destacarse la buena amistad que Amador y Montenegro habian consolidado en Pa-
ris, estancia de la cual el mexicano rememoro la visita de ambos y de Jorge Enciso al taller de
Rodin para hacerle entrega de un bajorrelieve de la Cruz de Palenque por encargo del gobierno
mexicano. Cfr. Roberto Montenegro, Planos en el tiempo, p. 56.

39. Fernan Félix de Amador, “Algunos dibujos de Roberto Montenegro”, en Augusta, Bue-
nos Aires, agosto de 1918, vol. I, nim. 3, pp. 109-114.

40. Los Raros. Revista de Orientacion Futurista, Buenos Aires, 20 de enero de 1920, nim. .
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10. Roberto Montenegro, portada
de la revista Los Raros, Buenos Aires,
1920, NUM. 1.

Beardsley y de Montenegro (figura 1x). Las calaveras aparecen varios afios des-
pués, en 1923, en un libro ilustrado por Lépez Naguil para Arturo Lagorio, ti-
tulado El traje maravilloso y otros cuentos a Chalito, que incluyen varios dibu-
jos de notable fantasia (figura 12). Antes, en 1919, Lépez Naguil habia sido
galardonado con el primer premio del Salén Nacional por su obra El chal ne-
gro, desnudo femenino de claras reminiscencias modernistas,+ tras lo cual re-
greso a Mallorca, donde permaneci6 hasta 1922. Entre 1936 y 1950 ejerceria en
Buenos Aires como director-escendgrafo del Teatro Nacional Cervantes, y
desde 1950 hasta su muerte en 1953, en el Teatro Colon.

La huella orientalizante de Montenegro y de Lopez Naguil se advertiria
en esos afios en Jorge Larco —quien reconocié expresamente la influencia del

41. La representacion de la mujer, desde un punto de vista simbolista, fue una constante en
la obra de Anglada y sus discipulos. El catalan obtuvo en 1914 la Gran Medalla de Oro en la
Bienal de Venecia gracias a veinte retratos de mujeres, cargados de suntuosidad, ostentacion y
exotismo. Cfr. Francisca Llad6 i Pol, “De la sociedad rural a la sociedad preturistica: la mujer
mallorquina vista por Anglada y sus discipulos”, en Luchas de género en la historia a través de la
imagen, Malaga, cepma, 2002, t. I1, pp. 361-377.
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11. Gregorio Lépez Naguil, ilustracién para
la obra Didlogos olimpicos de Carlos Reyles

(1918).

artista de Guadalajara—, dando inicio a una larga serie de obras inspiradas
en Las mil y una noches. Larco habia permanecido en Madrid entre los afios
1916 Y 1917 asistiendo a las clases de Julio Romero de Torres en la Academia
de San Fernando, colaborando como dibujante en la revista La Esfera, gracias
a las buenas maneras del afamado critico José Francés;+* seguramente fue en
la capital espafiola donde Larco conoci6 a Montenegro, o quiza afios después
en el viaje que éste hizo a la Argentina y del cual no conocemos, lamentable-
mente, los pormenores.

En los salones de artes decorativas de Argentina participaron también ac-
tivamente otros discipulos de Anglada en Paris y Mallorca, como Alfredo
Gonzélez Garafio y Rodolfo Franco, quienes fueron inclindndose decidida-
mente hacia los disefios escenograficos, con claro influjo de los Ballets Rusos.
El primero de ellos exhibié en Buenos Aires, en 1917, un notable trabajo de
documentacién compuesto por cuarenta y seis laminas, destinado al decora-
do del ballet Caapora —obra que Ricardo Guiraldes realizd inspirandose en

42. Julio E. Payro, Jorge Larco, Buenos Aires, Losada, 1948, pp. 15 Y 19.
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12. Gregorio Lépez Naguil, ilustracion para el libro El traje maravilloso y
otros cuentos a Chalito de Arturo Lagorio (1923). Coleccion del autor.

una leyenda guarani—, las cuales habria de presentar en Madrid en 1920 con
grandes elogios. En cuanto a Franco, lleg6 a ejercer el cargo de director-esce-
nografo del Teatro Colén de Buenos Aires entre 1924 Y 1934, Y luego, desde
1936 hasta su muerte, acaecida en 1954, trabajo en la sala del Teatro Odeodn de
la misma ciudad. Entre sus obras escenograficas pueden citarse Khovanchina,
Petrouschka —ballet de Igor Stravinsky—, Pulcinella, Ollantay, La Walkyria
y Goyescas.
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Entre Mallorca y Madrid.
Los ultimos afios de Montenegro en Europa (1918-1919)

Mientras se sucedian aquellas intensas actividades en la Argentina, Mallorca
seguia afirmandose en el sentir de los artistas que alli permanecian como una
continuidad de las experiencias parisinas, que navegaban entre el decorativis-
mo aprehendido junto a Anglada y la fascinacion por el dibujo de tinte
orientalista, entre otros elementos que conformaban el resultado de atentas
asimilaciones. La diferencia con respecto a la capital francesa radico en que la
isla les proporciond un paisaje singular, con sus olivos afiejos de troncos re-
torcidos propicios al arabesco, y mucha luz y color que terminaban por herir
sus retinas y obligarlos al cambio, dentro de lineamientos similares. El caso
de Cittadini, quiz& quien siguid6 mas de cerca la evolucion del catalan, es
ejemplar en este sentido, dedicAndose a una pintura donde el tratamiento de-
corativista del paisaje fue la nota saliente, como se vio en la exposicion que
celebrd en La Veda en 1920.

Hubo casos también notables, como el del uruguayo Carlos Alberto Cas-
tellanos, quien tuvo una breve estancia en Mallorca, hacia septiembre de
1917, momento en que conocid a Montenegro y los otros pintores radicados
en Pollensa. Lo caracteristico de su pintura era el notable colorido de sus pai-
sajes, los cuales no eran sino la representacion del entorno de los dioses y hé-
roes griegos que eran su movil de inspiracidn. Planeaba en el arte de Castella-
nos el retorno a lo clasico, a la recuperaciéon de un universo humanizado,
alejado de los flagelos de la guerra, como si se anticipase, pero basandose en
un potente cromatismo, a ese retour a I'ordre que se impondria en Paris pocos
ahos después.

La amistad entablada entre Castellanos y Montenegro, a la que ayudd la
afinidad de conceptos estéticos existentes entre ambos, devino en la exposi-
cién que conjuntamente realizaron entre marzo y abril de 1918 en las salas del
Circulo de Bellas Artes de Madrid, en el nimero 4 de la Plaza de las Cortes,
caracterizada por los paisajes y figuras de inspiracion americana.+> Castella-
nos, al decir del critico José Francés, también habia encontrado en Paris “la

43. Esta exposicion de Montenegro fue conocida en México gracias a articulos como el de
José Blanco Coris, “Una exposicion de R. Montenegro en Madrid”, en Revista de Revistas, Mé-
Xxico, 19 de mayo de 1918, p. 15, que reproducia el aparecido antes en El Heraldo de Madrid.
Cfr. Fausto Ramirez, Cronica..., p. 97.
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sugestion preciosista y decadentista que sobre tantos escritores y pintores su-
damericanos ejercio”, sefialando el influjo de Wilde, Beardsley, Bakst y Gau-
guin, entre otros.+ Ese mismo afio, en el Saldn Vilches de la capital espafiola,
Montenegro llevé a cabo una nueva presentacion de su obra, exposicion a la
que tituld “Motivos mexicanos”. Es esto demostrativo de que en la mente de
estos pintores, no obstante las largas ausencias de sus paises, siempre perma-
necid subyacente el recuerdo de las propias raices, las cuales habrian de rever-
decer al producirse el regreso. En diciembre de 1918, encontrandose en la fase
final de las decoraciones murales del Circulo Mallorquin, cuya finalizacién
firmaria en marzo del afio siguiente, llevaba a cabo su Ultima exposicion en
Mallorca, en La Veda.

El afio 1919 significd para Montenegro el definitivo alejamiento de Ma-
llorca. Antes del retorno a México realizé una nueva exposicion en Madrid,
en el Salén de Arte Moderno. En aquella ocasion José Francés vio en los dise-
fios escenograficos del mexicano cierta familiaridad con los del argentino Al-
fredo Gonzélez Garafio, afirmando que el artista “responde a la tradicion del
arte precolombino, a los jeroglificos de los teocallis primitivos y a los signos
cruciformes y las figuras simbdlicas de las primitivas miniaturas mexicanas”.
Referia los dibujos de Montenegro como “galantes y misteriosos”, aludiendo a
“las majas espiritualizadas por influencias de supercivilizacion, las calaveras
mondas, las guirnaldas fragantes sobre fragancias carnales de adolescentes des-
nudos, los motivos mexicanos con el acento aspero que tenian los relatos de
los descubridores”.4s

De esa época datan una serie de ilustraciones realizadas para libros como
Ejemplo de Artemio de Valle Arizpe (figura 13) y Lirica mexicana, antologia
publicada por la Legacion de México con motivo de la Fiesta de la Raza de
1919 (figura 14); estos dibujos navegan entre dos vertientes principales del ar-
te de Montenegro, el art nouveau y el nacionalismo mexicano. Asimismo, a
este momento pertenece un conjunto de disefios modernistas para la madri-
lefia revista Blanco y Negro (figura 1s); en ellos es protagonista clave la mujer,
joven, dindmica e independiente, evidenciando el papel activo que ésta ejer-
ci6 en la sociedad de los afios veinte y que fue motivo de inspiracién para
otros muchos dibujantes de la época, como quedé testimoniado en la exposi-

44. José Francés, “Un pintor uruguayo. Carlos Alberto Castellanos”, en El afio artistico 918,
Madrid, 1919.
45. José Francés, “El pintor mexicano Montenegro™, en El afio artistico 79z9, Madrid, 1920.
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13. Roberto Montenegro, ilustracion para el libro Ejemplo de Artemio de
Valle Arizpe (1919). Coleccion del autor.

cién titulada “La Eva Moderna” realizada en Madrid en 1997,4¢ que utilizd
para portada de su libro-catalogo una obra de Montenegro (figura 16).

La guerra habia terminado y la inseguridad en el continente cedio el paso
a tiempos mas benévolos. Los americanos de Mallorca fueron dispersandose
en forma paulatina, dirigiéndose en algunos casos a Paris o regresando cada

46. Javier Pérez Rojas (coord.), La Eva Moderna. llustracion gréfica espafiola, rors-r93s,
Madrid, Fundacién Cultural Mapfre Vida, 1997. En esta exposicion se incluyeron dos disefios
originales de Montenegro, titulados Una modernista y Un dia de frio.
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14. Roberto Montenegro, portada del libro
Lirica mexicana (1919). Basado en el relieve
del Templo de la Cruz, Palenque
Coleccion del autor.

uno a sus respectivos paises. El inicio de los afios veinte encontré en la isla
junto a Hermen Anglada Camarasa, solamente a los argentinos Tito Cittadi-
ni, Francisco Bernareggi, Gregorio Lopez Naguil y Roberto Ramaugé, al uru-
guayo Carlos Alberto Castellanos y al cubano Domingo Ramos. Pocos afios
después se unirian a éstos otras generaciones de artistas americanos que llega-
ron por lo general en forma aislada, seducidos por la idea de captar la luz y la
magia de la isla, que poco a poco fue abriendo sus puertas al turismo.
Aquellos artistas de la “rue Bagneux”, algunos de los cuales habian hecho
de Mallorca su paraiso terrenal en la época de la guerra, estaban tomando las
riendas del arte en una Ameérica a la cual veian ya con ojos completamente
distintos a cuando la habian dejado para irse a Europa. Y a través del trata-
miento de los temas indigenistas y costumbristas, de la recuperacion del arte
precolombino, de la ensefianza del dibujo, de la captacion del paisaje teluri-
co, del rescate de las artes populares y las artesanias, se disponian a marcar un
rumbo nuevo para el arte y la cultura del continente americano. Lo harian
bajo prismas estéticos aprehendidos entre Paris y Mallorca y de los que no s6-
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15. Roberto Montenegro, Carnaval de
Venecia (1919). De la revista Blanco y Negro,
Madrid, 2 de marzo de 1919, nUM. 1450.

lo ya dificilmente podrian desprenderse, sino que fueron absolutamente im-
prescindibles para ver la esencialidad de su cultura autdctona, como le ocu-
rrid a Montenegro al retornar a México:

Al llegar todo me sorprendi6. Llegaba yo a un pais desconocido; todo me llamaba
la atencion; la arquitectura colonial, los palacios, las iglesias, tenian para mi un
sentido nuevo. Los tipos indigenas, sus artesanias, su arte popular, los trajes, las
danzas, las costumbres que yo en verdad no conocia [...] pero como en los Ulti-
mos tiempos de mi estancia en Paris vi una exposicion de arte popular ruso en el
Grand Palais, y encontré en las decoraciones de sus badles, de sus bordados, de su
ceramica, cierta similitud en ese arte que revela las intuiciones artisticas de los
pueblos. De todas maneras, me desconcertaba mi pais.+”

N. B. Para la realizacion de este trabajo fue esencial la ayuda prestada por
colegas y amigos, a los que deseo testimoniar nuestro agradecimiento: en Ma-

47. Roberto Montenegro, Planos en el tiempo, p. 108.
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16. Roberto Montenegro, Una modernista (1918).
Gouache/cartulina, 36 x 26 cm. Coleccién Prensa
Espafiola, S.A.

llorca, Catalina Ballester, Sofia Barroso, Miguel Bota Totxo, Catarina Canta-
rellas Camps, Rocio de la Vega, Andrés Jaume y Sra., Joaquin Jaume Mas,
Eduardo Jiménez Martinez, Francisca Llad6 i Pol, Antonia L. de Martin, Jo-
sep M. Llabres Grau, José Morata Socias, Joan Oliver Fuster “Maneu”, Rafael
Perelld, Josep Pinya i Bonnin, Pilar Ribal, Horacio Sapere y Lluis Socias Cer-
da; en México, Beatriz Berndt, Ana Paulina Gamez, Fausto Ramirez y Teresa
Suarez; en Madrid, Victor Martin y Margarita Ruyra de Andrade; en Buenos
Aires, Adrian Gualdoni Basualdo y Nelly Di Salvo. %



