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DANIEL GARZA USABIAGA

FACULTAD DE FILOSOF{A Y LETRAS, UNAM

Las Torres de Satélite:

ruina de un proyecto que nunca se concluyo'

MEDIO SIGLO DE SU CONSTRUCCION, las Torres de Satélite se encuen-

tran en condiciones de pronunciado deterioro, sufrido a lo largo de

las décadas. No hay duda de que este conjunto escultérico, concebi-
do por el arquitecto Luis Barragdn y el escultor Mathias Goeritz en 1957, se ha
convertido en un espacio representativo del Distrito Federal y su drea metro-
politana, en un hito y una marca urbana, asi como en una pieza emblemadtica
e ilustrativa de la obra de sus autores. Incluso, se puede afirmar que las Torres,
durante la segunda mitad del siglo xx, llegaron a constituir, en cierto modo,
un simbolo de la modernidad del pais entero.” Debido a todos estos factores
—y otros, como una infructuosa controversia sobre los créditos de su auto-
ria—, su historia, lo que les dio su razén de ser, ha quedado pricticamente ol-
vidada, mientras que su andlisis critico se ha postergado eternamente.> Hoy en

1. Esta cuestién la he desarrollado en el texto “Las Torres de Satélite. Escultura moderna y
simbolo de modernidad” (de préxima publicacién). Ahi explico también que esa obra constituye
el primer ejemplo de una segunda forma de entender el arte publico en México durante el siglo
xx: la escultura monumental urbana que recurre a estructuras primarias y a formas que tienden
a la abstraccién. Durante la segunda mitad del siglo pasado esta forma de arte pablico desplazé
al muralismo.

2. Un par de publicaciones que han examinado parcialmente las Torres de Satélite son Larissa
Pavlioukova y Adridn Soto, “El tema de la torre en la obra de Mathias Goeritz”, en Ida Rodriguez
Prampolini y Ferruccio Asta (eds.), Los ecos de Mathias Goeritz. Catdlogo de la exposicion, México,
Antiguo Colegio de San Ildefonso/Universidad Nacional Auténoma de México-Instituto de In-
vestigaciones Estéticas, 1997, pp. 143-168, y Louise Noelle, Luis Barragin. Bisqueda y creatividad,
Meéxico, Universidad Nacional Auténoma de México, 1996, p. 143. Estos dos textos, especializados
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128 DANIEL GARZA USABIAGA

dia se olvida que las Torres son un resto, lo que queda de un proyecto urbano
que fracasé por completo en el intento de materializar sus intenciones. Uno de
los propdsitos de este articulo es sacar de nuevo a la luz algunos aspectos del
proyecto original que enmarca a las Torres, para asi ponderar la enorme dis-
tancia que separa al ideal del estado presente de las cosas. En segundo término,
se persigue discutir de manera critica esa obra, especialmente como parte del
programa, compartido por sus dos autores, de la arquitectura emocional. Mds
que llegar a conclusiones finales, se pretende iniciar una reflexién que, en este
caso, parte de la restitucién de un motivo, el de la torre, que hacia la segunda
mitad del siglo xx ya resultaba totalmente anacrénico. ;Significa esto una res-
tauracioén? Y, de ser asi, ;de qué tipo? Estas son algunas de las cuestiones a las
que se busca dar respuesta aqui.

Punto de partida

Las Torres de Satélite se construyeron en 1957, con el fin de marcar la entrada
a una nueva ciudad, del todo auténoma, que se ubicaria fuera de la ciudad
de México. Ciudad Satélite fue el nombre de este proyecto dirigido por el ar-
quitecto Mario Pani, quien concibié tal empresa como la primera de una red
de ciudades similares alrededor de la gran capital. Pani invit6 al arquitecto ta-
patio Luis Barragdn para proyectar una plaza monumental que sirviera como
puerta de entrada a esa nueva urbe. A su vez, Barragin llamé a su colaborador
Mathias Goeritz, con quien ya habia trabajado en proyectos afines, aunque de
menor escala, en dos ocasiones. Goeritz, proveniente de Europa, se habia esta-
blecido en Guadalajara en 1949 y a principios de los afios cincuenta Barragdn
lo conocié y lo invité a disenar una escultura para la entrada del fracciona-
miento Jardines del Pedregal. Se trata de £/ animal del Pedregal (1951), que se
convirtié rdpidamente en simbolo distintivo de la zona. Los autores hicieron

en el estudio de la obra de cada uno de los autores, son representativos del por lo general somero
andlisis de las Torres de Satélite. El ensayo que, hasta la fecha, ha estudiado con mayor profundi-
dad las Torres de Satélite es el de Peter Krieger, “Potencial simbdlico y actualidad conceptual del
arte urbano de Mathias Goeritz”, en Paisajes urbanos. Imagen y memoria, México, Universidad
Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 2006, pp. 183-227. Mi
investigacion “Las Torres de Satélite. Escultura moderna y simbolo de modernidad” coincide en
varios puntos con su andlisis. Sin embargo, ninguno de estos textos ha revisado la construccién
de las Torres dentro del contexto mds amplio del proyecto de la nueva Ciudad Satélite.
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mancuerna de nueva cuenta en el desarrollo Jardines del Bosque en Guada-
lajara (1957). Estas colaboraciones, entre otras, son evidencia de una empresa
compartida en que los proyectos de ambos autores se identificaban y que se
conoce a través de lo que Goeritz publicité en el Manifiesto de 1954 como
arquitectura emocional, ejemplificada con su Museo Experimental El Eco
(1952). Esta arquitectura se situé de manera critica ante el estilo internacional
que privilegiaba la funcionalidad respecto a cualquier otra consideracién. En
oposicién a ello, el proyecto compartido de Goeritz y Barragin juzgaba que lo
mds importante en la arquitectura no es la funcién, sino provocar emocién.

Ademds de inscribirse en el proyecto de la arquitectura emocional, la dis-
cusién de las Torres de Satélite no debe perder de vista su contexto origi-
nal, es decir, el umbral de una nueva ciudad totalmente moderna. Mds que
esto, para Pani Ciudad Satélite contaba con un cardcter anticipatorio que la
hacia, de hecho, una ciudad del futuro. Las intenciones urbanisticas de los
proyectos de Pani se remontan a su propuesta relativa al crucero Insurgen-
tes-Reforma, que parte del concurso convocado en 1944 por el periédico
Excélsior para realizar un monumento a la madre. Serd también en este pro-
yecto donde Pani, junto a José Luis Cuevas, funde el Taller de Planificacién
y Urbanismo del Banco Internacional Inmobiliario.? Posteriormente, Pani
concreta algunas de sus propuestas sobre urbanismo al construirse la Ciudad
Universitaria. Sin embargo, no serd hasta 1957, en Ciudad Satélite, cuando
Pani vea del todo realizadas sus intenciones con el proyecto de construcciéon
de una ciudad creada ex nihilo.

El diseno de Ciudad Satélite, asi como el terreno que ocuparia, dependieron
del encargo que recibié el Taller de Planificacién y Urbanismo, dirigido por
Pani, para elaborar el Plan Regional Norte de la ciudad de México, zona donde
se impulsaba el crecimiento industrial, especialmente en Naucalpan, Estado
de México. El terreno estaba marcado por las lineas ferroviarias que iban hacia
el norte. Serfa aqui donde se vislumbraria un eje vial —al que se llamé “cen-
tral”— que conectarfa a la capital con Ciudad Satélite y a ésta con la autopista
a Querétaro, hasta llegar —después de pasar por Matehuala y Saltillo— a Esta-
dos Unidos. El Eje Central era, en si, parte de la materializacién del sueno de la
Carretera Panamericana, al que ese pais nunca presté mucha atencién, mientras
que México celebraba haber sido la primera nacién en terminar de construir

3. Mario Pani. Arquitecto, México, Universidad Auténoma Metropolitana-Azcapotzalco/Li-
musa, 1999, pp. 63-71.
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su parte de la red.* Como se puede apreciar, la ruta de modernizacién escogida
por México en esta época era clara. Se decidié que Ciudad Satélite se ubicara
en el kilémetro 14 de ese Eje Central, conforme al ideal de Pani de crear una
ciudad fuera de la ciudad. Esta solucién también respondia a las politicas sobre
desarrollo urbano impuestas por el entonces regente Ernesto Uruchurtu (1952-
1967), que limitaban el crecimiento de la ciudad en la zona centro y daban pie
a la creacién de nuevos asentamientos en la periferia. El gobierno del Estado de
México aprobé la construccién de Ciudad Satélite el 9 de enero de 1957.5 Las
labores de construccién empezaron casi de inmediato.

Meses después, el 12 de septiembre, Pani dicté la conferencia “México. Un
problema, una solucién” ante la Sociedad de Arquitectos Mexicanos. Ah{ pre-
sent6 su proyecto de Ciudad Satélite, sus caracteristicas, ventajas y potencial.
Esta conferencia se publicé posteriormente en distintas ediciones como una
herramienta de promocidn tanto de las ideas de Pani como del proyecto de la
nueva urbe.® Cabe mencionar que en la edicién original se incluyé la prime-
ra representacion grifica de las Torres, estructura que para esas fechas ya estaba
en proceso de construccién. También se publicé otra serie de ilustraciones,
de extraordinaria calidad, que dieron a conocer otros aspectos y espacios de
la nueva ciudad: sus pasos a desnivel, las supermanzanas, el centro comercial,
entre otros. Tal como se revela en el texto de Pani, lo que en general define
la modernidad de Ciudad Satélite es su orden y su organizacién racionales,
su entera planificacién para llegar a ser una “ciudad con limites”, capaz de
satisfacer las demandas de s6lo un determinado nimero de habitantes, en este
caso no mds de 200000. La demanda del crecimiento demogrifico se irfa sa-
tisfaciendo, segtin el ideal de Pani, mediante la construccién de otras ciudades
similares que formarfan una red de 6rbitas alrededor de la capital.

La concepcién de la nueva Ciudad Satélite parte de las reflexiones de Pani
sobre la forma de solucionar los problemas de la creciente concentracién urba-
na establecida, a rafz del centralismo, en la capital. También incluye una revi-

4. Wendy Waters, “Remapping Identities: Road Construction and Nation Building in Postre-
volutionary Mexico”, en Stephen Lewis y Mary Kay Vaughan (eds.), The Eagle and The Virgin.
Nation and Cultural Revolution in Mexico, 1920-1940, Durham, Duke University Press, 2006,
pp. 232-235. )

5. Gaceta del Gobierno. Organo del Gobierno Constitucional del Estado de México, Toluca de
Lerdo, t. LXXXIV, ntim. 13, miércoles 14 de agosto de 1957, p. 2.

6. Un caso de esto es el sobretiro del nimero 6o de la revista Arguitectura-México, diciembre

de 1957.
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1. Ubicacién de Ciudad Satélite en el Eje Central. Imagen tomada de Pani, “México.
Un problema, una solucién”, Arquitectura-México, niim. 60, diciembre de 1957, p. 40.
Fondo Mathias Goeritz. Archivo del Centro Nacional de Investigacién, Documentacién
e Informacién de Artes Plésticas del Instituto Nacional de Bellas Artes.

sién histdrica de distintas propuestas de urbanismo y una particular perspectiva
del ser humano que Pani imagina como usuario de su proyecto.” Sobre esto
tltimo, Pani juzga necesario crear espacios de reposo y recreaciéon para que el
hombre pueda descansar, pensar y reflexionar como “la tinica forma civilizada
y culta de entender y de vivir la vida humana”.? Este tipo de espacios, donde
figurarian las dreas verdes, son “vitales” para el autor del proyecto. Como el tér-
mino lo sugiere, hay una clara influencia de las ideas de José Ortega y Gasset en
la concepcién del “usuario imaginario” propia de los planes de Pani. El factor
de la convivencia como pilar del espacio social y punto de partida para la crea-
cién de una sociedad es una constante inquietud de ese arquitecto, que resuena
de acuerdo con las ideas del autor de La rebelion de las masas.® Las previsiones

7. Un par de andlisis que estudian y exponen este tltimo tema son el de Russell Ellis y Dana
Cuff (eds.), Architects’ People, Oxford University Press, 1989, y el de Simon Richards, Le Corbusier
and the Concept of the Self, New Haven, Yale University Press, 2003.

8. Mario Pani, “México. Un problema, una solucién”, texto de la conferencia que el autor
presentd el 12 de septiembre de 1957 en la tribuna de la Sociedad de Arquitectos Mexicanos,
p. 5. Publicacién incluida en Arquitectura-México, nim. 6o, op. cit.

9. José Ortega y Gasset, La rebelion de las masas, Madrid, Alianza, 1979 (1a. ed., Revista de
Occidente, 1930).
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que persiguen el propésito social “de fomentar la convivencia sin segregacio-
nes” en los proyectos de Pani son una constante que se aprecia, por ejemplo,
en las unidades habitacionales conocidas como multifamiliares.’ Es un hecho
que, como Ortega y Gasset, Pani vefa un proceso civilizatorio como fruto de
la convivencia social, antagénica a la disociacién que sélo produce barbarie.™
Mds adn, Pani y Ortega y Gasset coinciden en ver la ciudad moderna como la
representacion de la existencia actual; Pani, de hecho, llama “hombres-urbe” a
sus contempordneos.* Sin embargo, va més alld de esto y, de acuerdo con el
filésofo espanol, anuncia que el destino, la victoria o la derrota del hombre se
encuentra no en el ejercicio de su libertad y su vitalidad, sino en el devenir de la
urbe. Aqui, Pani suena a Le Corbusier, sobre todo por el tono de urgencia que
imprime a sus palabras en el tltimo capitulo de Vers une Architecture.™

En cuanto a su andlisis de propuestas en la historia del urbanismo, Pani
critica los proyectos que se proponen reconstruir la ciudad dentro de sus li-
mites —como el Plan de Haussmann para Paris o el Plan Voisin (1925) de Le
Corbusier—, ya que poseen un cardcter destructivo que se dirige a la historia
de la fébrica urbana. Peor atin, estas propuestas funcionarfan, con el tiempo,
tan s6lo como un paliativo respecto a los problemas mds graves de la época.
En cambio, de manera evidente, las propuestas que Pani prefiere son las que
plantean ciudades auténomas alrededor de un centro urbano mayor, como la
Ciudad lineal de Arturo Soria y Mata respecto a Madrid (1882), o localida-
des auténomas separadas del nicleo urbano, como el proyecto de la Ciudad
Industrial de Tony Garnier (1904). En lo relativo a proyectos de arquitectos

10. Pani, op. cit., p. 47.

11. Ortega y Gasset, op. cit., p. 100.

12. Sobre el grado de urbanizacién de México durante esta época se puede decir que en el Distrito
Federal la poblacién aumentd, de 1950 a 1960, de 3.7 a 5.4 millones de habitantes. Esto se debid,
en parte, a la acelerada industrializacion que experimenté el pais a lo largo de esa década, cuya
actividad se concentrd, con mayor fuerza, en la capital. La ciudad de México se transformé en el
principal centro industrial y absorbid, a finales de la década de los cincuenta, “47 por ciento de la
inversién publica federal destinada a la industria, 60 por ciento del renglén de comunicaciones y
transportes, y 5I.5 por ciento de la inversion total”. Gustavo Garza y Salvador Rivera, “Desarrollo
econémico y distribucion de la poblacién urbana en México, 1960-1990”, Revista Mexicana de
Sociologia. Censos y Poblacion en México, vol. 55, ndm. 1, enero-marzo de 1990, pp. 177-212.

13. Pani cita en primer término a Ortega y Gasset: “Yo soy tanto como la suma de i yo y de
mi circunstancia. La disyuntiva de salvarme o perderme es la disyuntiva de salvarme o perderme
con ella”. Y, después, concluye de manera tajante: “Pues bien, la circunstancia de un hombre es
su cindad. En ellay en su destino estd la victoria o derrota del hombre”. Pani, op. cit., p. 3.
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modernos, Pani juzga fragmentarias y rigidas las propuestas de Richard Neu-
tra, Walter Gropius y Ernst May, entre otras.’* Luego de revisarlas, Pani con-
cluye que la solucién de los problemas de la urbe moderna consiste en crear
“la ciudad fuera de la ciudad”: tal era la consigna.’s Con una empresa de ese
tipo, segin él, se podia enfrentar la problemdtica del momento: la creciente
explosién demogrifica de la capital, la creciente demanda de servicios que ella
implicaba, la reduccién de “espacio vital”, el aumento del tréfico, entre otros.
Mds atn, al planificarse una urbe desde su arranque, se podia llegar a prever su
desarrollo fisico y demografico, econémico y social, y evitar problemas futuros
propios de la gran ciudad. Cabe mencionar que Pani, al efectuar su revisién
histérica de proyectos urbanos, destacé la obra de Jean-Gastén Bardet, por
impregnar al urbanismo, a través de su topografia humana, de “un sentido
social cristiano”.’® Es importante apuntar que esta referencia aislada a Bardet
sitlia a Pani cerca del proyecto de la arquitectura emocional.”” Quizd al saber
la linea donde se definiria la puerta de entrada a la nueva ciudad, Pani decidi6
subrayar que serfa distinta: un espacio donde se propiciaria la convivencia
como punto de partida de una sociedad diferente. Serfa una ciudad moderna,
aunque revestida con “muros humanos”. No estd de mds mencionar que la
imagen de la publicacién “México. Un problema, una solucién”, que lleva el
mismo titulo, presenta una calle de la ciudad donde la gente camina junto a
dos construcciones que remiten, de manera instantdnea, al estilo particular de
las de Barragdn y Goeritz.

14. Quiz4 Pani se refiera a los proyectos, respectivamente, de Channel Heights en San Pedro
California (1941-1943), a la colonia Torten en Dessau (1926-1928) y a la Siedlung del Rémerstadt
en Francfort (1927-1929).

15. Pani realiza incluso un malabar conceptual para justificar histéricamente su proyecto al
argumentar que a principios de siglo la ciudad de México contaba ya con un sistema de puntos
satélite como las zonas de San Angel y Coyoacdn, asi como Tacubaya. Pani, gp. cit., pp. 19-25.

16. Ibidem, p. 25.

17. El trabajo de Gastén Bardet no era desconocido, en ese entonces, en México. Pani pu-
blicé en 1949 uno de sus textos, “La arquitectura del amor”, en la revista Arquitectura-México
(ndm. 29, octubre de 1949, pp. 204-208), con motivo de su visita a México, donde imparti6 un
ciclo de conferencias en la Escuela Nacional de Arquitectura. No se ha escrito nada sobre la obra
de Bardet en relacién con el proyecto de arquitectura emocional. Bardet afirmaba que se acercaba
una nueva época donde “zodo, absolutamente todo serd religioso” (p. 205, cursivas del original).
En estas condiciones, surgirfa una nueva arquitectura que destruirfa las diferencias entre tipos
de construcciones: “religiosa, civil o militar”. Bardet sostenia que la arquitectura tenia que verse
como un servicio: un “arte utilitario dirigido al perfeccionamiento del hombre” (p. 205). Esto
coincide con la forma en que Goeritz definfa su préctica.
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Ciudad Satélite: la construccion incompleta de un proyecto moderno

Parte del orden urbano que Pani imprimié a Ciudad Satélite refleja algunas de
sus preocupaciones bdsicas sobre el hombre en la urbe. Una de las soluciones
mds emblemdticas del conjunto cuenta con un criterio social que propicia la
convivencia. Esta es la supermanzana que “concentra en unidades de tipo auté-
nomo, autosuficientes, espacios de habitacién y otros tipos de agrupamiento:
industrias, escuelas, comercios”.*® En algunas supermanzanas se construyeron
edificios multifamiliares para fomentar, en un espacio comun, la asociacién
de familias de distintas capacidades econémicas. En general, la supermanzana
pretendia “conservar, reforzar y fomentar el espiritu de asociacién”. Segtin
Pani, la comunidad que ocuparia Ciudad Satélite seria propia del futuro, y
en ella reinaria el “propésito comin de resolver problemas sin personalismos,
sin particularismos y sin segregaciones”, todo con base en la convivencia y el
didlogo.™ Para Pani, este espiritu de convivencia formaba parte del cardcter
nacional y del espacio social tradicional de México que a su parecer, un tanto
idealista, se conservan atn en los pueblos de provincia. La maniobra persigue
una restauracion, un regreso a una comunidad orgdnica con fuertes lazos so-
ciales que, en apariencia, la modernidad de la gran ciudad desarticuld. La con-
vivencia se garantizaba al hacer de la supermanzana una unidad “centripeta”.>®
Al contar con una zona comercial que ofrecerfa una amplia gama de servicios,
el habitante de la supermanzana podria realizar “dentro de ella la mayoria de
sus funciones diarias”.?" Con esto, ademds, se garantizaria el “espacio vital” del
peatdn al separarlo, en lo posible, del mundo del automévil y ofrecerle dreas
comunes reservadas para la convivencia.**

18. Pani, 0p. cit., p. 42.

19. Ibidem, p. 47. Para Pani, el sentido de convivencia y de didlogo en la nueva ciudad no sélo
darfa como fruto una sociedad, de acuerdo con Ortega y Gasset, sino que, mds atn, prefiguraria
una especie de paraiso idilico habermasiano regido, sobre todo, por una razén comunicativa.

20. Este modelo es antagénico a la manzana “centrifuga” de la ciudad tradicional que expulsa
diariamente a sus habitantes para que realicen sus actividades cotidianas fuera de ella.

21. Pani, op. cit., p. 44.

22. Es necesario apuntar las similitudes de la supermanzana con las superquadras de Brasilia,
la nueva capital de Brasil proyectada por Lucio Costa con arquitectura de Oscar Niemeyer que,
coincidentemente, también comenzé a construirse en 1957. La superquadra era asimismo una
unidad centripeta que ofrecfa distintos servicios —entre ellos escuelas, comercios y dreas de re-
creacién—y segregaba el trifico vehicular hacia el exterior de la cuadra. Mds atn, la superquadra
también perseguia el propdsito de crear “nuevos patrones de interaccién social”. Véase Valerie
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2. Satélite como una ciudad con “muros
humanos”. Imagen tomada de Pani,
“México. Un problema, una solucién”,
op. cit. (supra n. 8), p. 14. Fondo Mathias
Goeritz. Archivo Cenidiap/INBa.

La dindmica del automévil se organizé en Ciudad Satélite de acuerdo con
el Sistema Herrey, utilizado por Pani por vez primera cuatro anos atrds en el
proyecto de Ciudad Universitaria. Este modelo se caracteriza por calles de un
solo sentido, sin interrupciones por cruceros, que, al aspirar a una vialidad
continua, rechazan el trazo tradicional en linea recta. La idea es que se entrara
a ese circuito vial, y asi a Ciudad Satélite, a través de unos pasos a desnivel
ubicados en dos puntos del Eje Central marcados por un par de plazas monu-
mentales. Las Torres corresponden al proyecto de la Plaza Sur y la Plaza Norte
no se construyd jamds. Las previsiones de estos pasos a desnivel en el texto de
la conferencia “México. Un problema, una solucién”, de Mario Pani, poseen
un aspecto aerodindmico que recuerda la tendencia constructiva streamline.
Esto es mds evidente en la estructura de color rojo, lo que bien podria ser un
puente peatonal, con el énfasis de sus curvas y su largo trazo horizontal. Esta
estructura, tal como aparece en la ilustracién, reviste un cardcter abstracto
que la acerca a un objeto escultérico. El estilo streamline alcanzé su méximo
apogeo a finales de la década de los afios treinta, tal como se puso de manifies-

Fraser, Building the New World. Studies in the Modern Architecture of Latin America, 1930-1960,
Londres, Verso, 2000, pp. 235-237.
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to en la Exposicién Mundial de Nueva York (1938-1939), y desde siempre se
asoci6 con valores préximos a lo moderno, como el dinamismo y la velocidad,
atributos de los que también se buscaba dotar a la nueva Ciudad Satélite.?3

Queda claro que, desde su ubicacidn hasta su planificacién y organizacion,
Ciudad Satélite se centra en el uso del automévil y depende de él. Esto tam-
bién lo vuelve un proyecto distintivamente moderno. Aunque Pani no opta
por la vialidad como una linea recta con cruces, constante en la mayoria de
las propuestas de urbanismo moderno, si comparte la idea moderna de que la
prosperidad de una ciudad depende de la velocidad que se alcance.>* Segtin
Pani, su época era la del automévil, y Ciudad Satélite, con un sistema vial de
circulacién continua, respondia a ello.* Asi se evitaria el trdfico que se traduce
en pérdida de tiempo y dinero. Para Pani el Sistema Herrey solucionaria el
problema de la creciente motorizacién del México de los anos cincuenta. Mu-
chos arquitectos modernos —principalmente Le Corbusier— considerarian
pintoresco el trazo del Sistema Herrey, caracterizado por lineas curvas. Sin
embargo, de tal caracteristica se derivan varias virtudes de dicho sistema: una
mayor seguridad para el automovilista, una negociacién y adaptacién mds
adecuada a las condiciones del terreno y el auto como “instrumento para ge-
nerar la percepcién dindmica del paisajismo generoso”.?

La creciente motorizacién de México ocurrida a partir de inicios de la
segunda mitad del siglo xx no es un caso aislado, sino un fenémeno mds
amplio registrado en la mayor parte del mundo occidental. Esto es reflejo, en
parte, de un proceso de modernizacién caracterizado por seguir patrones del
modelo estadounidense.?” El proyecto de Ciudad Satélite parece responder
a esto en mds de un sentido. Originalmente, Pani planteé la posibilidad de
hacer del centro comercial uno de los espacios comunales de mayor impor-
tancia. En su proyecto, esta tipologia, desarrollada en Estados Unidos en la

23. Véase Erik Mattie, World’s Fairs, Nueva York, Princeton Architectural Press, 1988,
pp- 195-199.

24. Le Corbusier, 7he City of To-Morrow and its Planning, Nueva York, Dover, 1987, pp. 190-
191 (publicado en 1924 como Urbanisme).

25. Pani, op. cit., p. 49.

26. Peter Krieger, “Hermann Zweigenthal-Hermann Herrey. Memoria y actualidad de un
arquitecto austriaco-alemdn exiliado”, Anales del Instituro de Investigaciones Estéticas, vol. XX VI,
ndm. 85, otofo de 2004, p. 7.

27. Respecto al caso especifico de Francia, véase Kristin Ross, Fast Cars, Clean Bodies. Decolo-
nization and the Reordering of French Culture, Cambridge, mrt Press, 1999.
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década de los cincuenta, seria el nuevo espacio civil para Ciudad Satélite, sitio
enmarcado por actividades de consumo. Este espacio se habia concebido para
satisfacer la demanda de servicios que no tuviera cabida en las supermanzanas.
En el conjunto del complejo comercial habria establecimientos diversos, dos
grandes tiendas departamentales, un par de supermercados, un centro de ne-
gocios con drea de oficinas, instalaciones de consultorios médicos, cines, tea-
tros, gasolineras e inclusive una terminal de autobuses.?® En este espacio, una
serie de actividades cotidianas se organizarian con base en el consumo. Este
centro comercial nunca se construyd. Sin embargo, es importante destacar
que, en la fecha de su concepcidn, lo que Pani proponia se adelantaba a los
proyectos e ideas que James Rouse desarrollaria en los afios sesenta. A Rouse,
uno de los mayores constructores de proyectos de indole comercial en Estados
Unidos, se le atribuye la creacién del modelo de centro comercial anticipado
por Pani, donde se ofrece un sinnimero de servicios para satisfacer las com-
plejas demandas de la comunidad y se mantiene una base estable de consu-
midores.*®

Durante mucho tiempo, Ciudad Satélite conté sélo con Centro Satélite,
que era, bdsicamente, un supermercado. No serd sino hasta principios de los
afos setenta, una vez que el proyecto original de Ciudad Satélite ya se habia
desechado, cuando se construyé un centro comercial en plena forma. Pla-
za Satélite (1968-1971) es una obra del arquitecto Juan Sordo Madaleno de
menores ambiciones que el proyecto de Pani, la cual, en términos generales,
sigue de manera convencional la topografia del centro comercial suburbano
de Estados Unidos planteada por vez primera por Victor Gruen en los afos
cincuenta. Hoy en dia, el proyecto de Pani relativo al centro comercial podria
parecer visionario por anticiparse a proyectos de arquitectura contempordnea
que giran alrededor del fenémeno de la congestién.3°

28. Pani, op. cit., pp. 47-49.

29. Un caso de esto seria el proyecto de Rouse para expandir el “Cherry Hill Mall” (1972).
Aunque Welton Beckett habfa propuesto en 1954 un centro comercial con hospital, éste nunca se
construyé. Véase Stephanie Dyer, “Designing ‘Community’ in the Cherry Hill Mall. The Social
Production of a Consumer Space”, Perspectives in Vernacular Architecture, vol. 9, Constructing Image,
Identity and Place, 2003, p. 267. Aunque el desarrollo del modelo del centro comercial suburbano
es producto del trabajo de Victor Gruen, Rouse es el primero en visualizar un espacio que, ademds
de contar con comercios, ofrecerfa hospitales y espacios para oficinas, entre otros servicios.

30. Un ejemplo de esto lo serfa el trabajo del arquitecto Rem Koolhaas. Véase su Delirious New
York. A Retroactive Manifesto of Manhattan, Nueva York, The Monacelli Press, 1994.
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Un simbolo pldstico-publicitario para Ciudad Satélite

Entre lo poco que se materializé, de todo lo que anticipaba el proyecto ori-
ginal de Ciudad Satélite, se encuentran las Torres. En su propuesta inicial,
Pani concibi6é dos plazas monumentales, situadas sobre el Eje Central, que
marcarfan los limites de Ciudad Satélite al sur y al norte, y serfan asi a la vez
puertas y simbolos del conjunto. Al hacer referencia a estas plazas de grandes
proporciones debe recordarse el interés que por la monumentalidad y la figura
del monumento manifestaba el arquitecto Pani, quien ya habia ganado un
concurso para disefar el Monumento al Himno Nacional y habia participado
en otro convocado por Excélsior, donde alcanzé un segundo lugar. Cabe men-
cionar que en estas propuestas se aprecia un interés por la verticalidad, lo cual
se revela de manera mds clara en el primer proyecto que, dicho sea de paso,
no se construyd. El uso de estructuras verticales que centran la atencién en el
espacio es apreciable en algunas obras de Pani como, por ejemplo, la Escuela
Nacional de Maestros (1945). También conviene considerar que Pani se incli-
naba por la “integracién pldstica”, es decir, por nuevas formas de relacionar la
arquitectura con la escultura y la pintura.3* En esta linea, es preciso aclarar que
en los proyectos de Pani, la mayor parte de las veces, las intervenciones realiza-
das por los artistas no pueden considerarse, en sentido estricto, figurativas ni
cercanas al realismo que caracterizé a la Escuela Mexicana. Un caso que ilustra
esto seria el mural realizado por Roberto Engelking en el auditorio al aire
libre del Conservatorio Nacional de Musica (1946). Esto no quiere decir que
la produccién careciera de un contenido nacionalista, tal como se evidencia
en varias obras que realiz6 para el Estado. El mural con el tema del mestizaje
realizado por José Clemente Orozco en la Escuela Nacional de Maestros y
los paneles de inspiracién prehispdnica de Carlos Mérida en el multifamiliar
Presidente Judrez (1951) son dos ejemplos de “integracién pldstica” en los pro-
yectos de Pani.

Quizd gracias a esta primera especializacién en monumentos conmemora-
tivos, Pani llamé a Barragdn, quien a su vez invit6 a Goeritz, para disefar un
espacio distintivo, la Plaza Monumental Sur de la nueva ciudad. Asi, el autor
del proyecto cancelé la posibilidad de introducir referentes monumentales tra-
dicionales, de sentido nacionalista, en la que seria su urbe del futuro. Como se
sabe, el trabajo de Barragdn y Goeritz era apreciado en esta época por el lenguaje

31. Mario Pani..., op. cit., p. 136.
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3. Ilustracién de los pasos a desnivel

en Ciudad Satélite. Imagen tomada

de Pani, “México. Un problema, una
solucién”, op. cit. (supra n. 8), p. s0. Fondo
Mathias Goeritz. Archivo Cenidiap/INBA.

figurativo, la puesta al dfa de la tradicidn, las formas que tendian a la abstraccién
y la distancia respecto a contenidos nacionalistas. La invitacién referida cobra
mucho mds sentido si se considera la critica positiva y el éxito comercial que, en
el dmbito nacional e internacional, recibieron y alcanzaron, respectivamente, los
Jardines del Pedregal, donde siempre se subrayd el disefio de la plaza de acceso
en la avenida de las Fuentes, con E/ animal del Pedregal de Goeritz, y el de los jar-
dines de uso comunal. No debe olvidarse que en su proyecto original la Puerta
Sur de Ciudad Satélite funcionaria como una plaza piblica. Su planeada monu-
mentalidad, tal como dijo Pani, tenia el objetivo de que el conductor redujera la
velocidad al observarla, lo cual facilitaria el acceso al circuito interior de Ciudad
Satélite por el paso a desnivel.’> Ademds de realizar esta funcién, Pani pidi6
que en su proyecto la escala se entendiera de una nueva forma: alejéndose de
la escultura conmemorativa, buscaba ser simbolo de “ese propésito incoercible
del hombre que trasciende en las grandes cosas que parecen indtiles, pero que
representan la presencia del espiritu y de la dignidad en las obras humanas”.?3
Esta nueva definicién de monumentalidad, hasta donde se puede apreciar, no
contradice los objetivos del proyecto de la arquitectura emocional.

32. Pani, op. cit., p. 51.
33. Ibidem, p. 53.
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El primer modelo con que se presentan las Torres contaba con las cinco
estructuras verticales de planta triangular distribuidas en una explanada arti-
culada en tres desniveles conectados por escaleras. Estos desniveles constitui-
rian plataformas que estarian alfombradas con pasto; ademds, en una de ellas
se planeaba construir un espejo de agua de grandes dimensiones.’* Goeritz
coment6 que la intencién inicial era contar con siete en vez de cinco torres.
Sin embargo, por cuestiones econdmicas sélo se construyeron cinco. Este fac-
tor también influyé en la altura de los cuerpos, pues en un inicio la més alta
llegaria a 200 metros.’s Al final, s6lo alcanz6 57, en lo que podria ser una
referencia al afio de su construccién. Se puede especular sobre las razones del
cambio del disefio original al alterarse el conjunto de la planta y eliminarse el
espejo de agua. Quizd se debié a la previsién de que en el futuro surgiria una
serie de inconvenientes en una plaza publica situada en medio de una arteria
vial que, con el tiempo, seria altamente concurrida y de alta velocidad. Es en
este momento cuando se deja de definir este espacio como plaza y se empieza
a referir como glorieta.

De acuerdo con Goeritz, la construccién de las Torres comenzé en mayo
de 1957 y concluyé en noviembre de ese afio. El ingeniero a cargo de la cons-
truccién fue Bernardo Quintana. Las Torres fueron coladas por segmentos
que crearon la textura, a manera de estrias, lo cual las caracteriza. En agosto
se reporté un problema estructural en una de ellas (la denominada E). La
construccion se detuvo y se corrigié una torsién que, de otra forma, hubiera
parecido a simple vista un desplome de la estructura. Reparar esta falla era
imperativo para el Comité Directivo de Ciudad Satélite, pues se temian “los
efectos psicolégicos que pudiera representar para la venta”.3® Esta cuestién
adquiere mucho mds sentido si se recuerda que semanas antes, el 28 de julio,
la ciudad de México fue sacudida por un sismo de 7.5 grados que causé el
derrumbe de edificios y casas, as{ como la caida del Angel de la Columna de

34. Mathias Goeritz llegé a comentar que el cambio en la plataforma de las Torres fue una
decisién suya que buscaba acentuar el efecto de las esculturas al eliminar cualquier elemento
que embelleciera el conjunto. Véase Carl Nielsen, “Gateway to the City”, Dimension. Student
Publication, Ann Arbor, University of Michigan-College of Architecture and Design, nim. 1,
1958, pp. 15-16.

35. Mathias Goeritz, “Highway Sculpture: the Towers of Satelite City”, Leonardo, vol. 3, julio
de 1970, p. 321.

36. Luis Garcfa Barbachano, “Informe de la sesién XX del Comité Directivo de Ciudad Satélite
del Banco Internacional Inmobiliario, S.A.”, México, 23 de agosto de 1957.
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la Independencia, en el Distrito Federal.3” Contra el panorama de una ciudad
colapsada, el continuo ascenso de las Torres pudo ser un signo de estabilidad,
seguridad y perdurabilidad de la nueva Ciudad Satélite.

En noviembre, las Torres ya se habian construido tal como las conocemos
hoy, pero atin no se pintaban. El conjunto consta de cinco estructuras ver-
ticales monumentales de planta triangular, cuyo vértice mds agudo apunta
hacia el Distrito Federal. Sus alturas varian, pues oscilan de los 57 metros de
la mis alta a los 37 de la mds corta. La explanada la constituye una plancha
de concreto de forma oval donde las Torres se encuentran distribuidas de
manera irregular y que, en un principio, tuvo caricter de glorieta. A sus
lados, la carretera se mueve hacia el norte y el sur. Una vez terminadas las
torres, se tuvo que esperar tres meses con el fin de que el concreto secara
completamente para pintarlas. Al principio se eligié para hacerlo una gama
de rojos. Sin embargo, por una cuestién econdémica relacionada con los cos-
tos de la iluminacién, se decidi6 pintar tres torres de blanco, una de amarillo
y otra de rojo.3® Estos fueron los colores con que las Torres se presentaron
por vez primera durante los meses iniciales de 1958. Goeritz comenta que por
una decision arbitraria, a finales de 1958, una de las torres blancas se pinté de
azul. Esto constitufa un error para Goeritz, ya que la estructura no contrasta-
ria con el cielo en el horizonte.?* Goeritz también procuré materializar la idea
original de instalar una serie de flautas y silbatos encima de las Torres para
que el viento produjera ciertos sonidos. Pero los promotores la desecharon.4°
Los silbatos y flautas, sin embargo, revelan el interés de Goeritz, durante esta
época, por un tipo de escultura relacionada de forma abierta y dindmica con
el viento.

Si se considera la relaciéon de las Torres con el ente articulador de Ciudad
Satélite, el automdvil, se puede apreciar una preocupacién claramente mo-
derna en la proyeccién del conjunto. La segunda torre mds alta, pintada de
color rojo, ubicada al frente de las otras cuatro, produce al acercarse a ella en
el automdvil desde el Distrito Federal un efecto éptico que imprime cierto

37. Linda Manzanilla, “Relacién de los sismos ocurridos en la ciudad de México y sus efectos”,
Revista Mexicana de Sociologia. Sismo, Desastre y Sociedad en la Ciudad de México, vol. 48, nim. 2,
abril de 1986, p. 280.

38. Reporte de la empresa Luminotecnia, firmado por su gerente Alfonso Bustamante, dirigido
al Banco Internacional Inmobiliario y al arquitecto Mario Pani y fechado el 19 de agosto de 1957.

39. Goeritz, 0p. cit., p. 321.

40. Idem.
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movimiento al conjunto. Mds atn, criticos de la época describen las multi-
ples impresiones del mismo tipo que se pueden producir al dirigir a esta obra
monumental una mirada en movimiento. Nesbit, por ejemplo, comenté que
los efectos son los de un constante cambio de sus alturas y dngulos que llevan
a verlas, en un momento, como estructuras delgadas, después como placas vy,
finalmente —si se ven desde el norte—, como rectdngulos.*' Este potencial
del automévil y del espectador movil confiere a las Torres de Satélite una ca-
racteristica que hace de ellas una obra provista de un distintivo cardcter mo-
derno, que se resume en la consideracién del efecto de los nuevos medios de
transporte en la percepcién visual a través de una solucién que se adapta a esta
nueva forma de observar.+> No es que investigaciones de este tipo no hubieran
tenido lugar en México. Un antecedente de él serfa el mural de David Alfaro
Siqueiros E/ pueblo a la Universidad, la Universidad al pueblo, ubicado en el
costado sur de la Torre de Rectoria de Ciudad Universitaria. Sin embargo, los
volimenes y la proporcién de las torres convierten a este grupo escultérico y
a la experiencia de mirarlas desde una perspectiva mévil en algo tnico y sin
precedentes en su tiempo.

Ademads de lo anterior, las Torres son una forma arquitecténica moderna
intimamente ligada con la publicidad. Barragdn, por ejemplo, las llegé a deno-
minar un “simbolo pldstico publicitario”.#> Este uso de la arquitectura y el arte
moderno como publicidad no era, en los afios cincuenta, nada nuevo, como
el mismo Barragdn y Goeritz sabian bien.** Aunque sus autores declararon
que la tnica funcién de las Torres era de cardcter emocional, no se puede dejar
de mencionar que este conjunto escultérico si actuaba como puro valor de
cambio, a la manera de la publicidad. Una vez construidas, se podria decir que

41. G. Nesbit, “The Towers of Satelite City”, Arts and Architecture, Los Angeles, vol. 75,
nam. 5, mayo de 1958, p. 22.

42. Beatriz Colomina, Privacy and Publicity. Modern Architecture as Mass Media, Cambridge,
MIT Press, 1996, p. 61. Este tema ha sido analizado en profundidad por Krieger, “Potencial sim-
bélico...”, op. cit., pp. 197-198 y 206-207.

43. Luis Barragdn, “La propiedad artistica de las Zorres de Satélite”, Plural, Revista Cultural de
Excélsior, ndm. 48, septiembre de 1975, Seccién Correspondencia, p. 84.

44. Véase un debate sobre la relacién entre la arquitectura y la publicidad en la obra de Barragdn
en Keith Eggener, “La ‘arquitectura fotografica’ de Barragdn: imagen, publicidad y memoria”, en
Federica Zanco (ed.), Luis Barragdn. La revolucion callada, Mildn, Skira, 2001. El nexo de la
publicidad con las Torres de Satélite ha sido abordado por Krieger, “Potencial simbélico...”, op.
cit., pp. 213-216; también es un tema que he tratado en mi articulo “Las Torres de Satélite...”,
op. cit.



LAS TORRES DE SATELITE 143

4. Diagramas que ilustran el Sistema Herrey.
Imagen tomada de Pani, “México. Un problema,
una solucién”, op. cit. (supra n. 8), p. 52.

Fondo Mathias Goeritz. Archivo Cenidiap/INBa.

su papel como anuncio fue contundente con relacién al éxito comercial del
fraccionamiento. Las expectativas de sus inversionistas y promotores fueron
rebasadas rdpidamente. Al inicio de 1958, habia ocho casas en Ciudad Satélite
y se esperaba que en diciembre —conforme a un cdlculo més que optimis-
ta— hubiera ya varias centenas de construcciones.* Es quizd esta fortuna co-
mercial lo que llevé a Pedro Friedeberg a concluir en 1961 su “Relato histérico
de la Torre” con un tono un tanto irénico y con el llamado “a los arquitectos y
al pueblo de México en general, a seguir la alta tradicién del pasado. Hay que
construir torres cada vez mds altas para el deleite del espiritu, del alma y de los
negocios”.#¢ Como se puede apreciar, los objetivos de la arquitectura emocio-
nal no rifieron con el mundo de la compra y venta de bienes raices. La critica
que se podria dirigir al “negocio de la arquitectura emocional” continué y se
intensific en los comentarios de Mauricio Gémez Mayorga, quien atribuy6 a
las Torres una prictica de “arquitectos dibujantes y publicistas” a la que llamé

4s5. “Autonomia urbana. Espdrragos a la entrada”, Visidn, Nueva York, 31 de enero de 1958,
seccion “Urbanizacién”, p. 44-45.

46. Pedro Friedeberg, “Relato histérico de la Torre”, Arguitectura-México, ano XXIII, t. XVII,
nam. 73, marzo de 1961, p. 55.
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“cartelismo en tres dimensiones”.47 Para él, la obra era la peor muestra de todo
el proyecto colaborativo de la arquitectura emocional.

Sobre la Plaza Monumental Norte

Aunque précticamente desconocido, si llegd a haber un anteproyecto de la
Plaza Monumental Norte. Todo parece indicar que esta construccion fue obra
exclusiva de Goeritz, segln se puede demostrar a partir de cierta evidencia.
En la reimpresién de la conferencia “México. Un problema, una solucién” de
Pani, que se difundié en el sobretiro del nimero 6o de la revista Arquitectura-
Meéxico, aparecen, una vez que se discuten las dos plazas monumentales en el
texto, la fotografia de la primera maqueta de las Torres y un dibujo que, presu-
miblemente, representa la segunda plaza. Esta obra consta de un muro de pro-
porciones colosales, a la manera de un ciclorama, sostenido a través de pilotes
que descansan en una fuente circular de gran didmetro. Sobre esta fuente,
en su centro, aparece un volumen esférico que parece tener en su superficie
ciertos orificios o perforaciones que la muestran hueca. En una publicacién
de 1958 aparecié una descripcién mds detallada de este proyecto que, como
casi todo en la propuesta inicial de Pani, nunca se concreté. En una entrevista
con Goeritz, se sefala que el espacio de la Plaza Norte estarfa definido por un
muro de 35 a 40 metros de altura y 250 de largo, suspendido del piso por unos
pilotes que resultarfan invisibles detrds de los chorros de agua de la fuente.#®
La pared serfa curva, con el fin de eliminar completamente la visién del paisa-
je. El muro lo ocultaria detrds de los limites de Ciudad Satélite y, de manera
inversa, antes de ingresar a ella viniendo por la carretera a Querétaro, hurtaria
a la mirada toda la ciudad. Como en otras obras de Goeritz, este muro parece
contemplar en su proyeccién un momento donde algo que ha permanecido
oculto aparece repentinamente y de manera sorpresiva, causando cierto efecto
en el observador. El muro puede verse, pues, como colofén de la ciudad con
torres: la urbe amurallada. Con relacién al mencionado elemento esférico que
el dibujo sitda al centro de la fuente, Pani comenté que, en un proyecto de

47. Mauricio Gémez Mayorga, “La arquitectura contempordnea en México. Notas polémicas”,
Artes de México, nim. 36, afio IX, octubre de 1961, p. 11. Por carecer de funcién, Gémez Mayorga
consider6 a las Torres estructuras “ociosas” (p. 12).

48. Nesbit, ap. cit., p. 22.
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construccion de una ciudad satélite en Caracas, Venezuela, propuso, junto a
Mathias Goeritz, “unos elementos o esferas movidas por el viento, en ciertos
edificios, como un ensayo interesante de integracién pldstica”.4° No cabe duda
de que el elemento esférico en el dibujo publicado en el sobretiro de la revista
Arquitectura-México puede ser una representacién preliminar de ese tipo de
esculturas. La idea de un muro de dimensiones colosales parece haber encon-
trado su concrecion final en la pieza que Goeritz realizd para la Unidad Adol-
fo Lopez Mateos en el Estado de México (1964), proyecto habitacional que
en su tiempo se considerd “la primera ciudad de interés social”. A diferencia
del proyecto de Ciudad Satélite, donde la plaza monumental se encontraria
en un espacio caracterizado por el paisaje abierto, en la unidad habitacional
el muro se encuentra en el centro, delimitando la Plaza Civica. Debido a
su ubicacién dentro del conjunto, la experiencia con esta estructura, por su
escala y proporcién, resulta del todo distinta de la proyectada originalmente
en Ciudad Satélite. El muro, en la Unidad Adolfo Lépez Mateos, se pinté de
color amarillo y soportaba, en su parte inferior, un relieve con el nombre del
conjunto habitacional. En vez de contar con una fuente y un objeto esférico,
se relaciona con una obra de Carlota Yazbeck donde un grupo de tres figuras
antropomorfas remite a la imagen de la Sagrada Familia.

Las Torres como un elemento de la arquitectura emocional

:De dénde proviene y cémo se puede entender el uso del motivo de la torre?
En términos de construccién, y como un rasgo definitorio del conjunto escul-
térico, se puede decir que en 1957 Goeritz y Barragdn habian iniciado ya, en
sus obras particulares, una investigacion sobre los efectos de la verticalidad
en sus proyectos.’® De la misma forma, contaban con antecedentes autobio-

49. Véase la cita de Pani en Mario Pani..., op. cit., p. 53.

s0. Goeritz remonta su interés por el tema de la torre en su carrera a la construccién de su
Museo Experimental El Eco, con la torre amarilla ubicada en el patio. Posteriormente, se refiere
a la escultura Agui y alld (1954-1955), donde una serie de elementos verticales se contrastan con
volimenes mucho mds pequefios. Se podrian dar mds ejemplos pues, como se sabe, el tema de
la torre es una constante a lo largo de la produccidn artistica de Goeritz. Barragdn, por su parte,
aunque sin hacer referencia directa a la torre, habia emprendido ya en 1957 una investigacién
sobre la verticalidad. Esto comienza en su casa de Tacubaya (1947-1948), especificamente en
la azotea-terraza, y se manifiesta mediante volimenes verticales prominentes que confieren a



146 DANIEL GARZA USABIAGA

gréficos, un recurso muy usado en el andlisis de sus obras, que manifestaban su
fascinacién por el motivo de la torre. Barragdn se refiere a las torres de Bolonia
y San Gimignano, en Italia, pais que visit en 1952. Goeritz compartia esta
particular predileccién, asi como una atraccién temprana por el paisaje de los
rascacielos de Manhattan. Respecto a la biografia de los autores, es probable
que Goeritz, particularmente, haya tenido conocimiento de algunas propues-
tas de corte expresionista de arquitectos alemanes antes de su exilio. Hay toda
una serie de proyectos asociados con esta vanguardia histérica, donde apare-
cen construcciones semejantes a las estructuras de las Torres de Satélite. El
proyecto, no realizado, de un rascacielos en Friedrichstrasse, de Mies van der
Rohe (1921), y la ilustracién de Peter Behrens para la portada del nimero 6
de la revista Das Plakat (junio de 1920) son un par de ejemplos al respecto. La
semejanza radica en la verticalidad de las estructuras y en su planta triangular,
debido a la cual, al mirarlas de frente, parecen rematar en una punta en la par-
te superior. Dentro del contexto expresionista, estas construcciones remitian
a la figura y a todo el simbolismo del cristal —relacionado con valores de pu-
reza, orden e individualidad— e intentaban recuperar el complejo significado
medieval del intento de unir en ellas el dominio de lo celestial y lo terrenal.’*
El contexto expresionista también vincula el elemento de la torre con la ex-
periencia de lo sublime. En general, se puede decir que el expresionismo con-
sideraba, tal como lo postulé Edmund Burke en su Indagacion filoséfica sobre
el origen de nuestras ideas acerca de lo sublime y de lo bello (1756), ciertos fené-
menos y objetos que, por sus caracteristicas especificas —relacionadas con la
grandeza, la infinidad, la magnitud y la vastedad—, eran capaces de provocar
en el espectador, de manera instantdnea, emociones de asombro, admiracién y
sorpresa. Burke mismo utilizé el motivo de la torre para ilustrar tal idea en su
texto; para él, ciertos elementos arquitecténicos son suficientemente evocati-

vos de varias emociones que satisfacen las demandas de lo “sublime”.5>

este espacio un cardcter pldstico. Otro proyecto de Barragdn que expresa el mismo interés es la
Plaza del Cigarro (1952), donde se usa un elemento vertical para marcar una zona, la comercial,
dentro de El Pedregal. Como puede verse, el afdn de verticalidad, que en las Torres se lleva a una
proporcién colosal, es un rasgo comun a Goeritz y a Barragin

51. El contexto biografico temprano de Mathias Goeritz y su relacién con las Torres de Satélite
ha sido discutido por Krieger, “Potencial simbélico...”, op. cit., pp. 185-198.

52. Véase Katarzyna Murawska, “An Image of Mysterious Wisdom Won by Toil: The Tower
as a Symbol of Thoughtful Isolation in English Art and Literature from Milton to Yeats”, Artibus
et Historiae, vol. 3, num. s, 1982, p. 142.
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5. Desarrollo de Ciudad Satélite con
supermanzanas. Imagen tomada de Pani,
“México. Un problema, una solucién”,
op. cit. (supra n. 8), p. 43. Fondo
Mathias Goeritz. Archivo Cenidiap/INBA.

Ma3s alld de la controversia sobre los créditos de la autorfa de las Torres,
que es de dominio publico, no hay duda de que tanto Goeritz como Barragin
consideraron esa obra un ejemplo de la arquitectura emocional. Aunque se
lleg6 a especular que una de las torres funcionaria como observatorio mientras
otras servirian para colectar agua, la construccién no tiene en realidad nin-
gtn uso funcional.’? Su tnico propésito es emocional, como dirfa Goeritz, o
poético, en palabras de Barragdn. En la magnitud del conjunto, tal como se
situaba en el paisaje, reside la posibilidad de que provoque emocidn, ya que
es una estructura que mueve, cuando se la descubre, al asombro, seguido de
un placer derivado de una contemplacién mds minuciosa. Es de esta forma,
especialmente con relacién a su contexto original y la dimensién de su escala,
como el conjunto escultdrico se liga con la categoria de lo sublime, como
un —y s6lo un— modo de entender la esfera afectiva.’4 La superficie de las

53. “To Mark Mexican Satellite City”, Progressive Architecture, Nueva York, octubre de 1957, p. 94.

54. Aunque éste no es el sitio para ahondar al respecto, es necesario mencionar que, si bien
Goeritz siempre sostuvo que el principal objetivo de sus proyectos era provocar una emocidn,
précticamente nunca avanzé mds alld de esto en su discusién. Asi, el entendimiento y la reflexién
de la esfera afectiva en los escritos de Goeritz es, en comparacién con cierta literatura de la época,
un tanto limitada. Pareciera que Goeritz, al declarar la funcién emocional de su arquitectura,
adoptara un concepto derivado de Edmund Burke, especialmente de su A Philosophical Enquiry
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construcciones, caracterizada por la textura y las estrias visibles, presenta un
aspecto irregular y suscita un efecto tdctil que da a las Torres un cardcter tinico
y fuertemente expresivo. Por su irregularidad y su aspecto material podria con-
siderdrseles, también un elemento pintoresco del paisaje. El modo de edificar-
las, ademds, las vinculd con una tradicién constructiva del pais, que confiere a
las estructuras cierto aspecto regional.

El uso del referente de las torres, por parte de los autores, dota a la obra
de multiples significados y pone de manifiesto la importancia atribuida a la
categorfa del simbolo en el comportamiento humano.’ Desde siempre —y
aqui se puede pensar en el ejemplo de la Torre de Babel—, la torre cifra rele-
vantes significados simbélicos, principalmente como puente o estructura que
aproxima el mundo terrenal al sacrum de los cielos. La experiencia con ellas,
por lo tanto, es mds cercana a la mistica que a la razén y a la légica pura.’®
Esta lectura del motivo de la torre coincide con el programa de la arquitectu-
ra emocional. Una interpretacién moderna de este elemento arquitecténico
se encuentra también en conexién con tal programa de arquitectura. La to-
rre, principalmente a partir de la literatura del siglo xvi11, se concibe como
un espacio de retiro para la meditacién solitaria y el aislamiento filoséfico.
Katarzyna Murawska ha analizado este concepto de la torre, cuyo origen se
remonta al siglo xvi1, con 7/ penseroso (1631) de John Milton, y lo encuentra
expresado todavia, a finales del x1x, en obras como La-Bas (1891) de Joris-Karl
Huysmans. Sin embargo, no se puede dejar de mencionar que la torre, como
motivo, tiende a ser dual y posee un doble filo, en parte debido a las com-
plejas contradicciones que encierran elementos relacionados, de una u otra
manera, con la légica del romanticismo. Como la misma historia de la Torre
de Babel atestigua, esta estructura también es un simbolo que surge de la va-
nidad y el orgullo. Una vez en ruinas, se vuelve, dentro de la 16gica del paisaje

into the Origin of our Ideas of the Sublime and Beautiful (Oxford University Press, 1998), donde
la experiencia estética o respuesta emotiva es inmediata: la naturaleza y las obras de arte afectan la
sensibilidad directamente, sin mucha intervencién del pensamiento racional. Esta perspectiva
también se manifestd, como se menciona en el texto, en el grupo de vanguardias histéricas ale-
manas asociado con el “expresionismo”. Véase Anthony Quinton, “Burke on the Sublime and
Beautiful”, Philosophy, vol. 36, ndm. 136, enero de 1961, p. 72.

5s5. Con base en el cuerpo de su obra, se puede decir que una consideracién sobre la impor-
tancia del simbolo en el comportamiento humano es una constante en la obra de Goeritz, y no
en Barragdn.

56. Murawska, op. cit., p. 148.
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pintoresco, una especie de vanitas. En cuanto a la forma en que se la concibe
en la literatura moderna, Murawska ha explicado cémo la reflexion filoséfica
se puede tornar en escapismo, en el aislamiento que dispensa la “Torre de
Marfil”, como un espacio de confinamiento que niega la realidad existente.”
Murawska concluye en su estudio que en el siglo xx William Butler Yeats des-
articula y pone en entredicho, de manera contundente, el entendimiento de la
torre como un espacio de reclusidn filoséfica y reflexion.

Durante la primera mitad del siglo xx, la forma de la torre, transformada
por la practica arquitectdnica, se asociard con la construccién de rascacielos.
Se abre asi una historia particular que, en si, deja de asociarse con este moti-
vo propio del pasado. Algunas vanguardias histéricas, sin embargo, siguieron
haciendo uso en sus obras del motivo de la torre durante las primeras cuatro
décadas del siglo xx. Ejemplos de esto son el expresionismo —que ya se sena-
16— y el surrealismo que, mds que visualizarlas o construirlas, las rescataba en
su forma de ruinas urbanas.’® M4s alld de estos ejemplos, se puede decir que,
en los inicios de la segunda mitad del siglo pasado, el motivo de la torre se en-
contraba pricticamente en desuso y, en mds de un sentido, desarticulado. Lo
mismo es posible afirmar respecto a la intencién de evocar un estado afectivo
que se asociara, de manera muy directa, con la categoria de lo sublime, espe-
cialmente después de su empleo dentro de distintos procesos de estetizacion
de la politica y creacién de espectdculos.’ En este contexto, ;qué significa la

57. Ibidem, pp. 153-159.

58. Vease, por ejemplo, André Breton, Mad Love, Lincoln, University of Nebraska Press, 1987,
pp- 47-49 (publicado originalmente como L’Amour Fou, 1937).

59. Como Neal Wood ha explicado, Burke vefa la categoria de lo sublime como un ingrediente
vital de la autoridad politica. La representacion y la puesta en escena de la magnificencia y el
poder de la autoridad en cuestidn, comparadas con el uso abierto de la fuerza bruta, no acarrean
consecuencias violentas o capaces de debilitar la fabrica social. Para Burke, la admiracién era el
primer paso rumbo a la obediencia. “Grandeza y esplendor en los discursos, edificios, parafernalia
ceremonial y sus actos son todos puntos de partida de lo sublime en la autoridad politica.” Véase
“The Aesthetic Dimension of Burke’s Political Thought”, The Journal of British Studies, vol. 4,
nam. 1, noviembre de 1964, pp. 58 y 60. Cabe mencionar que Burke fue capaz de vislumbrar
los problemas de abuso de esta autoridad politica a través de un sublime “falso”. Véase Stephen
White, “Burke on Politics, Aesthetics, and the Dangers of Modernity”, Political Theory, vol. 21,
nam. 3, agosto de 1993, pp. 507-527. En esta misma linea cabria recordar lo “sublime” en las torres
de luz disefiadas por Albert Speer para los Rallies de Nuremberg, durante el régimen nacional
socialista de Alemania, junto con su sucesion interminable de individuos uniformes que parecen
llegar al infinito, “tal y como sucede en la arquitectura con una larga sucesién de columnas y en la
naturaleza con una avenida de 4drboles”. Véase Burke, op. cit., pp. 74-76.
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aparicién de las Torres de Satélite? Sin duda, son parte de un programa que
encierra el propésito de llevar a cabo una restauracién. Este proceso puede
apreciarse y evaluarse en funcién de su aspecto general, que parece corres-
ponder a una circunstancia atemporal, donde la obra es capaz de remitir a las
torres del pasado —como ruina— vy, al mismo tiempo, a una ciudad adn por
venir —a “una fantasia de rascacielos”, como se llamé a las Torres en la prensa.
Esto parece contener un gesto con el que una imagen del pasado, donde hi-
potéticamente habfa una sociedad orgdnica y un estilo de vida mds sereno, da
forma a una imagen de lo que se desearfa para la ciudad del futuro.°

Esta restauracion se deriva del romanticismo que encierra el proyecto de
arquitectura emocional. En su critica al privilegio de la funcionalidad en la ar-
quitectura moderna, el proyecto compartido de Goeritz y Barragin guarda un
cuestionamiento inmanente a la modernidad, que encumbra a la razén y la
instrumentalidad para alcanzar fines. Un estilo de vida sereno, una sociedad
orgénica, la nocién de lo espiritual y la reflexion introspectiva son algunos de
los valores e ideales tal vez precapitalistas y premodernos que la arquitectu-
ra emocional intentaba recuperar en el marco de su critica latente.®* Como
se sabe, el romanticismo reviste un cardcter contradictorio: “su naturaleza es
coincidentia oppositorium” y por ello resulta, simultdneamente, retrégrado y
utépico, revolucionario y contrarrevolucionario.®* Por lo tanto, puede haber
distintos tipos de romanticismos, con sus respectivas tendencias, desde uno de
corte préximo al fascismo hasta otro de cardcter revolucionario y utépico. Se
puede decir que, segtin el tipo de romanticismo, se definirdn las caracteristi-
cas de la restauracién. ;Cémo funciona esto en el proyecto de la arquitectura
emocional? ;Qué tipo de romanticismo lo motiva? ;Qué clase de restauracién
promueve? Sin duda, éste no es el espacio para desarrollar en profundidad una
serie de cuestiones y las Torres de Satélite no son prueba suficiente para llegar
a conclusiones definitivas al respecto. Sin embargo, si pueden plantearse pri-
meras aproximaciones. Tal como se puede ver en esas Torres, y en general en el

60. El regreso a una sociedad orgdnica y la articulacion de sitios propicios para un estilo de vida
mis sereno dentro del cadtico mundo moderno representan ideales de los proyectos de Goeritz
y Barragdn, respectivamente. La busqueda de una sociedad orgdnica tiene que entenderse como
la intencién de materializar un ideal que, quizd, nunca llegé a existir.

61. Michael Lowy y Robert Sayre, Romanticism Against the Tide of Modernity, Durham, Duke
University Press, 2001, pp. 17-19 (originalmente publicado como Révolte er mélancolie: Le ro-
mantisme a contre-courrant de la modernité, 1992).

62. Ibidem, p. 1.
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6. Proyecto para la Plaza Norte e
e makosa yar
de Ciudad Satélite. Imagen | Saiin
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del medio en la segunda columna, |
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tomada de “Pani, México. Un problema,
una solucién”, op. cit. (supra n. 8), s.p. Fondo
Mathias Goeritz. Archivo Cenidiap/INBa.

proyecto urbano del que formaban parte, si hay un tipo de romanticismo en-
tonces es de carcter conservador. En el proyecto original de Ciudad Satélite, a
pesar de su modernidad, se aprecia la intencién de restaurar un tipo de arqui-
tectura que aspira a relacionarse con la categoria de lo sublime, intenta provo-
car una emocién y pretende volver a ser una expresién comunicativa. También
se encuentra el ideal de crear una sociedad que nazca de la convivencia, una
comunidad idilica donde la razén que impera es comunicativa. La critica a la
modernidad —a su disolucién de los lazos sociales, a su desencantamiento del
mundo, a su mecanizacién y racionalizacién— que encierra dicho proyecto,
sin embargo, no busca trastocar el estado de las cosas imperante en la sociedad
ni tampoco sus formas de gobierno ni su légica y su distribucién sociales. De
hecho, se podria decir que los refuerza. De aqui su franco conservadurismo.

Las Torres como una ruina en €[p7'€§€7lt'€

Muy poco tiempo después de que finalizé la construccién de las Torres, el proyec-
to de Ciudad Satélite se deseché. Asi, el asentamiento dejé de ser una ciudad pla-
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nificada y, por lo tanto, no hubo necesidad de construir otra obra monumental
para terminar de marcar sus limites, mucho menos algo semejante a una muralla.
El centro comercial nunca aparecié en la forma que originalmente se le atribuyé
y nunca hubo otra iniciativa de continuar la propuesta de Pani para construir una
red de ciudades satélite. Al comparar el ideal propuesto con la condicién presente
—caracterizada por una desbordada mancha urbana con todas las problemati-
cas que implica—, la pregunta que surge es ;qué fue lo que pasé? La respuesta
puede hallarse si se piensa en el fracaso del proyecto de Ciudad Satélite a resultas
de otro plan mayor que también fracasé: en breve, el de los ideales del proyecto
nacional abanderado por una serie de gobiernos capitalinos, estatales y federales a
lo largo de més de cinco décadas. La visibilidad del conjunto, asi como su efecto
de elevacién y creciente verticalidad, ha sido trastocada desde que se instalé un
puente peatonal a finales de los afios sesenta y, hoy, se encuentra en riesgo como
nunca por el proyecto del Segundo Piso del Bicentenario, un viaducto elevado
de peaje con una extensién de 22 kilémetros que pasaria justo a sus lados.®> Hoy
en dia, las Torres viven un proceso de franco deterioro, su paisaje original
ha sido sepultado por un caos constructivo y su plataforma ha sido reducida
por las arterias de circulacién vehicular. Junto al sistema vial, este conjunto
escultérico permanece como un vestigio de lo que se pensé en el proyecto
original de la nueva ciudad. Las Torres de Satélite son hoy una ruina monu-
mental que anuncia un futuro anhelado y planeado que, sin embargo, nunca
se concretd. %

63. Sobre el Segundo Piso del Bicentenario, Victor Jiménez ha escrito un par de articulos
en el periédico Reforma, en la seccién “Arquitextos”: “Malas perspectivas”, publicado el 20 de
noviembre de 2007, y “Arte urbano y politica’, el 1 de enero de 2008.



