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PETER KRIEGER

La revitalizacion necesaria del
Monumento a la Revolucion

PRIMERA VISTA, la estructura metdlica del nuevo elevador del Monu-

mento a la Revolucién estorba. La mirada que penetraba libremen-

te por los arcos desde los cuatro dngulos posibles tropieza ahora con

un elevador rectangular que se encuentra colocado en medio, mas no en el
centro geométrico del monumento, cuyas vigas metdlicas estin cubiertas con
cristales transparentes y reflejantes. Sin embargo, tanto a los ciudadanos que
recorren ese espacio cotidiano como a los expertos en arquitectura y restaura-
cién de monumentos histéricos no deberia bastarles esta “primera vista”, sino
provocar una reflexién mds profunda sobre el porqué del choque estructural
y sobre la finalidad de esta intervencién contempordnea, inaugurada el 20 de
noviembre de 2010, dia oficial del Centenario de la Revolucién mexicana. La
interrupcién de lo cotidiano —de una vista establecida, hasta ignorada del
monumento— tiene la ventaja innegable de romper rutinas de la produccién y
recepcién de la ciudad, en un lugar emblemdtico, pero por mucho tiempo tam-
bién olvidado: la Plaza de la Republica. Sélo basta comparar esta plaza dedi-
cada a la res publica con la de otro pais y capital que celebra continuamente
su revolucién: Paris y su Place de la République, para entender que este espa-
cio urbano con su iconografia politica esencial necesitaba una revitalizacién.
La imposicién de la nueva estructura del elevador llama la atencién, por
supuesto también denota contradiccién —una calidad innegable de los dis-
cursos democritico-republicanos. Es comprensible que para aquellos habitantes
de la ciudad que mantienen cierta sensibilidad visual, el obstdculo del elevador
les cause turbacién, hasta enojo: ;cdmo se explica que esta intervencion fue-
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268 PETER KRIEGER

ra autorizada por las instituciones correspondientes, el Instituto Nacional de
Bellas Artes y el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes? Es una pregun-
ta razonable, principio de una indagacién mds profunda que transmuta la pri-
mera reaccién emocional en comprensién racional.

Para convertir el impacto resultante de la transformacién del Monumento
a la Revolucién en ilustracién productiva —y un paso més alli—, en identi-
ficacién espacial-politica de los mexicanos, conviene perfilar algunos puntos
esenciales que explican la colocacién del elevador en su lugar asignado, asi
como especular sobre su futuro potencial en el paisaje urbano de la capital.
Sin adelantar los resultados de esta indagacién —la cual debe ser un proceso
plural discursivo, que escuche las voces de los actores y usuarios urbanos—,
verifico que fue un impacto necesario en contra de la agonia del lugar.

Quienes recorrieron los alrededores de la Plaza de la Republica durante las
décadas pasadas notaron su considerable degradacién. No era un paseo agrada-
ble: las banquetas casi rotas flanqueadas por espacios abandonados (utilizados
como estacionamientos); fachadas mediocres de edificios, y el uso excluyen-
te de una zona roja que por la noche predominé, materializada por la acumu-
lacién de hoteles de paso a su alrededor. Entre los fuertes polos urbanisticos
como la avenida Insurgentes, el cercano Paseo de la Reforma, el camino a la
Alameda y su Hemiciclo a Judrez, hasta llegar al corazén politico de México,
el Zécalo, se generd casi un vacio, donde circulaban los vientos, pero no los
espiritus republicanos ni revolucionarios.

El monumento mismo, a pesar de su apariencia colosal y su calidad arqui-
tecténica, casi fue borrado de la memoria colectiva de la ciudad, condicién que
el escritor Robert Musil (en otras circunstancias culturales e histéricas) captu-
16 con la frase célebre: “Nada mds invisible que un monumento” que refleja un
pasado olvidado y su presencia se limita a bastidor empolvado, intercambiable,
despojado de “sentido”, disponible, en nuestro caso, como envoltura vacia del
evento politico mds importante en México para el siglo xx: la Revolucién.

En términos técnico-constructivos, el nuevo elevador cumple la funcién de
subir a las masas de visitantes a la cipula y al mirador (por cierto, existié un
elevador, pero con capacidad muy reducida y que no llegaba hasta el mira-
dor). Dada la ubicacién interior de las escaleras metdlicas y la posicién de la
ctpula, fue imposible integrar el nuevo elevador a una de las “patas” del monu-
mento. Los planos elaborados bajo la supervision cuidadosa de la Secretaria
de Desarrollo Urbano y Vivienda lo comprueban sin lugar a dudas. También
hay que tomar en cuenta que cualquier intervencién actual tiene que cumplir
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1. Imdgenes de la ciipula interior y del elevador. Fotos: Peter Krieger,

2010. “Reproduccién autorizada por el Instituto Nacional de Bellas Artes y
Literatura, 2011”.
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con los altos estidndares de seguridad y accesibilidad para personas con capa-
cidades diferentes. Todo ello provocé que quienes lo planearon colocaran un
nuevo elevador externo y no integrado.*

Esta situacién fue un desafio, no sélo porque los responsables del proyec-
to sabian que el nuevo elevador externo desencadenarfa una controversia, sino
también porque de qué otro modo se reanima un monumento con un plan
integral que restaure y restablezca su olvidado museo subterrdneo y revitalice
el entorno con un buen disefo paisajistico. El resultado de estas complejas
consideraciones es visible: plantaron filas de palmas, conjuntos de otros drbo-
les existentes, recuperaron la loseta original de la plaza y de las banquetas, y
como herramienta de atraccién crearon una rampa que desemboca en el nivel
subterrdneo del museo, donde hay una taquilla y estd el acceso al elevador que
lleva al mirador. Aunque ningtin buen disefo arquitecténico-paisajista garan-
tiza el éxito socio-espacial prometido, serd mds probable que la plaza se con-
vierta en un espacio de tranquilidad y de respiro dentro de una megalépolis
densa y contaminada: el paso del automévil se restringe a un carril, liberando
suficiente espacio para el peatén, y permanece Gnicamente una traza para el
autobus, con el fin de generar un efecto urbano positivo que irradie el efecto
de la acupuntura en el tejido de la ciudad.

Dentro de esos contextos cultural-urbanisticos, simbdlico-politicos y socio-
espaciales, se levanta el elevador como una estructura simbdlica del acceso a
una nueva experiencia del paisaje urbano. Como en otros elevadores trans-
parentes en monumentos ptblicos —el de la Grande Arche en Paris, por
ejemplo—, la “elevacién” es una experiencia cinematogréfica moderna, una
ascension a las esferas no espirituales sino laicas y republicanas de la capital,
donde el cuerpo de la ciudad se ofrece como prueba visual de una sociedad
posrevolucionaria (no estd garantizado que la vista critica a una megaciu-
dad descompuesta y segregada resista esta prueba).

Una vez que la cabina transparente llega a su destino, el ciudadano interesa-
do vislumbra una enorme ctipula cubierta de cobre que lo abarca todo, impre-
sién tan intensa como la que produce la visita al Pante6n en Roma o al metro
neobarroco en Mosc, este tltimo también producto de una revolucién. Por
su espectacularidad cinética, el nuevo elevador hasta puede convertirse en un

* N.B. Creo que ningtin ciudadano mexicano hubiera aceptado remover los restos del general
Ciérdenas y otros politicos revolucionarios de los espacios asignados en los soportes terrestres de
la béveda a cambio de una instalacién técnica como lo es un elevador.
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2. Estructuras internas. Foto: Peter
Krieger, 2010. “Reproduccién autorizada
por el Instituto Nacional de Bellas

Artes y Literatura, 20117,

eye catcher, en un hito para toda persona que se deje seducir por la estética con-
tempordnea y no s6lo por la memoria petrificada. Todo ascenso en el elevador
permite vivir una transicién entre la ciudad actual y el “panteén” de la Revo-
lucién. Son cambios escenograficos entre el brillo fascinante del vidrio y lo
oscuro y patético de la ciipula. Después de esta enorme impresion, el visitan-
te baja media escalera curvada, pegada a la béveda, para llegar a un mirador
que posibilita vistas interesantes. En este camino, el observador atento también
ve las estructuras internas de hierro, elaboradas como las de la Torre Eiffel en la
capital francesa. Serd cuestién de una adecuada didéctica explicar las sutile-
zas (bien restauradas) del diseno arquitecténico de Carlos Obregén Santaci-
lia, quien remodelé (entre 1933 y 1938) la estructura inconclusa del Palacio de
Legislacién, originalmente planeado por el arquitecto francés Emile Bernard
para la dictadura porfiriana, una década antes del inicio de la Revolucién.

La vista del mirador es un valioso instrumento de educacién urbana colec-
tiva. {En cudntos libros escolares aparece el famoso cuadro de Juan O’Gorman
de la vista desde el monumento al paisaje urbano de 1949! Desde entonces, la
ciudad de México se ha convertido en megalépolis infinita, con vistas al hori-
zonte obstaculizadas por el smog. Lo que el pintor ya capturd entonces como
peligro latente para la calidad urbana se extremé: congestion vial en grandes
dimensiones, aglomeracién de edificios altos y triviales y el paisaje rural toda-
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via existente en la ciudad de mediados del siglo xx que se cubri6 gradualmen-
te con una alfombra de autoconstrucciones no sustentables. Son vistas criticas,
pero necesarias, para construir la conciencia colectiva de los capitalinos y sus
visitantes; ademds, aun la vista critica, como la conocemos desde la Torre Lati-
noamericana, nunca pierde su fascinacion.

No me cabe duda de que el Monumento a la Revolucidn revitalizado
se perfilard, a lo largo de los siguientes anos, como un hito indispensable en
la megaciudad de México. Es una conjuncién poderosa de memoria histéri-
cay atraccién actual que devuelve una manifestacion de la iconografia politica
mexicana a la agenda del festejo centenario, pero sin el espiritu momificador.
Para todos los que exploran la ciudad y su historia, la Plaza de la Republica
remodelada se presenta como un oasis de tranquilidad y descanso dentro de
las redes semdnticas que ofrece el centro de la ciudad de México. Y de hecho,
esta revitalizacidn se integra a los esfuerzos y logros por restablecer una cultu-
ra peatonal en el Centro Histérico, donde desaparecen factores contaminantes
como el trafico vehicular, pero también la economia informal de los vendedo-
res de chatarra, los ambulantes y las grandes cantidades de basura que diaria-
mente se tiran a las calles.

Cabe mencionar que el mirador del Monumento a la Revolucién se inau-
gurd casi al mismo tiempo que se cerraba al publico la Grande Arche en Paris.
En este edificio emblemdtico, erigido para la conmemoracién de los 200 afos
de la Revolucién francesa, hubo fallas técnicas de los elevadores, mismas que
las autoridades tomaron como pretexto para clausurar dicho mirador y, en
su lugar, instalar oficinas de gobierno —es decir, ese monumento dedicado a la
libertad ciudadana se convierte en un edificio kafkiano, brillante pero inaccesi-
ble, y de esta manera se simboliza la erosién de cualidades republicanas, demo-
créticas, no s6lo en Francia. En comparacidn, el caso mexicano se presenta
como una iniciativa popular educativa en un lugar y un tiempo significativos.

No obstante, la comparacién con las vistas de la Grande Arche de Paris
revela también aspectos preocupantes para México. Mientras el eje visual de
los bulevares parisinos ostenta un modelo del urbanismo histérico exitoso, alta-
mente atractivo hasta hoy, destaca la vista desde el Monumento a la Revolu-
cién por miltiples cuestionamientos que surgen de ella. ;Por qué se convirti6
un ensemble de edificios coloniales en una acumulacién infinita de trivialida-
des arquitectonicas de la megaciudad? ;Por qué obstaculizan los rascacielos
—Ila mayoria de calidad menor, como la Torre Mayor con su disefio anacré-
nico— la vista al Palacio Nacional y la Catedral como hitos del pasado? ;Por
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3. Vistas panordmicas. Foto: Peter Krieger, 2010.

qué casi no hay bulevares con altura y contornos homogéneos —como en las
secciones histdricas de Paris—, sino la acumulacién heterogénea de edificios,
terrenos abandonados, que generan una cacofonia visual inaceptable? El gra-
do de deterioro de la imagen urbana se observa en el contexto inmediato del
monumento, donde se abren rupturas y brotan atrocidades arquitecténicas.
Esta vista provoca un debate sobre los valores del desarrollo urbano, en particu-
lar, sobre si deberia haber una clara definicién de la “propiedad obliga” (como
lo establece, por ejemplo, la Ley Orgénica en Alemania); es decir, una obliga-
cién de no abandonar un terreno visible para convertirlo en estacionamiento,
o un convenio en el que se establezca que ninguna construccién alrededor de
este monumento pueda rebasar la altura del mismo, o garantizar la transparen-
cia publica en las plantas bajas (como es costumbre en muchas zonas vitales de
Manhattan), entre otros parimetros mds del disefio urbano. Es una ganancia
contar con una plaza revitalizada, con drboles y bancas, pero también convie-
ne “educar” a los inversionistas y explicarles su responsabilidad con respecto a
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la construccién de la imagen urbana, que no es un asunto superficial, sino la
prueba visual de cémo se organiza una sociedad.

Como la ciudad de México compite con otras urbes mundiales, es posible
obligar a los que desean invertir y construir en entornos sensibles, como alre-
dedor del monumento, a respetar una altura mdxima, y convocar a concursos
arquitecténicos que eleven la calidad de los edificios. Es decir, la revitalizacion
puede detonar el inicio prometedor de una nueva cultura arquitecténico-espa-
cial capaz de competir con otras ciudades, en especial las europeas (como Paris,
Barcelona, Berlin). Por supuesto, aquella utopia de la sustentabilidad cultural
urbana no se logra de un dia a otro; es mds bien un camino largo, complejo y
dificil, donde hay cambios permanentes de los pardimetros de desarrollo, pero
la educacién podria empezar en el mirador del Monumento a la Revolucidn.
Y su nuevo elevador, tan cuestionado, de hecho, sirve como acceso material a

esta posibilidad. %

* Si tiene alglin comentario sobre este articulo visite el foro correspondiente en nuestra pgina
www.analesiie.unam.mx.



