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MARIA DEL CARMEN SIFUENTES RODRIGUEZ

Los grabados de Federico Canti
y los dibujos de

Juan Nepomuceno Herrera

08 GRABADOS DE FEDERICO CANTU mostrados en este texto fueron ob-
tenidos por el Instituto de Investigaciones Estéticas en 1979 cuando lo
dirigfa Jorge Alberto Manrique, segiin consta en el oficio 19/UA-85 en-

viado por éste al jefe de la Biblioteca, donde hacfa de su conocimiento que el
Instituto habfa adquirido sicte grabados originales de Cantd, titulados Letania
Lauretana, scis de los cuales formaban la serie La Letunia y uno era complemen-
to de la misma.’ Durante la administracién de Manrique se consiguieron varias
obras de arte, como lo sefiala Gustavo Curiel en el catélogo de la exposicién
realizada con motivo del sexagésimo aniversario de la fundacién del Instituto.?
En ese tiempo —asi lo refirié Manrique en una plética sostenida en febrero de
2013—, ¢l presupucsto del Instituto tenfa una partida especial para la compra
de obras de arte, por lo cual fue posible adquirir algunas a muy buen precio.
De los dibujos de Juan Nepomuceno Herrera se desconoce cémo se ad-
quirieron; en el archivo del Instituto no se encontraren los antecedentes de su
llegada a éste. Se sabe que estuvieron resguardados mucho tiempo en la Bi-

1. Oficio del 5 de junio de 1979, emitido por Jorge Alberto Manrique, director del Insttuto
de Investigaciones Estéticas (118)-Universidad Nacional Auténoma de México (unam), para
Luis Rodriguez Serafin, jefe de la Biblioteca del 1re-uwam.

2. Gustavo Curlel, Una mirada a las colecciones del Institute de Investigaciones Extéticas de la
Uniiversidad Nacional Autdnoma de Méxice, México, Universidad Nacional Auténoma de Mé-
xico-Instiruto de Investigaciones Estéricas, 1996, p. 11 {catilogo de la exposicién).
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180 MARfA DEL CARMEN SIFUENTES RODRIGUEZ

blioteca Justino Ferndndez, como la mayorfa de los archivos y colecciones re-
unidos en el ahora Archive Histérico; ambos documentos fueron transferidos
cn 2010, cuando pasaron a formar parte de este acervo, y por tal motive aqui
se presentan juntos. Queda abierta la interrogante acerca de su adquisicién.
Por otra parte, es preciso sehalar la relevancia de este material hasta ahora poco
estudiado por la critica y la investigacién en la historia del arte en México.

A pesar de ser de épocas distintas, tanto en Herrera como en Cantd se
puede vislumbrar una actitud poco dispuesta a participar en un foro de ma-
yor difusién. Al primero no le interesé salir de su estado naral ¥ sélo trabajc’:
en Celaya, Irapuato, Silao y San Miguel Allende. Al segundo no lo cautivé la
idea de ﬁgurar COIMO representante de la pléstica de la Revolucién mexicanani
desed incorporarse a las corrientes iniciadas por los tres grandcs: Rivera, Oroz-
co y Siqueiros, cosa que, por lo demds, nunca le hizo falta, pues su obra como
pintor, escultor y grabador traspasd las fronteras de México.

Otra coincidencia entre ambos artistas es que a Herrera se le reconoce co-
mo buen dibujantc y excelente retratista, con talento para captar la psicologfa
de los personajes retratados, y a Federico Cantd —dice Agustin Artcaga— la
tradicién mexicana del retrato lo considera uno de sus mejores exponentes,
mérito que dificilmente se concede a un artista?

Federico Cantit

A Federico Canrd, pintor, escultor, muralista y grabador, se le ha deneminado
“el gran olvidado” y “cl ave solitaria® este dltimo titulo le queda mejor, pues
—scgin Agustin Artcaga— nunca le gusté que se le encasillara dentro de una
escuela o grupo; sin embargo, ha sido considerado el mejor grabador mexica-
no del siglo xx y también se le ubicé como pintor “religioso”™* Canti se dio a
conocer a raiz de su gran exposicién en el Palacio de Bellas Artes, donde pre-
sentd el trabajo realizado a lo largo de tres décadas, el cual no fue objeto de
criticas o debates sensacionalistas.

La necesidad de los artistas mexicanos de sentirse libres a la hora de crear
los llevé a buscar nuevas formas plésticas para reivindicar su identidad nacio-
nal y de esta forma apartarse de los dogmas y reglas dictados por la academia.

3. Federico Canti. Una nueva visisn, México, Banpais/Consejo Nacional para la Cultura
v las Artes-Instituto Nacional de Bellas Artes, 1989, p. 18.
4. Thidem, p. 11.
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Estos artistas, al querer dejar atrds su pasado y sus tradiciones, se desha-
cfan también de los temas y costumbres esenciales. Uno de esos temas fue ¢l
arte religioso, que el romanticismo se habia encargado de hacer a un lado. De
esta forma, la escuela mexicana sustituyd a la academia.

Cantd pertenecid a esta generacién de artistas. Nacié en Cadereyta, Nue-
vo Ledn, el 3 de marzo de 1908; ingresé en 1922 a la Escuela de Pintura al
Aire Libre de Coyoacdn, fundada por Alfredo Ramos Martinez con ¢l méto-
do revolucionario opuesto a los cdnones de la academia. Esta institucién re-
presentaba cl espiritu renovador contra la verdad eterna del academicismo; cra
también el primer ensayo para conseguir una escuela genuinamente mexica-
naen las formas plésticasf

El gusto por el color y ¢l trazo en pequefio formato fueron influencia de
Ramos Martinez, asi como la emocién por ¢l romanticismo decimondnico y
la admiracién hacia la mujer como tema del arte.® Otros artistas que dejaron
huella en Cantd fueron José de Creéft, Fidias Elizondo, Mardonio Magafia
y Diego Rivera; los dos primeros eran escultores, ¢l segundo tallador #aifre-
tratista de la realidad” y el altimo muralista, de quien aprendié su intensidad
creadora y aliento épico.

Segﬁn Arteaga, Cantil representa ampliamente la tradicién mexicana del
retrato. Bste género es dificil en si mismo, no por cuante se refiere al aspecto
técnico, sino por sus implicaciones. Cantt fue considerado un gran retratista
porque captd las caracteristicas expresivas de sus modelos. Sus retratos mads
trascendentes fueron los femeninos, los cuales van a los extremos de la frescu-
ra, desde ¢l retrato de Juanita (1922), pasando por la inocencia de Elena, has-
ta llegar a la inquictante y retadora Famus Lesbiam (1937).% Cantd mancja el
autorretrato dentro de este género. El modelo mds pintado, él, se caracteriza
de formas variadas: Cantd heroico (Las enserranzas de Hidalgo, 1963); Canti
filésofo (Sécrates y Distima de Mantinea, relieve en pledra, 1962). Segiin Car-
la Gottlieb, “los autorretratos, aparte de ser obras de arte son también docu-
mentos. Producen placer estético, pero también ofrecen estudios de cardcter
de personalidad sobresalicntes™?

5. Salvadar Toscana, Federico Cantdi, México, Asbaje, 1948, p. 7.
6. Federico Cantii. Una nueva vision, ap. cit., p. 12.

7. Lhidem, p. 13.

8. lbidem, p. 18.

9. lbidem, p. 20.
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Cantd permanccié sélo dos afios en la Escucla de Pintura al Aire Libre, an-
tes de viajar por primera vez a Espafiay Francia (1924-1925). En Parls conocié
a José de Creéft, con quien reforzé su vocacién escultérica. En ese tiempo tu-
Vo que decidir entre seguir dibujando o morir de hambre come escultor; op-
t6 por seguir dibujando y sdlo regresd a la escultura 10 anos después.IO Viajé
aLlos Angcles, California, donde exXpuso por primera vez en el museo Exposi-
tion Park y después sc trasladé a Nueva York.

Cantit pintor

En 1934 regresé a México, donde expuso por primera vez en la Sala de Ar-
te de la Secretaria de Educacidon Pablica. Gabriel Ferndndez Ledesma, direc-
tor de la sala, sc expresé asi de la pintura de Canti:

sus dibujos y Sleos tienen un sabor europeo, o mejor dicho parisino; se advierte, bajo
el trazo elegante y justo, la mds apretada marafia de pasiones; impetus demoniacos
de lujuria, luvia de cartas, de barajas, mujeres, vinos, toda esa sed voraz del hombre

que €n su momento quiere poscer KOdO 10 terreno dC 1(—1 Vida.

Pero también afirma que esto se debe auna imaginacién cultivada por libros tan
buenos como las pinturas de los grandes maestros antiguos y contemporaneos, ™

En 1936 expuso en la Galerfa de Arte Moderno Mexicano. En 1937 se casé
con Gloria Calero, quien seria su musa toda la vida. Ese mismo afo rescata
los apuntes del mural del bar Papillon y trabaja un éleo de gran tamano: El
rriunﬁ) de [a muerte, que mds tarde se transformard en £/ rriunfb de la vida:
csta obra fue donada por Mackinley Helm al Philadelphia Museum of Art.

Después de sus Voluptuosos y sugerentes dibujos europeos, la fe religiosa
parecié regresar a Canti al casarse con Gloria Calero. No obstante, Artcaga
reconoce que siempre la tuvo ¥, como él afirmaba, nunca la perdic’:. Pero la fe
cn un dios y en su corte no ¢s la fe en el dogma. Para Cantd, Dios estd en
cada scr vive y cada uno puede encarnarlo. Sélo le importa realmente lo que
la divinidad o la santidad representan. Esto es mds bien un estado espiritual—
filoséfico: es un todo concebide come la representacion del bien. Igual se pue-

10. lbidem, p. 13.
11. Thidem, p. 97.
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de tratar de £/ Cristo muerto (1957), que representa cl sacrificio dltimo de la
inmolacién por un ideal, por ¢l bien de todos los hombres, en ¢l sentido es-
trictamente litl'n‘gico, o en el sentido ﬁgurado y especfﬁcamente mexicano de
lograr una verdadera transformacién social mediante la revolucién armada.™®

A pesar de que a Cantii no se le reconocié en su tiempe como integrante de
esta escuela mexicana de pintura, ¢| se sentia mds mexicano que muchos otros.
Durante una de sus estancias en Estados Unidoes (1939-1941), envié una carta
a México,” en la cual reclamaba “es injusto que no se me considere mexicano
porque mis cuadros no escurricren mole ni destilaran pulque”,I4 cuando se le
quiso excluir, en 1940, de la exposicién “Veinte siglos de arte mexicano” en el
Museo de Arte Moderno de Nueva York.

El afio 1942 se caracterizd por una gran produccién en la obra de Cant;
de ese tiempo son ¢l Preludio al rriunﬁ de la muerte, el ciclo de Unicornios, el
Retrato y cabeza de Margo, Diana, c| Doble retrato de Diana, El retrato de mi
hijo, Epifania, Desnudo meditando y Crucifixién, entre otros.

En 1943 entré como maestro en la escucla La Esmeralda, su produccién se
intensificé y SuS$ temas se hicleron mds variados; entonces se abrié un abanico
de recursos técnicos, los cuales aproveché al maximo. Un ano después expil-
so cn la Biblioteca Benjamin Franklin la seric Los caballos del Yemen. Realizé
también la serie de dibujos, grisallas y Sleos para la ilustracién del libro Histo-
ria del Pipila de Mackinley Helm y dos afos mds tarde las ilustraciones para
A Matter of Love, obra del mismo autor.

En 1947 pintd ¢l Retrato mural de la familia del ingeniero Fernando Vizcai-
#o, Dos retratos de Gloria 'y Retrato de Maria Aséinsols. Un ano después volvié
a pintar un retrato de Gloria y expuso en la Galerfa Mont-Orendain cinco pa-
neles representando a dngeles masicos.”

En 1949 viajé por tltima vez a Estados Unidos; durante su estancia ahi se le
invité como maestro de la Universidad de California, y expuso en San Diego,
San Francisco y Santa Bédrbara, California, asi como en Seattle, Washington.

En 1950 participé en varias exposiciones colectivas, donde la critica le fue
muy favorable: en la “Fiesta de la flor”, en el Musco de Chapultepec, presen-
té ¢l cuadro Flora; en “Grabado y pintura religiosa”, en la Galerfa Clardecor,

12. Federico Cantd. Una nueva visidn, ap. cit., p. 15.

13. En el documento no se especifica quién es el destinarario.

14. fbidem, p. 14.

15. Los tres Federice Cantii. Escultura, México, Procuraduria General de la Repablica (Arte
Meéxica), 1995, p. 44.
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yen “Arte litdrgico”, en el Centro Universitario de México. La Galerfa de Ar-
te Mexicano organizd la primera exposicién de cardcter retrospectivo “Pano-
rédmica de la obra de Federico Cantd”.*¢

Tras un largo periodo en el cual abarcé ¢l fresco, el relieve y la escultura, re-
tornd a la pintura de caballete y elabord las tres grandes versiones de La Batalla
de Mala Pelea (1971-1972 y 1973), los paisajes de Veracruz, Palenque, Yucatdn y
Campeche, entre otros lugares, v la serie de cuadros de Mona Casandra.

Cuando sentfa que ya habia descubierto todo en ¢l 4rea en que trabajaba, Can-
i optaba por incursionar en algo diferente. Asi fue como, después de la pintu-

ra, pasd al muralismo.
Cantit wmuralista

Obtuvo su preparacién muralista primero como ayudante de Diego Rivera, en
la dltima ctapa de los murales de la Sccretaria de Educacién Pablica; su tra-
bajo consistia en moler colores y trazar secciones dureas. Una vez que conocid
todo lo que queria saber de la pintura, incursioné en el muralisme. Menciona
Arteaga que sus obras Homenaje a Lord Byron, La huida a Egipto y Madona,
de 1929, ya vislumbraban la monumentalidad del mural.”” Realizé su primer
mural en 1934, en colaboracién con Roberto Montenegro, con la decoraciéon
del bar Papillén acerca del tema Vida, pasién y muerte de Arlequin, comple-
mentada con una serie de cascinas sobre tela. Representa el triunfo de la muer-
te frente a los grupos sociales que rompen los nexos creadores con la sociedad,
la sociedad impotente de la bohemia urbana.™®

Nueve afios después realizéd los frescos en la casa de Tomds R. Yglesias y
cl afio siguiente los de la parroquia de San Miguel Allende, Guanajuato, con
los temas Calvario, Ultima cena y Los arcdngeles san Miguel y san Rafacl; la
obra fue financiada por Mackinley Helm; el mural fue destruido, pero Canta
conservé los dibujos preparatorios.™

Durante 1951-1953 realizé los murales de la casa de Benito Coquet; pinté
dos grandes muros (cascina sobre tela) que decoraron ¢l auditorio con los te-
mas de la Caidade Troya y la Caida de Tenochtitldn y cinco paneles pintados al

ﬁ'CSCOC Minotauro Y EbeO con una flOl' cn lél. mano, und cabalgata dC IOS pana-

16. Federico Canti. Una nueva visidn, ap. cit., p. 112.

17. Thidem, p. 20.

18. Seis décadas. Federico Cantti, México, Universidad Nacional, 1984, p. 38.
19. lden.
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tencas del Partendn, un teotleco, una convencion de dioses mexicas ¥, por alti-
mo, Amenofis IV, en ¢l cual Cantd sc representa como una esfinge. En la casa
de Tomds R. Yglesias pintd Las estaciones, las cuales después s¢ convierten en un
paisaje de la vida rural del norte del pais. En la casa de Alfonso Noriega pinté el
fresco Muadona con .zingefex, donde la modelo para éstos fue la hija de Noriega.*®

En 1954, en el musco regional de Morelia, pinté al fresco Los cuatro jinetes
del Apocalipsis volando sobre el lago de Pitzcuaro, Soldados espanoles y la tortu-
ra de langanxuan'y Los arqueros tarascos. En 1957 realizé en el Seguro Social
Las ensenanzas de Quetzalzéat! (destruido durante el temblor de 1957); en ese
mismo ano inicié los bocetos para el fresco del Seminario de la Misiones Ex-
tranjeras construido por José Villagrdn, su gran obra monumental de integra-
cidén pléstico—arquitecténica, vitrales, celosias ¥ fresco, con el tema de Dios
Padre, Hijo y Espiritu Santo, simbolos litdrgicos, via crucis y vida de Cristo.
Terminé su dltimo mural en 1959, en la Pinacoteca Virreinal del ex convento
de San Dicgo, con ¢l tema Los informantes de Sahagin.*

Cantii escultor

Federico Cant dedicé la década de los afios sesenta a una gran produccién de
relieves escultéricos. Habfa comenzado su carrera como escultor en el taller
de José de Creéft, en Paris, pero no fue sino hasta ese decenio cuando desa-
rrollé los grandes relieves en piedra. A pesar de los afos transcurridos, la in-
fluencia del maestro revolucionario de la talla en la vida de sus alumnos era
evidente. Este no sélo les ensené la disciplina sino que logrc’: interesarlos en la
escultura prehispénica para abrevar de ella.

La Escucla de Talla Directa y Escultura creada por Antonio L. Ruiz a su
regreso de Europa, el 10 de marzo de 1927, tenia como finalidad reencontrar
la escultura contempordnea con st antecedente prehispénico y despertar laca-
pacidad aletargada de los tallistas para que, a partir de los conocimientos de
los materiales, pudieran crear un lenguaje nuevo y vigoroso y cancelar el mo-
delo academicista del modelado.??

Segin Agustin Arteaga, “llegar tarde” ala conformacién estética posrevo-
lucicnaria le impidié a la escultura alcanzar su designio natural de vocera del

20. Idem.
21. Jbidem, p. 39.
22. Ihidem, p. 15.
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grupo cn ¢l poder, que ocupé desde siempre la pintura. Es probable que esto
se haya debido al descuide del patrocinio estatal y la falta de organizacién y
liderazgo de los propios escultores para negociarlo.

En 1960 Canti se inicié en la téenica con dos bajorrelieves en el exterior
de la Unidad Independencia del Insttuto Mexicano del Seguro Social {(1mss):
Nuestra Seficra del 1Mss, relieve en piedra América roja, y otro relieve com-
puesto por cinco paneles con los temas Xochipilli-Xilonen, Coyolxauhqui,
Chac-Mool, Quetzalcéat] y Arquitectos de Tula, donde colaboraron José
L. Ruiz y Fidencio Castillo. En San Luis Potosf repitié el emblema de Nues-
tra Senora del 1M8s, esta vez en cantera rosa.

En 1961 emprendié una obra monumental en ¢l cerro de los Altares (carre-
tera Linares-Galeana, Nuevo Ledn) con ayuda de 10 talladores y los escultores
Angel y Carlos Manzano: en la cispide se encuentra el Flechador del sol, em-
blema de Nuevo Leédn. Su ¢je es un inmenso simbolo femenino: Ceres-Chico-
mecdatl y la tierra como gran fecundadora; hay también otros elementos, como
la flora, la fauna, caballos y carretas. Y por su cuenta, como homenaje a quie-
nes favorecieron la obra, estdn los retratos de Adolfo Lépez Mateos, Javier Ba-
rros Sierra y Radl Rangel Frias.

En la Universidad de Nuevo Leén, en 1962, siguié con el tema prehispé-
nico desarrollado en la Unidad Independencia; en colaboracién con Mario
Ledesma, constructor de la universidad, plasmé en la Facultad de Ingenieria
una imagen de la técnica constructiva prehispénica y modeld a Netzahualcé-
yotl, constructor y poeta que desarrollé grandes trabajos de ingenieria hidrau-
lica. En la Facultad de Filosoffa y Letras, en colaboracién con Angel Manzano,
retomd la ﬁgura de Sahagfm y desarrollé el tema de la cultura de la Colonia
y la cultura griega.

En 1962, en ¢l hospital de Pediatria del Centro Médico del Instituto Mexi-
cano del Seguro Social, también en colaboracién con Manzano, desarrolld el
tema Quetzalcdatl y Venus impartiendo sus conocimientos al pueblo tolteca.
En 1963, en la Unidad Cuauhtémoc del 1Mss, siguié con el tema prehispédnico
Tiva de ln pervegrinacion; en el mismo afio elabord copias del emblema Nues-
tra Seflora del 1Mss para varias delegaciones.

En 1964 desarrollé un relieve en piedra de Huixquilucan con el tema Hi-
dalgo ¢ Independencia, con sus ensehanzas a los indigenas, para la Unidad
Médica del 1Mss de Ledn, Guanajuato.”? A golpe de cincel arranca vida y sen-

23. lhidem, pp. 41-42.
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sualidad a la piedra inerte y una prueba de esta explosic’)n de erotismo es Leda
y el cisne (1970): las soluciones del grabado aplicadas a la piedra.

En 1974, Cantii volvié a la escultura confirmando su maestria —asi lo dice
Arteaga— en ¢l dominio de la linea y la composicién. Terminé La loca fortu-
nd, altorrelieve en mdrmol de Carrara enmarcado en bronce, que por mucho
tiempo fue ¢l emblema de la Loteria Nacional.** En 1975-1976 realizé la es-
cultura en bronce del Caballo marino, para ¢l Fideicomiso Puerto Vallarta, y
concluyé el relieve de Danicl Cosio Villegas para la biblioteca de El Colegio de
México. Por dltimo, en 1988 realizé ¢l monumento en homenaje a Alfonso Re-
yes, frente a la Capilla Alfonsina, en la Ciudad Universitaria de Nuevo Leén.*

Cantii grabador

Como se puede observar, este artista polifacético incursioné en todas las 4reas
de la pldstica, y a pesar de que para 1945 ya era bastante reconocido, se inicié
como estudiante en la técnica del buril y la punta seca bajo las ensenanzas de
sU maestro y amigo Carlos Alvarado Lang, con quien descubrié el mundo
de la miniatura y ¢l detalle. Dominé tan bien la técnica que se le llegc’) a con-
siderar el maestro del buril y la punta seca. Repitié algunos temas que habfa
desarrollado ya en la pintura, como Cristo llorando con los dngeles (1945). Des-
pués hizo una serie de dibujos que sirven de base indistintamente para grabar
en cobre o para la ejecucién de un cuadro, entre ellos Sestora sunta Ana (1947)
y Angeles miisicos (1955).%° Pinté para la iglesia de La Purisima de Monterrey,
cn 1945, la primera version del Cura de Arsy La Virgen de Guadalupe, y, en
1946, la segunda versién del Cura de Ars.

En 1946 inicié la serie de grabados en plata con el tema de la Letania Lau-
retana, para ¢l comulgatorio de la iglesia de La Purisima Concepcién, con la
colaboracién de Carlos Alvarado Lang y <l platero G. S. Lemus, y también se
dedicsd a grabar la portada y la contraportada para la misma serie.?”

Una vez arraigado en México regresa al catolicismo. Segﬁn Toscano, ese
regreso es extrafio pero sincero; su vielta estd mds cercanaala religiosidad re-

24. Los tres Federico Canti, ap.cit., p. 48.

25. Federico Cantsh. Una nueva visidn, ap. cit., p. 16.
26, Ihidem, p. 21.

27. Les tres Federice Cantii, op. cit., pp. 43-44.
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volucionaria de la mfistica socialista de Siqueiros, que a las frivolidades de mu-
chos artistas contemporémeos.28

Artega afirma que es quizd ¢l dnico artista mexicano de temdtica religio—
sa del siglo XX y por este tipo de obras se le conoce principalmcnte, aunque
Federico Canti es mucho mds. La inspiracién le viene directamente de su ex-
periencia religiosa, de su relacién con los grandes artistas —con los grabados
medievales y renacentistas—, con la belleza femenina y consigo mismo. Tere-
sa del Conde lo ha llamado necorrenacentista por su calidad de grabador y so-
bre todo por sus formas y temas.®

Aun cuando Cantd dominé todas las manifestaciones de las artes plésticas,
nos interesa retomar especialmente el grabado y el tema religioso pues, en el
acervo del Archivo Histérico del Instituto de Investigaciones Estéticas se en-
cuentran los grabados que aqui s presentan (véasc pp. 193-199).

Juan Nepomuceno Hervera

Juan Nepomuceno Herrera, artista decimonénico reconocido como un exce-
lente retratista, pudo captar la psicologia del personaje gracias a su sensibilidad
y a su gran dominio de la técnica, logrando modelar perfectamente el sem-
blante de los retratados;?® en otras palabras, su mérito reside en el tratamiento
aplicado a los rostros yen el cardcter que imprimié a los sujetos.’T Es decir, se
encuentra por encima de los pintores de su época.

A Herrera le tocé vivir las continuas asonadas militares y los cambios de
gobierno —ahora conservadores, después liberales— de ese México que no
terminaba de conformarse. La economia de Leén —a diferencia de Guana-
juato que quedd totalmente devastada, pagando con esto la gloria de ser la cu-
na de la Indepcndencia— gozaba de gran estabilidad en ese tiempo debido
a las utilidades obtenidas por la venta de las cosechas de maiz y trigo de sus ri-
cas ticrras y de las crias de ganado mayor que pastaban en las grandes hacien-
das. Todo esto servia para suministrar a los reales de minas ya las cindades de

28. Thidem, p. 38.

29. Thidem, p. 12.

30. Gonzalo Obregén, “Un pintor desconocido Juan N. Herrera, Leén, Gro. 1818-18787,
Artes de México, nim. 138, 1971, p. 14.

31. Jaime Cuadriello, Arte regional del siglo xrx, Madrid, Muralla, 1984, p. 29.
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México y Pucbla. A la importancia econémica de Leédn se sumé la jerdrquica
cuando fue designada sede del nuevo obispado.

Segiin se sabe, en esta ciudad nacié Juan Nepomuceno ¢l 26 de mayo de
1818; sus padres fucron Antonio Herrera y Eligia Romero; se casé con Juana
Martinez y con ella procreé dos hijas, y la fecha de su muerte es el 11 de fe-
brero de 1878.3* Sin embargo, no se sabe cémo se formé como pintor, pues en
ese tiempo Guanajuato no contaba con academia de arte, a diferencia de Pue-
bla y Guadalajara?* No fuc sino hasta 1874 cuando Luis Monroy, discipulo
de Pelegrin Clavé en San Carlos, llegd a Guanajuato a instalar una escucla de
artes anexa al colegio estatal 34

Maria Esther Ciancas dice que no se tiene mucha informacién sobre el
pintor; lo poco que se sabe es por la siguiente noticia, relacionada con la visita
de los emperadores Maximiliano y Carlota a esa ciudad y publicada en el pe-
riédico La Paz de 1864: “El Sr. Herrera (Don Juan) pintor, sabemos que va a
ocuparse de una pintura alegc’)rica ala regeneracién de México. Este artista es
de Ledn, debe los notables adelantos de su arte a sus solos esfuerzos y mds de
una vez sus obras han sido aplaudidas por los inteligentes”.”

Primero Clancas y después Gonzalo Obregén dudan de la supuesta forma-
cién autodidacta de Herrera, considerando la excelente calidad de sus pintu-
ras y sobre todo ¢l tratamiento que dio a las manos, pues muchos artistas de
la época solucionaban el problema ocultdndolas bajo la ropa. Esto hace creer
que debié haber estudiade con uno o varies maestros. Obregén, unc de sus
descubridores, se impresiond al ver por primera vez una pintura de Herrera.
Se trataba del retrato de un clérigo de mirada entre irénica y bondadosa. As
dice: “La pintura sc imponfa como una verdadera obra de arte; era tal la per-
sonalidad del pintor, que los demds objetos de arte reunidos en esa casa pare-

cian desvanecerse ante el magnetismo que emanaba de aquella obra”36

32. Obregdn, op. cit., p. 10.

33. La Academia de Puebla la dirigieron dos eminentes pintores: Francisco Morales de 1859
a 1884 v Daniel Dévila, su sucesor de 1885 a 1901, quienes se especializaban en retratos. El
gran desarrollo de artistas en Guadalajara los llevé a fundar la Sociedad de Bellas Artes, la
cual solamente duréd 10 anos debido a la falta de apoyo de las autoridades. Entre los mds re-
nombrados pintores estdn Felipe Castro, Ignacio Ramirez y Francisco Sinchez.

34. Cuadriello, op. ciz., p. 27.

35. Maria Ester Ciancas, “La pintura mexicana del siglo x1x”, tesis de maestria, México,
Universidad Nacional Auténoma de México-Facultad de Filosofia v Letras, 1959, p. 60.

36. Obregdn, ep. cit., p. 14.
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La emocién causada por la pintura de Herrera en Obregén fue tan grata
que llevé a éste a investigar mds sobre el pintor, al grado de dedicarle un nd-
mero de la revista Artes de México con cl titulo “Un pintor desconocido”, con el
fin de divulgar su obra, hasta esc momento poco conocida.

En ese estudio, Obregén maneja tres hipétesis sobre el lugar donde se for-
mé Herrera artisticamente: una, en su cindad natal; otra, en la ciudad de Mé-
xico, y la dltima, coincidiendo con Ciancas, en la Academia de Pintura de
Guadalajara’”

Ya sc haya formado en GGuadalajara o de manera autodidacta —como Her-
menegildo Bustos y Eduardo Tresguerras (este tltimo en arquitectura)—, todos
cllos fueron estrellas que brillaron con luz propia. Tanto Bustos como Herrera
son considerados en su 4mbito regional los mejores retratistas del siglo XIX.

Los temas pictéricos de Herrera son dos: retratos y pintura religiosa. En cuan-
to al primero, Obregc’)n dice que superd por mucho a cualquier retratista mexi-
cano cn ¢l periodo de 1840-1860. A Herrera se le sitia como pintor de la escucla
neocldsica, y €N sl arte presenta finura en el trazo, el dibujo es preciso y detalla-
do, el colorido no es muy variado y prcdominaﬂ los tonos frios.

Jaime Cuadriello lo ubica en la linea del realismo que resalta los detalles.
Dice que la rigidez de laacademia no lo marcd, pues muestra una gran libertad
creadora, con base en su experiencia personal. Herrera se distingue por la ve-
racidad que otorga a la fisonomia y los encarnados; el conocimiento del es-
COrzo y de las proporciones anatémicas le permitié dar peso y volumen a sus
personajes y sobre tode situarlos en una posicién realista.3® La mejor época de
Herrera se ubica entre 1849 y 1865, cuando el dominio de la técnica le facilitd
retratar la psicologfa de los personajes.

Su clientela estuvo formada por la alta burguesia guanajuatense —debido
a la estrecha relacién que mantenia con la Iglesia—, los clérigos v los polfticos;
todos ellos fueron retratados con gran cuidado y un sentide de la verdad psi-
colégica, lo cual confirma a Herrera como un retratista excepcional. Obregén
lo sitia por encima de Monticl y del jalisciense José Maria Estrada, y Ciancas
dice de &l: “México tiene a uno de los més destacados retratistas™??

37. Prisciliano Sdnchez, gobernador del estado de Jalisco, fundé la Academia de Bellas Ar-
tes de Guadalajara en 1824. Su auge se dio cuando José Antonio Castro, excelente retratista y
pintor de temas religiosos, fungié como direcror de la misma.

38. Maria Ester Ciancas, “Pintura de Juan Nepomuceno Herrera (1818-1878). Exposicién
dela ‘Casa de las Monjas™, Memoria Musee Universitario de Arte, ndm. 4, 1995, s.p.

39. lbidem, p. 66.
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Respecto al tema religioso, éste es tratado con gran dignidad. Por ejemplo,
aunque copia la imagen tradicional de la Madre Santisima de la Luz, también
sc puede notar una caracteristica propia del pintor: “la magnifica anatomia del
alma que la Virgen salva del demonio y la preciosa cara del émgel de la dere-
cha, cara que, por estar de perfil, fue uno de los escollos de casi todos los pin-
tores mexicanos que copiaron esta popular advocacién” 40

Los temas se copiaron de pintores del siglo XVIIL y de tipos iconogréﬁcos
del gusto popular, como la Purisima, copiada de la de Esteban Murillo. Sin
cmbargo, todos sc caracterizan por ¢l excelente acabado: ¢l pintor sec esmeré
en detalles como el de las joyas y otros objetos, asi como en ¢l tratamiento que
dio a las telas con una apariencia de raso.

Segiin Maria Ester Ciancas, la obra religiosa de Herrera fue numerosa (Vir-
genes, Cristos, santos y doctores de la [glesia, entre otros); estas pinturas que-
daren marcadas con el idealismo romdntice de la época decimonénica. Prac-
ticd también con gran maestria la pintura de miniatura, sentando asi las bases
para ¢l desarrollo de este arte que hasta la fecha se desenvuelve en Leén. Tam-
bién dice Clancas que la mayoria de las obras de Herrera se encuentra en esa
ciudad y en la capital del estado, como los retratos de los sacerdotes José Ma-
nuel Villar (1815) y Manuel Fuentes y Aguado. Y afirma haber visto en casa de
Jests Rodriguez Gaona, ex gobernador de Guanajuato, y otras casas particu-
lares copias de pinturas religiosas que carecian de la calidad de los retratos.*

Los trabajos que aqui se presentan son 42 dibujos, tres documentos manus-
crites y una fotograffa en nitrato de gelatina de un personaje desconocido. Son
temas religiosos los que estdn plasmados en los dibujos a tinta. Herrera dibujé
a los cuatro doctores de la Iglesia latina: san Ambrosio de Mildn, san Jeréni-
mo de Estirén, san Agustin de Hipona y san Gregorio Magno.

También hay representaciones dela Virgen Marfa en diferentes advocacio-
nes, como la Dolorosa y la del Pilar; ademas estd rcprescntada bajo el tema de
la Sagrada Familia y con su parentela: san Joaquin y santa Ana, san Juan Bau-
tista, y en temas de la pasién de Cristo. Asimismo hay dos dibujos, uno de Ale-

jandro I, emperador de Rusia, y otro de Alejo Mijailovich. %

40. Obregén, op. cit., p. 14.

41. Maria Ester Ciancas, Bex-Art, México, Universidad Nacional Auténoma de México-
Instituto de Invesdgaciones Estéticas, 1995.

* Texto recibido el 14 de enera de 2013; aceprado el 1 de febrera de 2013.






FEDERICO CANTU

1. Letania Lawretana, Agnus Dei guneallis peccara mundis, buril en placa de plata, 203 x 194

mm. Dibujo v grabade: Federico Cantid, 1946. Archive Histérico Documental del g, cre,
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2. Letania Lawretana, Canam nostrae fustitiae, buril en placa de plata, 190 x 192 mm.
Dibujo: Federico Canti, grabado ¢ impresién: C. Alvarado Lang, 1946. Archive Histérico
Documental del 11E, cF¢, caja I, doc. 3.
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3. Letania Lasretana, Turris davidica, buril en placa de plata, 195 x 197 mm. Dibujo: Federico
Cantd, grabado e impresién: C. Alvarado Lang, 1946. Archivo Histérico Documental del 11E,
CFC, caja I, doc. 6.
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4. Letania Lauretasta, Agnus Dei, buril en placa de plata, 185 185 mm. Dibujo y grabado:
Federico Cantt, 1946. Archive Histérico Documental del mE, cFe, aja 1, doc. 2.
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5. Letania Lanretana, Spoecubum justitae, buril en placa de plata, 195 x 195 mm. Dibujo:
Federico Cantd, grabado e impresion: C. Alvarado Lang, 1946. Archive Histérico

Documental del I1E, ¢F¢, caja I, doc. 5.
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6. Letania Lauretana, Sabus [inﬁn] meviem, buril en placa de plala, 192 % 195 mm. Dibujo i
grabado: Federico Cantd, 1946. Archivo Histérico Documental del 112, cFe, caja 1, doc. 4.
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7. Angel chelistay cabeza, buril en placa de cobre, 165 x 140 mm. Dibujo v grabado: Federico
Cantd, 1952. Archivo Histérico Documental del 118, ¢Bc, caja 1, doc. 7.
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1. Juan Nepornuceno Herrers, forografia, plata sobre
gpelaring, 11.5% 8.5 cm. Archive Histérico
Documental del 1B, cNH, caja 1, doc. 1.
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2, Documento manuscrito, tints sobee papsl, 12 x9.5 om. Archivo Histérico Documental
dal n;a, ::er tq;; 1, doc. oz [Es';e :;Imu.rmmu,mmusenm :..nqnlm.n;a‘au m.nﬂnmmn an
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4 Drocumento manuserito, tints sobre papel, 15, 5% 10,5 con. Archive Histdrico
Drocumental del IIE, CTMH. c3]3 1, doc 3.
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5. San Jeaquin y santa Ana, tinta sobre papel. 15.0x 21 cm. Archivo Histérico Documental
del 11E, ¢y, caja 1, doc. 4.

6. Angelitos, tinta sobre papel, 13.0x 22 cm. Archivo Histérico documental del 11e, cywm,
caja 1, doc. 5.
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7. If’frgfﬁ_ﬂbﬂm:m; tinta :SDBIB"P”S_P&L. 17 wit,§em, Archivo Hl.s‘térlc.u Dncumerrtald&]
1, CJNH, cgfa 1, doe 6.
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8, Virgen Dolovos, dntasobre papel, 17% 11,5 em, anverso, Archivo Histérieo
Docunental del nv, o, eaja 1, doe 7.
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9. Firmaﬂg.‘ﬁlan H. ng;rera, dnta sobrs p&p&], IFxI1.5 CIn, T&VErso. meh{vo
Histérieo Docurnental dsl 1, CIMH, caja 1, dae v,
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10, Sun Jasgedn, tinta sohre papel, 15,8510 am, Archivo Histdricn Documenral del 1w,
CJHH, cala 1; doc &,
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11, Saeta Az, tinta sobre papel, 17.8 510,07 e, Archivo Histdrico Documental del
IIE, CIIH, c3ja 1, doc a.
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IIE. <fTH, c2ja 1o doo 1o



212 MARIA DEL CARMEN $IFUENTES RODRIGUEDT

15, fosf o Jesis (7), tinta sobre papel, 22 %15 em. Archivo Histarieo Docurnental de us,
cnar, caja 1o doc 11
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14, Mpdz, tint s sobre papel, 22 15§ e, Archivo Histérico Docurnental del uz, epr.

-r:gj a1, doc, 12,
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15 Sare Frasasise ols Ak, tinta sobre papal, 21,25 15.4 cm. Archivo Histdrico Dosimental
del 11E, e, c4ja 1, doe, 13,
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16. Doloresa, vinta sobre papel, 9.0 10.5 cm. Archivo Histérico
Documental del g, cjwn, caja 1, doc. 14.

17. Delorasa, tinta sobre papel, 9.5 x8.3 cm. Archiveo Histérico

Documental del ug, gmn, caja 1, doc. 15.
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18, S dntonio Abud rinta sobre papel, 15,5,% 1005 am, Archiva Histdrico
Doounental del 0E, ciH, c3a 2, doe, 16,



FEDERICO CANTO ¥ JUAN NEPOMUGENO HERRERA 217

19, Virgen obf Carmeer, dibujo en tinta, 15,3 % 10,5 an, Archive Histérico Documentd
del 1E, cE, caja 2. doc 17,
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2o, Segurly suteivrs Jestis arga eort la evaz, dibujo en tinta, 330 %14 om. Archivo Histérico
Dipeurnental del 1s, e, caja 2, dog, 13,
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21, Vigers cor ¢ Mii2o, tinta sobre papel. 15.6% 10,3 o, anverso. Archivo Histarieo
Documentl del e, cpre, caja 2. doz 19,
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22 Eshogo de Virgere core of Mo, tinra sobrs papel, 15.6 % 10,3 cm, reverso, Archivo
Histérico Documental del ie, o, eaja 20 doe, 1w
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‘23 Lo Santdsmag Tz, inta sobre papel, 15.7% 133 oo, Archivo Histdrico Dosumental
dsl 11E, opTr, aja 2, doc 2o
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24, Murit, tinta sobre papel. 21,5 14,5 om, anverso, Archiva Histérico Doaumental
del 115, cpim, caa 2, doc 21,
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25, Esboza de manos, inta sobre papel, 21,5 14, § em, reverso. Archivo Histérle
Documental del 118, cpv, caja 2. doc 217
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46, Visite & st Tsthel, tints sobrs papel, 21,4 15,7 em, Archivo Histérico Decurnsntal
del e, opern cya 2, doc, 23,
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27. Sare Carlps Bovroraso, tinta sobre papel, 2251 5.9 em. Archivo Histririco Dioeumenta]
del 1, opaH, caja 2, doo, 23,
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28, Sare Arelrosio db Milde, tinta sobre papel, 22.5 % 17.5 e, Archivo Documental del ns,
CTHEL cajia-z; doe, 24,
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20. Jomratiee sl Fitinivs, tinta sobre papel. 22,3 % 17,5 em. Archivo Histérico Documental
del e, cpes, wajh 2, doc, 24,
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500 Sare Grogomio fdgree, tinta sobre p'apfi 22.4 % 17,2 o, Archiva Histérico Documsntd
del nE, op, caja 2. doc. 28,
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3L .S‘amAgw!ﬁ*z o Hpmﬁ tntasobre papsl, 16.2:31,3 cm. Archive Histéreo Dosurnental
del nE, cpar. caja 2, doc 27
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32, Sin tialo, tin sobre papel, 16,2 5 213 cm Archive Histarico Diocurnental del s, cnies
caja 2, dos 27w
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33, Sawta Maniz Egipeiaca, inta sobre papel, 16.9 < 11 em, anverso, Archiva Histdrieo
Docurnental del e, cnvm, exfa 2, doe, 28,
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34 Sain Juan Bawsista nivie, tinta sabre papel, 16,94 11 em, reversa, Archivo Histdrico
Doeurnental dal 1w, CIMH, caja 2, doc. 28w
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35 Ld fageli ciore de Crism, tints sobre papel, 21 x 15, 5 em, anvers, Archivn Histérico
Documental del g, epnt, caja 2. doc, 29
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36, Miestma Sedone de bs Doloess, tinta sobre papel, 27 x2 1 em. Archivo Histérico
Drecurnental del os. o, e4ja 3. dos, g0,
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37, S ;-.Tos-e;? #d y2bo festis, unta sobre papel, 28 w21 em, anverso. Archivo Histérieo

Documnental del ne, ep, caja 3, doc, 31
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39\ Esbozo de Sere fosé 3 eﬁzﬁ’z’a;emﬁ', tints sobre FQF,‘_".L 28321 e, reverso Archivo
Hisrérico Dosumental dal g, cpm, caja 3, doe, 3%
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30 L Fovtorrdinly Coneepeivn, tinta sobre papel, 27 x 21 erny Archivo Histérico Docurnental
del e, cpmg, caja 9. doc 32
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4o, Bl corizin rmmaalics d Marda, tints sobre papel. 27,5 < 1o am. Archivo Histérico
D'L:»:Lu'n.en‘c&ldee.l:m»zg SRR, cajd g, doc, 33,
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41, La Sagveals Romilss, tnte sobre papel. 31,5 % 17§ e Archive Histdrico Documents]
del uE. cpot. caja 3. doc 34
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42, Pasonage ascenabsrs, tinta sobre papal 21.5 % 15,5 em Arehiva Histdneo Drocumnental
del 1=, Pt cqa 4, doc. 347, ‘
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43 Sair2 Mhigees Avedragel tinta sobre papel, 15.5.% 100 5 cm, anverso, Archive Histarico
Dacumamaldgi IIE, CTNEL c3j 3. doc. 39,
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44, Esbozp ds vestro ds & Diodorosa, vinta sobre papal 15,5 % 10,5 cme Archive Histdrieo
Documentsl del 0E, CpH, 5 3. dos 35w
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45, Ao srétenfianre, tinta sobre papel. 25« 19 cme Archivo Hisvdric o Documental
del mE, e cajp. 3, doc 36,
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46, S fasé y el warido Jestis, tinta sobre papel, 26,5 zou5 e Archive Histdrico Diocumental
delue, epm, eaja 5. dog, 37
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470 E mm«m!gm I¢ gl Rucig, rinta sohre papel, 27 » 20 em, Archivo Histdrico
Documental delne. o, caja 3. dac, 38
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48, Alefo Mggzrfwmﬁ, tints sobre papel. 29, 5% 20 em, Archivo Histdrico Documnental del us,
amE, o4 3, doc, 39



