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ALENA ROBIN
THE UNIVERSITY OF WESTERN ONTARIO, CANADA

“Trampantojo a lo divino™:
El Nazareno del Hospital de Jesiis en Pensilvania

n la segunda mitad del siglo xv11 una indigena cacique doné una escul-
tura de Jestis Nazareno que habia venerado en su casa a la iglesia del
Hospital de la Concepcién de Nuestra Senora de la ciudad de México.
Transcurridos unos pocos afios, el culto tomé proporciones mayores, a tal pun-
to que el nombre del hospital cambié por el de Hospital de Jests, con el cual
todavia se le conoce. A medida que el culto al Nazareno crecid, también lo hizo
el fenémeno de las “copias”, en el cual una efigie, por el respeto y devocién que
por sus poderes milagrosos hubiera adquirido, se transformaba en “modelo” a
seguir para los pintores que respondian a solicitudes especificas de los devotos.
El propésito de esta noticia es dar a conocer un cuadro novohispano que
se conserva en el St. Charles Borromeo Seminary, en Wynnewood, Pensilva-
nia, en las afueras de Filadelfia, y explicar porqué se cree que la pintura es un
retrato pintado de esta devota escultura.’ Para este efecto se describird el lienzo
de Pensilvania, revisando ciertas nociones del fenémeno de los retratos pinta-
dos de imdgenes escultdricas, asi como aspectos de la veneracién al Nazareno
del Hospital de Jests. En particular me interesa llamar la atencién sobre dos
elementos precisos del cuadro del Seminario: unas transparencias en la tinica
del Nazareno, y una mancha oscura en el lienzo. Ambos se pueden relacionar
con el culto que recibia el Nazareno del hospital.

1. Quisiera agradecer tanto a Clara Bargellini, del Instituto de Investigaciones Estéticas,
UNAM, por la noticia sobre este cuadro, como a Mark Castro y Terry Lignelli, del Philadel-
phia Museum of Art, quienes hicieron posible la visita al Seminario, y a Cait Kokolus, por su
generosa hospitalidad durante dicha visita.
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El Seminario de San Carlos Borromeo posee una coleccién de alrededor
de 250 pinturas que fue amasada mediante legados y donaciones.* Lamen-
tablemente se cuenta con muy poca informacién sobre la procedencia de
dichas obras. El acervo es muy ecléctico: hay piezas que son verdaderamente
obras maestras, pero muchas otras son copias por aficionados de obras afama-
das. Debido a que el propésito del Seminario es ante todo la docencia y que no
funciona como museo, no se ha publicado un catdlogo de la coleccién, aunque
existe un inventario. El lienzo del Nazareno (fig. 1) lo doné monsefior Wal-
ter A. Bolwer, en 1972, ordenado en Filadelfia en 1924 y sacerdote en diversas
parroquias de la di6cesis. Se desconoce cudndo y en qué circunstancias tomé
posesion del cuadro del Nazareno.

El lienzo de Pensilvania es anénimo y no ostenta fecha, pero por razones
formales y de indole histérica, explicadas a continuacién, se puede pensar que
se trata de una obra de la segunda mitad del siglo xvi1. El Nazareno estd re-
presentado en el momento de una caida hacia el Monte Calvario. La figura
se sostiene con la mano derecha mientras con la otra sujeta la extremidad del
cruce de la cruz; tiene la cabeza ligeramente volteada hacia la izquierda, con
la mirada hacia lo alto; ostenta una soga al cuello y la doble corona. La efigie
se encuentra sobre lo que parece una mesa de altar, con unas flores a sus pies
y unos cortinajes en la parte de arriba. La pierna adelantada exhibe un buen
dibujo y los panos, magnifica factura; en cambio la representacién de la pier-
na doblada hacia atrds no es tan afortunada.

La escultura del Nazareno del Hospital de Jesus, la cual considero copia
pictérica representada en la pintura de Pensilvania, forma parte de las multi-
ples imdgenes de gran veneracién que conocié la Nueva Espana (fig. 2) La

2. Agradezco esta informacién a Cait Kokolus, comunicacién personal, 6 de octubre de
2014.

3. La doble corona estd conformada por la corona de espinas y las “potencias”, represen-
tadas por los tres resplandores labrados en plata, a los lados y arriba de la cabeza. Segin
Héctor Schenone, serian una simplificacién de la aureola cruciforme y representarian las tres
potencias del alma: entendimiento, voluntad y memoria. Véase Iconografia del arte colonial.
Jesucristo (Buenos Aires: Fundacién Tarea, 1998), 251.

4. Hubo muchos pintores hdbiles en la escuela novohispana de la segunda mitad del si-
glo xv11, quienes podrian haber realizado este cuadro, pero no quisiera aventurarme en hacer
una atribucién formal. Rogelio Ruiz Gomar reconocié en el cuadro lejanos ecos de Cristébal
de Villalpando, pero una mayor cercania con Baltasar de Echave Rioja. Agradezco esta infor-
maci6n a Rogelio Ruiz Gomar, comunicacién personal, 12 de diciembre de 2014.

5. Para mds informacion sobre el Nazareno del Hospital de Jesus, constltese: Alena Robin,
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2. Anénimo, Nazareno, siglo
xviI (?), escultura de madera
policromada, ciudad de
México. Hospital de Jesus.
Foto: Alena Robin.

leyenda versa sobre una mujer indigena de nombre Petronila Jer6nima, quien
tuvo un suefio donde se le aparecié una visién de Jests que le causé una gran
devocién: Cristo caido en su camino hacia el Calvario.® Al querer tener de
bulto a la imagen sonada la solicité a varios escultores, pero ninguno pudo
lograr representar fielmente la efigie vislumbrada. No obstante, se cuenta que
Dios quiso premiar su fe, y encamingd a su casa a unos indl’genas que se decfan
escultores. Ellos lograron esculpir la efigie a la perfeccién, pero antes de pagar

“Los Cristos del México virreinal: sufrimiento, desnudez y sancién de imdgenes”, tesis de
maestria en Historia del Arte (Universidad Nacional Auténoma de México-Facultad de Filo-
sofia y Letras, 2002). También presenté una conferencia sobre el tema en Encrucijada, I Con-
greso Internacional sobre Escultura Virreinal, en Oaxaca, 2008, cuyas actas estdn en proceso de
publicacién. Una versién en inglés se publicard en el transcurso de 2015: “A Nazarene in the
Nude: Questions of Representation in Devotional Images of New Spain,” nimero especial
sobre “Living Images”, Horti Hesperidum. Studi di storia del collezionismo e della storiografia
artistica, en http://www.horti-hesperidum.com.

6. Lorenzo de Salazar Mufiatones, Sermdn a la peregrina, y milagrosa imagen de Jesiis Naza-
reno, del Hospital de Nuestra Sefiora de la Concepcidn de México, del Seror Marqués del Valle.
Que predicé en 7 de septiembre de 1664 (México: viuda de Bernardo Calderén, 1664).


http://www.horti-hesperidum.com/index.php
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lo debido habian desaparecido misteriosamente. La indigena tuvo el Nazare-
no en el oratorio de su casa y antes de su muerte se ech6 a suerte y se determi-
né que se donara al Hospital de la Concepcién de Nuestra Senora, también
llamado Hospital del Marqués, por ser obra fundada por Herndn Cortés a los
pocos anos de haberse consumado la Conquista’ Se registré la entrada de la
efigie a la antigua iglesia del hospital el 3 de marzo de 1663 y pronto el Naza-
reno empezd a obrar milagros y su fama fue creciendo exponencialmente, has-
ta sustituir el nombre del hospital.®

En términos estrictamente iconogréficos, el Nazareno del Hospital de Jesus
coincidirfa m4s bien con una de las caidas de Jests rumbo al Calvario, y no con
su caminar hacia el Calvario, lo que usualmente se entiende por Nazareno,
pues se le representa en el momento de una caida. Al comparar el lienzo del Semi-
nario de Pensilvania con otros de temdtica similar, mismos que se mencionardn
mids adelante, se podrd apreciar que hay elementos visuales, ya no presentes en la
escultura venerada hoy dia, que permiten establecer nexos entre las obras.

Por otro lado, la iconografia de la efigie del Nazareno no tiene nada que
haga de esta devocién algo tipicamente americano como en el caso de otras
imdgenes de gran culto de la Nueva Espafia, si no fuera por los principales agen-
tes de la aparicién de la imagen. Efectivamente, son indigenas los que tuvieron
un papel principal no sélo en su revelacién, en un suefio a una indigena caci-
que, sino también en su manufactura, pues los escultores que lograron rendir
a la perfeccion esta visién eran asimismo indigenas. Resulta también intere-
sante mencionar que el narrador de uno de los relatos tempranos de milagros
obrados por el Nazareno, recién entregado al hospital, sea una indigena.® Se
trata de un conjunto de testimonios registrados en febrero de 1665 por encar-
go del sacristdn del hospital, Antonio Calderén Benavides.” Cada testimonio

7. Josefina Muriel, Hospitales de la Nueva Espara, t. 1, Fundaciones del siglo xvi (México:
Jus, 1956), 37-46; Eduardo Bdez Macias, E! edificio del Hospital de Jesiis (México: Universidad
Nacional Auténoma de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 1982), 49-50.

8. La fecha exacta de ingreso de la imagen al hospital proviene de la leyenda de un cuadro que
ilustra el ingreso del Nazareno a la iglesia, véase Bdez Macias, E! edificio del Hospital de Jesiis,
figs. 10 y 11.

9. Sobre el valor de los textos para la promocién de las imdgenes milagrosas en Nueva
Espafia, véase Luisa Elena Alcald, “;Pues para qué son los papeles...?” Imdgenes y devociones
novohispanas en los siglos xvit y xviir”, Tiempos de América, ntim. 1 (1997): 43-56.

10. Archivo General de la Nacién (en adelante aAGN), Hospital de Jesiis, vol. 469, legajo 265
(2), exp. 24, s.f.
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ofrece una versiéon del milagro ocurrido a la india Francisca Angelina, residen-
te del barrio de San Miguel, cerca de Tlatelolco, quien tenfa cuatro afios de
estar en cama, enferma de una llaga en una pierna, llena de gusanos, materia
y sangre. Se narra el fallecimiento de la india, pero, después de horas de haber
muerto, milagrosamente resucité cuando una persona le acercé una estampa
del Nazareno del Hospital de la Concepcidn, “con la cual se abrazé y le pidi6
le diese salud”. Y no sélo se narra que la india resucité gracias al Nazareno,
sino que también sané por completo. Todos los testigos tuvieron el aconteci-
miento por milagroso.™

En el caso de imdgenes de gran devocidn, se ha dado un fenémeno que
Alfonso Pérez Sdnchez ha llamado “trampantojos a lo divino”, donde un cua-
dro piadoso representaba imdgenes escultéricas como fieles réplicas, tal como
se las veneraba en sus altares, acompafiadas de sus accesorios, como cortinas,
peanas, coronas, candelabros, floreros, y otros elementos de plateria y joyeria."
Las copias permitian que la devocién de la efigie original se conociera mds alld
de la repercusion del culto inicial. La imagen en cuestién suele pintarse con una
realidad compulsiva y una voluntad tridimensional, puesto que el objetivo de
este fenémeno pictorico es que quien contemple el lienzo sienta, y piense que

11. El 8 de agosto, el arzobispo don Alonso de Cuevas Dévalos declaré que la informacién
era bastante y suficiente para que fueran declarados los dos milagros obrados. Se debia cele-
brar una misa cantada con didcono y subdidcono, con sermén y procesién que saliera de la
iglesia por una de sus puertas y entrara por la otra: “Y se haga el regocijo que se pudiese de
luminarias, atabales y trompetas, con lo demds de fuegos que la devocién de quien los hiciere
pudiere obrar”. También, un notario de la Audiencia y Juzgado Arzobispal tenia que hacer
notorio el auto en el pulpito de la iglesia. A peticién del capellin Antonio Calderén, se con-
cedié licencia para que lo contenido en la relacién se ilustrara en una pintura en la iglesia; se
desconoce si se realizé, y de ser asi, se ignora el paradero actual. Véase AN, Hospital de Jesiis,
vol. 469, legajo 265 (2), exp. 24, s.f.

12. Alfonso Pérez Sdnchez, ““Trampantojos a lo divino™, Lecturas de historia del arte, nim.
3 (1992): 139-155. Existe una abundante bibliografia sobre este fenémeno en la América his-
pana. Constltese, entre otros, el siguiente estudio que si bien considera el fenémeno en los
Andes, hay varios aspectos que son comunes a esta tradicién pictérica: Maya Stanfield-Mazzi,
Object and Apparition. Envisioning the Christian Divine in the Colonial Andes (Tucson: The
University of Arizona Press, 2013), en particular el capitulo 7, “Statue Paintings”, 137-175.
Sobre las posibilidades de trampa y engafio de la pintura, Victor Stoichita establece, a partir
de la lectura de un pasaje de Antonio Palomino, un catdlogo abreviado de las posibilidades
ilusionistas de la pintura: la pintura como escultura, como prolongacién del espacio o de la
luz real, como objeto engafoso, como resultado de una visién. Véase E/ ojo mistico. Pintura y
vision religiosa en el Siglo de Oro espariol (Madrid: Alianza Editorial, 1996), 66.
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se halla en presencia de la escultura original y participe de alguna manera del
poder que ésta habia adquirido. Estas imdgenes se convierten asi en sustitu-
to afectivo de la figura ausente y ante la copia los devotos se sienten asistidos
como si estuviesen frente a la efigie misma.” En algunas ocasiones las copias
eran efectivamente tocadas al original y asi se pensaba que el sustituto tenia la
misma capacidad que la que sirvi6 de modelo para obrar prodigios. En cier-
tos casos, una cartela a los pies del fingido altar de la pintura confirma que se
trata de un “fiel retrato” de una imagen en particular, por lo cual este género
de pintura también se ha denominado “verdaderos retratos” o “réplicas exac-
tas”. Cuando no se encuentra tal informacién, la escenografia permite por lo
comun pensar que se trata de un “trampantojo a lo divino”. Es decir, no sélo se
imitaba fielmente la hechura verdadera, sino que se simulaba su emplazamiento
original para generar el espacio real. Sin embargo, no siempre se puede identi-
ficar con facilidad la imagen copiada si no se tiene una iconografia bien deter-
minada, y creo que es el caso del Nazareno del Hospital de Jests. En efecto, la
efigie del hospital de la ciudad de México no fue el tinico Nazareno que reci-
bi6 un culto popular durante el virreinato, si bien tal vez fuese el mds famoso.
Entonces, ;como atestiguar con certeza que el lienzo de Pensilvania sea una
copia de la imagen en el Hospital de Jests?

Algunos documentos histdricos atestiguan el parentesco de por lo menos
dos ejemplos escultéricos con el Nazareno del Hospital de Jesus: el Nazareno
de Tlalmanalco (fig. 3) y El Divino Indiano en Chiclana de la Frontera, Espa-
fia. En el caso de Tlalmanalco, en el contrato fechado en 1694 para la ejecu-
cién de un retablo lateral con la advocacién de Jests Nazareno en la iglesia de
San Luis Obispo, se especificaba que la escultura de bulto del retablo se habia
de hacer “segun el que estd en el Hospital de Nuestra Senora de la Concep-
cién, segln los tamanos™.'* En el ejemplo conservado en Espana, se sabe que
primero la escultura se encontraba en la ciudad de México.” Lleg6 a Espana

13. Sobre esta idea, véase Sergi Doménech Garcia, “Funcién y discurso de la imagen de
devocién en Nueva Espafia. Los ‘verdaderos retratos’ marianos como imdgenes de sustitucién
afectiva”, Tiempos de América, ntim. 18 (2011): 77-93.

14. Archivo General de Notarias, Joseph de Anaya y Bonillo, ciudad de México, 7 de julio
de 1694, num. 13, ff. 911-93v, reproducido en: Elisa Vargaslugo, Gustavo Curiel ez al., Juan
Correa, su vida y obra. Cuerpo de documentos, t. 111 (México: Universidad Nacional Auténoma
de México-Instituto de Investigaciones Estéticas, 1991), 93-94.

15. El fascinante caso de esta efigie se narra en Pablo F. Amador Marrero, “Prenda de santa
estima. El Divino Indiano de Chiclana de la Frontera, Cddiz: una escultura ligera singular”,
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3. Anénimo, Nazareno, detalle, 1694,
escultura de madera policromada,
Tlalmanalco, Estado de México. Iglesia de
San Luis Obispo. Foto: Cecilia Gutiérrez
Arriola, Archivo Fotogrifico Manuel

Toussaint, IIE-UNAM.

a finales de 1674 gracias al comerciante Julidn Cortés, quien lo ofreci6 al con-
vento de monjas agustinas de Chiclana de la Frontera. La imagen habia per-
tenecido originalmente al tio de su esposa en la ciudad de México, quien la
habia tenido en su oratorio privado hasta su muerte.

Existe un lienzo de un Nazareno de bulto que se encuentra en la actuali-
dad en las colecciones del Museo Soumaya en la ciudad de México, el cual
ilustra bien la confusién que puede existir con el fenédmeno de las copias
pictéricas de imdgenes escultéricas de devocién cuando la pintura no estable-
ce textualmente ser un “verdadero retrato” de algtin original (fig. 4). EI Naza-
reno estd arrodillado con la pierna derecha hacia el suelo, sosteniendo la cruz
con la mano izquierda. Unas pesadas cortinas estdn abiertas y revelan la

en Amans artis, amans veritatis. Coloquio Internacional de Arte e Historia en Memoria de Juana
Gutiérrez Haces, ed. Gustavo Curiel (México: Universidad Nacional Auténoma de México-
Instituto de Investigaciones Estéticas, 2011), 207-261. Pablo F. Amador Marrero estd prepa-
rando un estudio mds extenso sobre esta copia escultdrica del Nazareno del Hospital de Jests
de la ciudad de México, conservada en Espaia.
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4. Anénimo, Jestis Nazareno,
segunda mitad del siglo xvi1,
160 x 110 cm, 6leo sobre lienzo,
ciudad de México. Museo

Soumaya. Foto: Museo Soumaya.

imagen.” Con una soga al cuello y doble corona tiene el rostro ligeramente
volteado hacia la izquierda y los ojos mirando hacia arriba. No obstante, en
el caso de la obra del Soumaya el cuadro se ha relacionado con la efigie del
Hospital de Jests por la gran devocién que llegé a tener la escultura.’” Si bien
la pintura es anénima, Rogelio Ruiz Gomar reconocié en ella caracteristicas
y calidades dignas de la pintura de la segunda mitad del siglo xvi1 y lo atri-
buye a un seguidor de José Judrez, ya sea Antonio Rodriguez, Pedro Ramirez,
o Baltasar de Echave Rioja. Subray¢ el hdbil juego de luces y sombras, el volu-
men de la figura, y el vigoroso manejo de las telas.

16. Mark Castro y Terry Lignelli comentaron sobre la posibilidad de que hubieran cortado
el lienzo del Seminario (fig. 1) de arriba y tal vez también de los lados. De ser asi, las cortinas
podrian ser también un elemento visual que relacione ambas composiciones pictéricas. Sobre
la funcién de los cortinajes en este tipo de imdgenes devocionales, véase Doménech Garcia,
“Funcién y discurso de la imagen”, 86; Stanfield-Mazzi, Object and Apparition, 159-160.

17. Rogelio Ruiz Gomar, “Jests Nazareno”, Tesoros del Museo Soumaya de México siglos xviI-
x1x (Madrid/Bilbao: BBVA, 2004), 142-144.
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La pintura del Museo Soumaya tiene similitudes con el lienzo del Semina-
rio de St. Charles Borromeo. La postura de la imagen, la manera en que sostie-
ne el madero, la mirada volteada ligeramente hacia la izquierda, y viendo apenas
hacia arriba, el uso de cortinaje para enmarcar la efigie, la doble corona, y la
soga al cuello: todos éstos son elementos muy parecidos tanto en el lienzo del
Soumaya como en el del Seminario, lo cual podria indicar que es probable que
se relacione con la misma imagen de bulto. Serian éstos entonces los aspectos
distintivos de la iconografia del Nazareno del Hospital de Jests, repetidos de
una composicién a otra.’®

No obstante el parecido entre ambas representaciones pictéricas, quisiera
llamar la atencién sobre un detalle que las distingue: la tdnica del Nazareno.
Desde la época colonial muchas imdgenes escultdricas, a pesar de ser de bulto
redondo, se vestian con ropaje encima de la talla policromada por cuestiones
de devocién. La tinica del Nazareno del Soumaya es de un color que oscila en-
tre café y gris, en vez de la tradicional tinica morada que se suele usar para
este momento, tal vez debido al paso del tiempo que intervino para degradar el
color (fig. 4). Por otro lado, el color de la tinica del Nazareno del Seminario es
mds bien un rosa blanqueado (fig. 1). Este detalle podria aludir a un cambio
de indumentaria de la efigie entre el momento de hechura de ambos lienzos,
mas no a que se refieran a una escultura diferente. Ademds, si se observa con
detenimiento la tiinica del Nazareno del Seminario, se puede notar que el ren-
dimiento ofrece veladuras en la aplicacién del éleo en la tdnica, concentradas
en dos partes: en la manga derecha (fig. 5) y al nivel de la pierna izquierda.
Quisiera proponer que la transparencia de la tinica es intencional y hay una
razén histérica que definitivamente permite relacionar este lienzo con la mila-
grosa escultura del Hospital de Jests.

En efecto, en marzo de 1665, el Nazareno del Hospital de Jesus fue acusa-
do ante el Tribunal de la Inquisicién por no llevar la tinica acostumbrada.”
Después de meses de discusién sobre este punto y otros detalles iconograficos,
el Santo Tribunal comunicé a Antonio Calderdn, sacristdn de la iglesia a cuyo

18. Este planteamiento estd también relacionado con un lienzo de la misma temdtica de
Antonio Torres, conservado en la iglesia del convento de las Descalzas Reales de Antequera,
en Mdlaga, Espafa, lo cual nuevamente confirma que la devocién al Nazareno del Hospital
de Jestis se dio de ambos lados del Atldntico. Véase la figura 18 en Amador Marrero, “Prenda de
santa estima’, 243.

19. AGN, Inquisicidn, vol. 604 (1* parte), exp. 33, fojas 183r-191v, 17 de marzo de 1665 al 9 de
marzo de 1665.
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5. Anénimo, Nazareno, detalle, segunda
mitad siglo xv11, 6leo sobre lienzo
pegado a tabla, 96 x 71 cm, “From the
Collection of St. Charles Borromeo
Seminary Wynnewood, PA”.

Foto: Alena Robin.

cargo se encontraba el culto de la imagen, la decisién a la cual habian llega-
do los padres inquisitoriales: se debia vestir al Nazareno con su tinica mora-
da. No obstante, el sacristdn quiso proponer otra solucion: que la imagen se
vistiera con un velo transparente de manera que se apreciaran las llagas de la
espalda de la efigie.*® La Inquisicién no accedié a su solicitud y se publicé un
edicto para que en adelante todas las figuras del Nazareno se vistieran con la
tinica morada.””

Considero que se pueden encontrar rastros de las discusiones y preocupa-
ciones del santo Tribunal en la pintura del Nazareno de Pensilvania. Las trans-

20. Por esta razén, considero que la escultura que se venera actualmente en el Hospital
de Jests no es la que originé tanta devocidn en la segunda mitad del siglo xv11, pues tiene la
vestimenta esculpida y ricamente policromada (fig. 2). Por su parte, Pablo F. Amador Marrero
propone que se trata de la misma efigie pero que ésta sufrié cambios a lo largo del tiempo
hasta conseguir el aspecto actual. Son necesarios andlisis cientificos para confirmar esta suge-
rente hipétesis. Véase Pablo F. Amador Marrero , “Prenda de santa estima”, 217.

21. AGN, Inquisicién, vol. 628, exp. s, foja 98, 1665.
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parencias arriba mencionadas parecen ser intencionales y no resultado de una
limpieza excesiva de la capa pictdrica, pues estdn circunscritas a zonas especi-
ficas.** Las veladuras, que permiten relacionar directamente esta pintura del
Nazareno con la escultura del Hospital de Jests y el caso de la Inquisicion,
que sefalé antes, demuestran que el sacristin logré cumplir con la sentencia
inquisitorial de vestir al Nazareno con su tdnicay, a la par, ofrecer transparen-
cia que dejara apreciar la anatomia de la escultura. En el Nazareno del Sou-
maya la manga de la tinica estd recogida hasta el codo, lo cual hace posible
ver algunas laceraciones sufridas por Cristo; lo mismo ocurre con parte de la
pierna izquierda. Las transparencias de la tinica del Nazareno del Seminario,
restringidas a ciertas dreas, parecen buscar el mismo efecto.

El Nazareno del Seminario incluye flores en la mesa de altar de la imagen
las cuales, posiblemente, formaban parte de la ofrenda que se brindaba a la
escultura, con la idea de recrear el lugar de culto original de la efigie. En este
sentido, la ilusién pictérica difiere del lienzo del Soumaya que la sitGa en un
dmbito ficticio ambivalente: se encuentra presente la mesa del altar, pero el
simulacro estd tan bien logrado al llegar al limite del lienzo pintado que pare-
ce ser un verdadero altar, invadiendo asi el espacio real del espectador.

Mas alld de los detalles pintados, como las flores y el cortinaje, el Nazare-
no de Pensilvania es un vivo testimonio de como la gente trataba de crear las
escenografias en las cuales las imdgenes veneradas tenfan culto para recrear ver-
daderos “trampantojos a lo divino”. Una mancha negra en el lienzo se encuen-
tra debajo del brazo derecho del Nazareno, entre éste y el madero de la cruz, a
la altura del altar (figs. 1y 5). Para entender esta “imperfeccion” del lienzo del
Seminario hay que tomar en cuenta un grabado fechado en 1716, procedente
del Archivo General de la Nacién, donde con claridad se identifica en la carte-
la de la estampa al Nazareno del Hospital de Jesus (fig. 6). Los impresos tam-
bién participaron ampliamente de este fenémeno de las copias para difundir
y fortalecer el culto de la imagen de devocién, jugando de la misma manera
con las funciones de réplica y reemplazo.” El grabado, conservado en el archi-
vo, es particularmente interesante, pues atestigua con contundencia el aspecto
que tenfa la imagen original del Nazareno y el entorno en el cual se veneraba
en el Hospital de Jesus a principios del siglo xvrir.

22. Agradezco esta informacién a Mark Castro y Terry Lignelli. Es necesario, no obstante,
hacer un estudio mds profundo sobre el estado de conservacién del cuadro.
23. Véase Doménech Garcfa, “Funcién y discurso de la imagen”.
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6. Anénimo, Verdadero retraro de la milagrosa imagen de Jesiis Nazareno que se venera en
el Hospital de Nuestra Sefiora de la Concepcidn de México, 1716, grabado, ciudad de México.
Archivo General de la Nacién, Criminal, vol. 716, exp. 17, f. 243. Foto: AGN.
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El Nazareno del grabado estd colocado sobre una peana, enmarcada por
cortinajes. Sostiene la cruz de una manera muy parecida a las representaciones
del Soumaya y del Seminario. Otros detalles como la cabeza mirando hacia
la izquierda, la doble corona, la soga al cuello, las heridas en el antebrazo y la
pierna establecen una fuerte conexién visual entre las tres obras (figs. 1, 4 y
6). Estos elementos, que se repiten de una composicion visual a la otra, per-
miten asociarlas con el original. Sélo en el grabado se pormenoriza la peana
en la cual se encuentra la efigie. Este detalle tiene su importancia: el grabado
responde a un culto mds intimo, donde fécilmente el devoto podria rezar a la
imagen sosteniendo la estampa en sus manos. Los cuadros, de tamafio mucho
mds grande, permitfan una escenografia mayor: se puede pensar que el lienzo
estuviese colocado encima de una estructura que simulara la peana del Naza-
reno del Hospital. Esta, en el grabado, estd ricamente ornada de dngeles, flo-
reros y veladoras, elementos que concedian una teatralidad muy del gusto del
barroco hispano. Las veladoras de la estampa son, considero, las que se rela-
cionan con la mancha oscura del lienzo del Seminario: es posible pensar que
se trate de una quemadura causada por una candela encendida, depositada
sobre una plataforma que fingiera la peana del Hospital, que, al estar dema-
siado cerca de la pintura, causara dafios en la capa pictérica (fig. 5). El perfil
mismo de la sombra aparenta la forma de la [lama de una vela encendida. Las
veladoras, l[dimparas y aceite eran elementos fundamentales para la iluminacién
de estas imdgenes de gran devocién y los fieles participaban con donaciones.**

El caso de la pintura del Nazareno del St. Charles Borromeo Seminary
se inscribe dentro de los ejemplos de “trampantojos a lo divino” y responde
a la necesidad de tener copias pintadas de una imagen devocional para cum-
plir con el culto en otro dmbito. Cémo y cudndo llegé este lienzo novohis-
pano a Pensilvania es una incégnita pendiente por resolver, pero atestigua el
culto que recibi6 la efigie del Hospital de Jests a poco tiempo del caso de la
Inquisicién, pese a haber sido objeto de un edicto del Santo Tribunal que lo
mandé cubrir con una tiinica morada. Si bien la exhibicién de la efigie origi-
nal podia variar constantemente mediante nuevas ofrendas, la copia pictdri-
ca de la escultura cristaliza un develamiento fugaz de la misma.* Por tanto,
se puede pensar que el lienzo del Seminario es un testimonio muy especifico

24. Stanfield-Mazzi, Object and Apparition, 161.
25. Por esta raz6n no hay dos “trampantojos a lo divino” exactamente idénticos, si bien com-
parten elementos iconogréficos bdsicos. Véase Stanfield-Mazzi, Object and Apparition, 139, 151.
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de este momento histérico en el cual el sacristdn quiso vestir la escultura del
Nazareno con un velo transparente para que se pudieran apreciar las llagas de
la espalda. El pintor que realizé este encargo entendié perfectamente la solici-
tud de su comitente, sea quien fuese, aunque me gustaria sugerir que quizd se
trataba de alguien cercano al entorno del sacristdn.?® Por ende, la transparen-
cia apreciada en la manga de la tinica del Nazareno tiene una explicacién que
responde a un contexto histérico muy preciso y contribuye a fechar esta obra
cerca de 1665. La quemadura que se puede apreciar en el lienzo es también par-
te de la historia del cuadro. Es una evidencia del culto que se daba alrededor
de estas obras devotas, aunque fueran copias del original. %

26. Sobre la funcién social de este tipo de pintura, véase Stanfield-Mazzi, Object and Ap-
parition, 171-175.



