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Uma proposta antropolégica para o futuro
do Museu de Arte Popular

Sonia Vespeira de Almeida ¢ Vera Marques Alves

FCSH-UNL, CRIA / CRIA

os anos 80, James Clifford (cf. 1988: 229) regozijava-se com o abandono
do projecto de modernizacao da “Boas Room of Northwest Coast Arti-
facts” do Museu Americano de Histéria Natural. E isto porque essa sala, com a
sua configuragio e atmosfera datadas, desvendaria um momento particular do
interesse pelos objectos nio ocidentais. Alids, adiantava ainda Clifford, qual-
quer exposi¢do de antropologia deveria tornar visiveis as condicoes histéricas
que levaram a constitui¢do da colecgio exibida. Este posicionamento eviden-
ciaria, antes de mais, a forma como antropdlogos, artistas e pablicos se colec-
cionavam a si proprios e ao mundo.
Em 2006, o Ministério da Cultura anunciou o encerramento do Museu
de Arte Popular (MAP) de modo a instalar no seu edificio o Museu da Lingua
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Portuguesa. Neste artigo apresentamos alguns argumentos que explicam por-
que € que esta decisdo ¢ um erro. A extingdo do MAP, mantendo, por um lado,
a integridade exterior do edificio, implicaria, por outro, a ocultagdo dos murais
que decoram as suas paredes interiores, o armazenamento de parte do seu
mobiliario original noutras instituigoes e a deslocagio da sua colecgio para o
Museu Nacional de Etnologia (MNE). Desmembrar-se-ia, assim, uma unidade
museolégica que se mantivera quase inalterada desde os anos 40, cujos diferen-
tes elementos — arquitectura, decoragio interior, arranjo expositivo e coleccao
— foram concebidos em conjunto, s6 ganhando significado em relagio mutua.

Tal como Clifford defendeu a necessidade de manter a configuracao inicial
da “Sala Boas”, também nés propomos a preservagao do MAP, sugerindo a sua
musealizagdo de modo a dar a ver as ideias e valores que estiveram subjacen-
tes a sua criagdo. O museu pode, assim, tornar-se ndo s6 um lugar de reflexdo
sobre as conotacoes ideoldgicas da arte popular durante o Estado Novo, mas
também um instrumento decisivo para a compreensao de outras etapas do
interesse intelectual e ideol6gico pela cultura demética ao longo dos séculos
XIX e XX. Em dltima instancia, ¢ a prépria ansia contemporanea pelo auténtico
e pelo genuino através do popular que pode ganhar um espaco ideal de inter-
rogacao critica.

S6 recentemente comegou a perceber-se a complexidade de sentidos que
0 MAP incorpora. Durante longos anos, o museu foi vitima de um processo
de negligéncia, de ordem museoldgica e cientifica, que resultou na auséncia
de informacao, quer sobre os mecanismos que acompanharam a constitui¢ao
da sua coleccdo, quer sobre o contexto intelectual e politico que lhe conferiu
um determinado formato. Inaugurado em 1948 pelo Secretariado da Informa-
¢do, Cultura Popular e Turismo (SNI) — o 6rgido do Estado Novo responsavel
pela propaganda e politica cultural do regime —, o0 MAP tem sido varias vezes
reduzido a um produto acabado da ideologia ruralista e passadista de Salazar,
imagem que empobrece e lesa a compreensao do que é o museu e do que foram
as ideias e processos histéricos que explicam o seu aparecimento. O MAP veicu-
lava uma imagem do povo que ia ao encontro do projecto social e politico do
regime, mas essa imagem nio devia menos a vivéncia modernista e cosmopo-
lita de Anténio Ferro, primeiro director do SNI.

Com efeito, o MAP foi o culminar de uma politica folclorista que comegou
a ser concebida por Ferro ainda nos anos 20, tendo sido depois sistematica-
mente desenvolvida no quadro da actividade do SNI. A grande preocupagio
que orientou essa politica, e nessa medida o projecto do préprio museu, foi
a da afirmacgao de Portugal como uma nacido moderna, mas distinta de todas
as outras. No desenho dessa “distin¢do”, a arte popular portuguesa teria uma
vantagem em relacio ao culto das glérias do passado patrio: falaria de uma
nacao plena de vitalidade que ndo vivia apenas da grandeza pretérita (cf. Alves
2008). E neste contexto que a colaboragao dos artistas modernos nas acgoes
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de caricter etnografico do SNI € tdo significativa. Colocando o arranjo expo-
sitivo e pinturas murais interiores do MAP nas maos da equipa de pintores
decoradores do SNI e atribuindo ao arquitecto modernista Jorge Segurado a
responsabilidade da transformacio da estrutura da Seccdo da Vida Popular da
Exposi¢cdo do Mundo Portugués no edificio do museu, Anténio Ferro impedia
assim que a arte popular fosse um mero sucedaneo do culto das antiguidades
histéricas. Por isso, separar os objectos expostos no museu do seu contexto
original, relegando-os para outro espago, prejudicaria profundamente a capa-
cidade de compreensao das ideias que estiveram subjacentes a criagdo daquela
coleccao.

A aproximacdo de Anténio Ferro & arte popular — em que o moderno e o
tradicional se misturavam — era ja patente em 1921, quando o escritor promo-
via a constituicdo de bailados modernos portugueses inspirados nas dangas e
trajos populares. Ganharia novo fulgor no encontro de Ferro com os modernis-
tas brasileiros na Semana Moderna de Sao Paulo, na sua vista as Exposicoes
Internacionais dos anos 20 ou nas suas viagens a Barcelona e Bucareste em
1929 (ct. Alves 2008). O MAP testemunha, de resto, uma opcio que esteve
longe de constituir uma estratégia isolada de Portugal, mas que, pelo contra-
rio, dominou vérios processos de afirmagio nacional nos anos 30 e 40 (cf., por
exemplo, Whisnant 1983). Para a sua compreensio ¢ tao importante ter em
conta as condicionantes da vida cultural e politica portuguesa da I Republica
e do Estado Novo como, por exemplo, a influéncia do pensamento de inte-
lectuais franceses de entre-guerras, como Valéry ou Duhamel, para quem a
grande preocupacio era a diluigdo das diferengas culturais no ambito de uma
modernizacio supostamente massificadora (cf. Peer 1998).

Recuperar o museu nao seria, assim, devolvé-lo a morte lenta em que o
mesmo se encontrava, mas transforma-lo num instrumento de pensamento cri-
tico e reflexivo, através da manutengao dos varios elementos que o compdem,
bem como de numa agenda sélida de exposi¢oes temporarias que ajudasse a
desvelar o variado conjunto de relagoes entre ideias, pessoas e instituicoes que
contribuiram para a constituicio daquela colecgao.

O museu conduz-nos desde logo a complexidade de usos ideolégicos a que
a cultura popular foi submetida na primeira metade do século XX, no ambito
quer dos projectos de afirmacdo nacional, quer dos processos de construgao
social das elites e das classes médias. A politica folclorista do SNI incorpora
uma tendéncia mais ampla da histéria cultural do século XX, que se traduz na
integracdo dos objectos da arte popular — e também os da arte primitiva — na
vivéncia de certos grupos intelectuais e da burguesia cultivada, tornando-se
essencial para o estudo deste processo.

Por outro lado, o MAP serve como pano de fundo para iluminar outros
momentos da histéria das apropriagoes do popular em Portugal. Desde logo, o
Museu de Arte Popular tem de ser relacionado com o movimento de descoberta
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da arte popular que comegou em finais do século XIX, com escritores como
Ramalho Ortigéo e historiadores de arte como Joaquim de Vasconcelos, e sobre-
tudo com a I Republica. A colecgdo de objectos de arte popular apresentada
foi de facto reunida com base num trabalho de inventariagao prévio, realizado
pela etnografia dos anos 10 e 20 (cf. Leal 2006; Alves 2008).

O MAP convida, também, a reflexdo em torno das opgdes do grupo de
Jorge Dias e de todo um conjunto de agentes que durante o Estado Novo
empreenderam buscas pelo popular — e que desafiaram a imagem cénica da
nacao —, como, por exemplo, os agronomos do Inquérito a Habitag¢ao Rural lan-
cado no final dos anos 30, os artistas e escritores do movimento neo-realista,
os arquitectos do Inquérito a Arquitectura Popular nos anos 50 (cf. Leal 2000),
nao esquecendo as recolhas de musica de Lopes Graga e Michel Giacometti.

Mas o museu permite-nos ir mais além, na medida em que constitui como
que uma plataforma de indagacdo de todo um conjunto de movimentos em
torno do “povo”, empreendidos nos anos agitados e urgentes da revolugio de
1974, que procuram fazer a ruptura com a concepgio estadonovista da cultura
popular (cf. Almeida 2009). Destas iniciativas destaca-se o Plano de Trabalho
e Cultura coordenado por Michel Giacometti no ambito do Servigo Civico
Estudantil (1974-1977), que assumidamente procurou combater a imagem
idilica e pacifica da ruralidade exibida nas salas do Museu de Arte Popular (cf.
Branco 1993).

E neste contexto que o MAP nos situa perante as mundividéncias de um
conjunto de agentes diferenciados num arco temporal alargado que se prolonga
até a actualidade. A sua coleccio confronta-nos deste modo com a “agéncia” e
os transitos de um conjunto particular de objectos. Dos seus locais de origem
foram transportados para as salas do Museu de Arte Popular, habitando agora
o Museu de Etnologia. Sao objectos viajantes que ocupam as paginas dos jor-
nais nacionais, como um exemplar da ceramica de Nisa que foi convocado para
ilustrar a entrevista de Joaquim Pais de Brito ao Piiblico (9 de Julho de 2009).
Nesta fotografia, ampliada, podemos observar uma etiqueta com indicacoes
manuscritas resultantes do processo de inventariagio levado a cabo pelo MNE.
Desta nova morada esperamos que a colec¢ao, com cerca de 25.000 objectos,
regresse ao edificio do Museu de Arte Popular para que, no futuro, possa dia-
logar com os outros usos do popular.
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