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Uma heuristica do filme etnogréfico:
em torno de imagem, rememoragao
e presenca

Ana Licia Marques Camargo Ferraz

Este artigo visa aprofundar o debate tedrico acerca das relagbes entre imagem e
memoria, a partir de uma reflexdo sobre algumas experiéncias de pesquisa mediada
pela producio de filmes etnograficos. Reflito em torno do filme como meio pri-
vilegiado para realizagdo de etnografias da duracao, retomando o debate sobre as
formas de conceber a relagdo entre antropologia e histéria.

PALAVRAS-CHAVE: antropologia visual, duracio, filme etnografico, meméria, pre-
sente etnografico.

A heuristic of ethnographic film: about image, remembrance and pres-
ence o This article seeks to deepen the theoretical debate about the relationship
between image and memory, from a consideration of some research experiences
mediated by the production of ethnographic films. I reflect about film as a privile-
ged means to conduct ethnographies of duration, resuming the debate on ways of
conceiving the relationship between anthropology and history.

KEYWORDS: visual anthropology, durée, ethnographic film, memory, ethnographic
present.

FERRAZ, Ana Licia Marques Camargo (analu0l@uol.com.br) — Universidade Fede-
ral Fluminense (UFF), Brasil.
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GOSTARIA AQUI DE PROPOR UMA SINTESE ARTICULANDO AS NOCOES
de imagem, presenga e duracdo, analisando processos de rememoracao, a par-
tir de uma reflexdo sobre as praticas com o filme etnogrifico na interacao
com os grupos sociais que estudei (Ferraz 2009, 2010). Refiro-me a imagem
viva, posta em circulagio na pesquisa etnografica, estabelecendo relagoes entre
diferentes contextos, e provocando a emergéncia de memorias entre meus
interlocutores, trabalhadores, mulheres, produtores de narrativas sobre suas
experiéncias vivas.

O trabalho com as imagens na pratica da pesquisa etnografica da a ver
as relagdes entre imagem e tempo, revelando o fendmeno da cristalizacdo de
experiéncias e a possibilidade de sua atualizacdo. Realizando videos etnogra-
ficos entre grupos populares urbanos no Brasil, acompanhei suas dinamicas
através de pesquisas de longa duracdo. Nesses estudos, atuei na producao de
narrativas mobilizando diversos expedientes: a gravacao de relatos de histérias
de vida ou de trajetérias profissionais, a visualizagio de registros em video pro-
duzidos pelos préprios sujeitos estudados, a visualizacio de outros filmes com
o fim de abrir didlogos, e o retorno de edi¢oes em video de materiais gravados
com o grupo, tempos antes. Pela rememoracao, na utilizacdo de imagens em
movimento, como meio que aciona uma relacio com outros tempos, atua-
mos na atualizacdo de experiéncias passadas. O fenomeno da rememoragao de
experiéncias confere o sentido a partir do qual se retoma a experiéncia vivida e
a emergéncia de afetos e aprendizagem.

Essas reflexdes apresentam uma contribuicdo aos debates sobre as relagoes
entre imagem e memoria, tanto quanto visam aprofundar a reflexio metodol6-
gica sobre o trabalho com o filme etnografico na antropologia, os recursos de
que nos valemos na pesquisa ao entrarmos em contato com imagens de outros
tempos, produzidas pelo pesquisador e/ou pelo préprio grupo. Procedo entao
a uma discussao tedrica, retomando o debate em torno de uma “epistemologia
da imagem” (Samain 2007) de que carecemos para dar sequéncia tedrica a um
acimulo etnografico amadurecido em processos de pesquisa mediados pela
produgio de video.

Mais que integrar as trés dimensoes da producio de imagem na pesquisa
em antropologia visual — “o documento visual como registro produzido pelo
observador; o documento visual como registro ou parte do observavel, na
sociedade observada; e, finalmente, a interagao entre observador e observado”
(Menezes 2003) —, investigo aqui o trabalho do tempo sobre a produgio de
si em processos de producao de filmes etnograficos. Trabalho ha duas déca-
das na realizacdo de etnografias mediadas pelo video entre grupos popula-
res urbanos, acompanhando suas dinamicas. Por meio da pesquisa de longa
duragio observo o fendémeno da rememoragao de instantes, visando produzir
avaliagoes capazes de explicar a situacdo presente ou justificar disposi¢oes
atuais; a experiéncia vivida ¢ formadora de valores e praticas. Desenvolvo
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aqui reflexdes a partir de trés diferentes experiéncias de pesquisa — o dia-
logo com grupos de trabalhadores que vivem processos de desindustrializa-
¢do mantido entre 1995 e 2005, a experiéncia de construcio de biografias
em video, desenvolvida com Miriam Moreira Leite, e a pesquisa etnografica
desenvolvida entre artistas circenses — como casos em que o trabalho com o
filme etnografico assume caminhos particulares nas articulaces entre ima-
gem, memoria e presenga.

Essas observagdes visam apresentar uma contribuicdo aos debates sobre o
video etnografico como modo de produzir conhecimento nas ciéncias huma-
nas. Aponto, desde j4, as relacoes entre imagem e memoria como ponto fun-
damental no debate sobre essa forma de abordar o mundo. Trata-se de refletir
acerca da mobilizagdo de imagens no agora da experiéncia vivida em campo
e acerca de sua potencialidade de presentificacao na referéncia a outros tem-
pos, que desencadeia processos de rememoracio, e na abertura de espacos em
que visualizamos uma nogio de projeto. Uma antropologia que lida com as
poténcias da nogdo de “duragio”, que implica uma concepg¢io do tempo como
aberto, encontra nao apenas as formas sociais estruturadas, mas também, pro-
jecoes, desejos, possibilidades vislumbradas em instantes reflexivos, momentos
de narrar o vivido inaugurados pela pesquisa. Os teéricos que discutiram a
nocdo de duracio (Bergson 1990 [1896], Bachelard 1994 [1950], Deleuze
1999 [1966]) propuseram, de modos particulares, todos eles, a atengado a
dimensio da atualizacdo operada pela imagem.

A memodria atualiza imagens, formas que se fixam em instantes do tempo.
A cristalizagdo da materialidade do mundo possibilitada pelos meios dados de
produgio de imagem abre uma passagem entre tempos e nos coloca questoes
que gostaria de aprofundar. Para além do simples registro ou das virtudes des-
critivas dos meios audiovisuais, refiro-me as imagens postas em movimento no
didlogo etnografico, que sdo constantemente produzidas, postas em circulacio,
recebidas. Discuto aqui o trabalho etnogréifico de estabelecer relagbes que o
video etnografico potencializa na acdo do antropélogo ao produzir conheci-
mento, quando abre, em campo, a reflexao sobre as formas sociais e sobre sua
metamorfose, o que se percebe no estudo da vida que dura e se transforma no
tempo.

O filme etnogréfico torna possivel a materializagdo da presenga do outro e
de minha relacio com ele, no instante em que é exibido. Quando isso opera,
o passado que ¢é presente e estd vivo estabelece relacdes com o atual. Como
afirma Walter Benjamin (1994 [1940]: 224), “o passado s6 se deixa fixar, como
imagem que relampeja irreversivelmente, no momento em que é reconhecido”;
passado que € presente porque nao resolvido, aberto. Tais situagdes de lembrar
sdo seguidas de um distanciamento produzido na percepgio sobre o que ja
deixou de ser. Em tais situagoes, o tempo opera um choque. Viso aqui, a partir
de experiéncias concretas de pesquisa, esbocar uma antropologia visual que
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lida com as narrativas do outro e com o pathos que emerge quando se vivem
situagdes que péoem em cheque a ordem estruturada. Narrando tais experién-
cias os sujeitos atualizam e reelaboram o vivido na configuracio de uma histé-
ria. Seria entdo necessario aprofundarmos o debate acerca do que se vive e do
que se narra, pensando o trabalho etnografico de producdo de narrativas.

DRAMATURGIAS DA AUTONOMIA ENTRE GRUPOS DE TRABALHADORES
(SAO PAULO, BRASIL)

Fazendo operar a memoria, atualizo, para fins de analise, alguns instantes da
pesquisa por mim realizada entre grupos de trabalhadores da inddstria, na
regido metropolitana de Sao Paulo, Brasil, durante a década de 90. O mate-
rial etnografico produto dessa investigagio foi publicado no livro Dramaturgias
da Autonomia: Pesquisa Etnogrifica entre Grupos de Trabalhadores (Ferraz 2009).
Neste tempo, a crise do emprego e um processo de desindustrializacdo se aba-
tem sobre os grupos de trabalhadores que produzem relatos de suas experién-
cias vividas no trabalho, num momento em que as condigbes de continuidade
de sua posicio ndo eram seguras. Nesse contexto, o sentido do trabalho na
formagao do homem aparece ao lado de narrativas sobre o processo de inten-
sificagdo do ritmo de trabalho e do controle, sob formas individuais crescentes
de responsabilizagio e cobranca por produtividade. Frente as demissdes massi-
vas na inddstria, num momento de perigo, os relatos produzidos destacam as
relagdes no interior do grupo — os aprendizados comuns dos trabalhadores do
ABC paulista —, retomam lembrancas dos momentos fundantes de seu perten-
cimento a um coletivo, a classe trabalhadora brasileira.

José Carlos, jovem trabalhador que trabalha na Ford, montadora de auto-
moveis em Sao Bernardo do Campo, regido industrial de Sao Paulo, narra, em
1997, suas reminiscéncias: “Em 1986 perdi quase todos os companheiros de
secdo. Desde que entrei, em 84, ndo tinha me deparado com isso. Em 86, virou
o maior chicote la dentro. Me deparei também com o fechamento da fabrica
de motores... O que coloco foi tudo o que eu aprendi com os companheiros de
secao”. Em 1997, o jovem trabalhador lembra do outro tempo em que viveu
experiéncia semelhante. Com a saida da Comissido de Fébrica cresce o “chi-
cote”, categoria que retoma uma referéncia ao trabalho escravo, apontando
a intensa aceleracdo do ritmo em que trabalha o corpo do trabalhador. Ser
parte de um coletivo, membro do grupo, foi o predominante nas falas produ-
zidas naquele contexto em que a Ford demitira 2800 trabalhadores (ver video,
Ferraz 1999).

Optei neste momento por editar um video a partir do material gravado
durante os primeiros meses de mobilizagio contra as 2800 demissoes na Ford.
A edicdo acompanha o cotidiano do movimento, reconstruindo o evento
e seu ritmo. O video Feliz Ano Novo, Véio! (Ferraz 1999), que registra as
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mobilizacdes e as narrativas de experiéncias produzidas naquele instante, foi
apropriado e reproduzido pelos trabalhadores e circulava entre eles, refor-
cando a mobilizacdo. Em suas assembleias ou nas reunides que fizeram nos
bairros, pelo tempo longo em que conseguiram resistir & demissao, a visua-
lizagdo do video recuperava a poténcia do encontro coletivo, o sentido do
fazer parte, de uma socialidade que funda um modo de ser, uma ética for-
mada a partir da experiéncia da migracio e da integragdo na vida da metro-
pole pelo trabalho.

Ouvi também cineastas que acompanharam o primeiro momento de tomada
do Sindicato dos Metalargicos de Sdo Bernardo do Campo, no ABC paulista,
pelos movimentos grevistas no final da ditadura militar. Renato Tapajds afirma
que essa apropriacdo dos filmes produzidos sobre os movimentos de traba-
lhadores também se deu no final da década de 70, em que os trabalhadores
exibiam nas igrejas os filmes produzidos. Fruto da experiéncia com a poténcia
de atualizagdo do cinema, experimentada nesse momento, constituiu-se a TVT,
que atua junto ao Sindicato dos Metaltrgicos do ABC, registrando eventos, a
serem rememorados em momentos decisivos da disputa sindical.

Adrian Cooper, que fez a fotografia do filme ABC da Greve, dirigido por Leon
Hirszman (1990 [1979]), comenta o trabalho do cameraman na producao de
imagens acompanhando os movimentos grevistas que marcam a virada dos
anos 80 e poem em cheque a ditadura militar no Brasil.

“Eu lembro da volta do Sindicato que me toca muito pelo orgulho das
pessoas, o prazer que eles tinham. Era uma vitéria, dentro de uma derrota
fantastica, era uma vitéria muito pequena, aparentemente, dentro de uma
derrota muito grande, os operarios voltaram a trabalhar de cabeca baixa,
perderam tudo. Agora ganharam uma coisa que nunca o governo e os empre-
sarios perceberam o quanto era importante aquela decisdo do Lula de reto-
mar o Sindicato. [...] Eu néo sei se hoje as pessoas teriam a mesma relagio
com o seu sindicato, era uma coisa que vai além da greve em si, era uma
coisa que tem muito a ver com o prazer de sua identidade” [Adrian Cooper,
em entrevista por mim realizada em 1999].

O cineasta segue, referindo-se ao seu trabalho de acompanhar tais eventos:

“A maneira de vocé seguir a agdo e, a0 mesmo momento, refletir sobre ela
enquanto vocé a estd seguindo deve ser a sensagdo de um bom surfista, pegar
uma onda e de repente dominar aquela onda. Ao mesmo tempo a onda esta
te levando, mas vocé esta dominando ela, exatamente esta sensacao de segu-
rar a onda e vai onde ela vai e fazer o que vocé quer fazer enquanto ela estd

te levando. Maravilhosa sensagido” [Adrian Cooper, em entrevista por mim
realizada em 1999].
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Bachelard recomenda que estudemos “os fendmenos temporais cada qual
segundo um ritmo apropriado, um ponto de vista particular” (1994 [1950]: 7).
Pois bem, em 1998, na relacio com os trabalhadores das montadoras de
automoveis, apreendi o instante de transicdo entre dois tempos, uma virada.
O video Feliz Ano Novo, Véio! (Ferraz 1999) reconstr6i um instante, um inter-
valo entre duas duragoes. O momento em que a diregao sindical consolidada
desde o final da década de 70 abre mao dos interesses dos trabalhadores em
funcao dos rearranjos empresariais por acréscimo de produtividade com redu-
¢do de trabalho, chantageada pela pressio da desindustrializacao.

A memodria da organizacao dos trabalhadores nos locais de trabalho, de seus
direitos adquiridos com a mobilizagio coletiva é fortemente acionada neste
instante em que a continuidade do grupo estd em questdo, mas a compreensao
de um processo de institucionalizacdo das organizacoes de trabalhadores vai
configurar uma nova duracdo, um novo instante, distinto do anterior. Temos
assim, no conceito de duracdo, uma categoria que nos possibilita simultanea-
mente compreender os processos que sio subjetivamente vividos e narrados,
e objetivamente constituidos, impondo-se para todo o grupo, caracterizando
um novo instante no tempo, com qualidades distintas do momento anterior.

E neste momento que os interlocutores da pesquisa narram suas experién-
cias:

“Em 1986, a gente tinha nova eleigdo da Comissao de Fabrica. A fabrica
chamou para hora extra e nés fomos fazer piquete. A fibrica demitiu um
companheiro que tinha trinta dias de mandato. Parou! Mas, dentro da
Comissao teve divergéncias. Achdvamos que nao devia parar a fabrica, a
gente sabia que a pedozada ndo queria parar. Parou. Nao estava legal, o
pedo sentiu que o movimento nio era dele, era mais da direcao. A comissao
aumentou de 14 para 26. E a gente parou a fébrica e ficou parado. Greve,
greve!

O Jair (Meneguelli) me chamou aqui no Sindicato: ‘Betdo da para vocé
vir aqui para o sindicato?” O pessoal achou que nao deveria vir, mas viemos,
eu e mais seis ou sete da Comissao. Jair (Meneguelli): ‘O Tuma ligou dizendo
que vai ter problema na Ford. Tem que produzir.” Chegou na fabrica, nio
entramos mais, estava cheio de policia cercando a fabrica. Ai os compa-
nheiros questionaram: ‘Porque sairam da fabrica? Nao era para ter saido.’
Saimos, ndo entramos mais. A gente ficou de fora. Os companheiros ques-
tionaram... A fabrica fez triagem. Ai, a fabrica foi esvaziando o movimento.
Achamos que devia terminar o movimento. Vinte e seis companheiros da
Comissao de Fabrica demitidos! Entrou todo mundo chorando para traba-
lhar. Todo mundo chorando. Chegamos aqui no Sindicato, fomos para uma
sala 14 em cima, choramos, choramos... Mas choramos, menina! Choramos
todo mundo!
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Naquela época ja tinha briga na Comissao por poder. Tinha muita gente
boa e tinha divergéncia. Desde 82, s6 conquista, ai, chegou 86, demitiu
e nao tinha mais jeito. Ai a fabrica comecou a adotar uma nova politica,
uma politica diferente. N6és fomos processados, sete para a policia federal.
O processo terminou agora em 94, em 95 arquivaram o processo. Mas a
greve deu muito o que falar. Fizemos greves muito diferentes: o pessoal fazia
desenho, muito bonito, cada um queria fazer um desenho diferente... Teve
um momento em que a Ford tirou toda a geréncia da drea. Ai nés fomos para
as areas, ligamos as maquinas... Esses movimentos vao politizando demais
o pessoal [...]” [Betdo, membro da Comissao de Fabrica, em entrevista por
mim realizada].

Na narrativa de nosso personagem o tempo se imobiliza. Ele segue crono-
l6gico: de 80 a 86 e retorna para o seu inicio. E no momento em que se fala
de “transicio democratica”, em 1986, que Betdo vive a experiéncia do exilio.
O trabalhador teve o seu direito ao trabalho de organizagio dos trabalhadores
cagado. Em sua narrativa, ha uma elipse entre 86 e 94, o tempo vivido fora da
fabrica. O primeiro momento a que se refere o trabalhador ¢ aquele em que,
no Sindicato, hd espaco para as divergéncias. Quando se funda um partido, o
foco da atuagao deixa a disputa sobre o ritmo em que trabalha o corpo. Nessa
concepcao, o Estado, destituido de contetido, é um lugar a se ocupar. Abrindo
“lengdis de passado”, Betdo rememora instantes delicados na institucionaliza-
¢do da representacdo dos trabalhadores. Ao elogiar o espaco da divergéncia,
tece uma critica velada as formas da politica sindical atual, que cria organiza-
¢oes com o fim do controle sobre os trabalhadores. Posicionando-se, afasta-se
do presente que ja é passado.

As formas institucionais que se fixam abandonam o movimento, e a dis-
puta se torna encenagdo. Na compreensao do politico como algo externo
ao cotidiano da producio, a representacdo sindical ¢ mais auséncia que pre-
senca. Frente ao desemprego exercendo seus efeitos dentro e fora dos locais
de trabalho, cresce a heterogeneidade de classe. A partir dessa etnografia, e
retomando o contato com os individuos que viveram a experiéncia do lay-off,
reencontro pessoas em diversas situagdes. A geracido de Betdo jd ndo estd mais
na fabrica e os mais jovens ndo compartilham a experiéncia de formacio dos
mais velhos.

Os trabalhadores que foram dispensados depois do lay-off esperavam ser
reincorporados a fabrica. José Carlos dedica-se a estudar novas possibilidades
de atuacdo, estuda fotografia e faz teatro. A avaliagdo que ele faz da expe-
riéncia € dura, sente-se traido pelos antigos companheiros de trabalho que se
institucionalizaram como representantes. De sua casa vé os muros da fabrica,
sente-se injusticado. Sidnei Puca, outro trabalhador altamente qualificado, foi
reincorporado a fibrica e quando retorna passa a trabalhar como seguranca
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patrimonial, a despeito de toda a sua formagio como técnico em mecatronica.
Guitarrinha segue desempregado. Fora da fabrica passa a beber e termina seu
casamento. Sem trabalho, desestrutura-se pessoalmente.

O momento de rever o video para esses trabalhadores foi produtor de uma
critica perplexa, em que a materialidade da vida se apresenta frente & imagem
do passado que ainda nem ¢ tao distante. O tempo, assim como as instituicoes,
parece ignorar as biografias. Os processos sociais de intensificacao da heteroge-
neidade da classe trabalhadora tomados na longa duracao e a partir da dialogia
proporcionam encontros entre passado e presente, na producao de reflexdes
(ver video, Ferraz 2005).

Apesar da sua tendéncia a imitar a percepcao se realizando, nota Bergson,
nossa lembranga “permanece ligada ao passado por suas raizes profundas, e
se, uma vez realizada, ela ndo se ressente de sua virtualidade original, se ela
nao fosse, a0 mesmo tempo, um estado presente, algo que se corta sobre o pre-
sente, n6s ndo a reconheceriamos jamais como uma lembranca” (2006: 68).
E a partir de um presente que ja é passado que falam os trabalhadores. Mas o
passado coexiste latente. O que nés tenhamos uma vez visto, entendido, pro-
vado, aprendido, nio é definitivamente perdido, mas sobrevive, ja que pode-
mos relembrar e reconhecer.

Por outro lado, notamos nas possibilidades desenhadas pelos grupos a pre-
senca da percep¢ao marcada pela experiéncia passada. Ao discutir as nocoes
de protensao e retencdo, Schutz discute a persisténcia das formas sociais no
fenomeno da memoria:

“a lembranga de uma experiéncia do mundo exterior ¢ relativamente
nitida, uma sequéncia de acontecimentos externos, um movimento talvez,
pode ser lembrado numa reprodugéo, isto é, escolhendo-se arbitrariamente
determinados pontos da duragao. [...] E no interior do tempo, ou na durée,
que nossas experiéncias atuais sao ligadas ao passado, por meio de lembran-
cas e retengdes, e ao futuro, por meio de protensoes e antecipagoes. |...]
E o conhecimento 2 mio que serve de c6digo de interpretacio da experién-
cia atual em curso. Essa referéncia a atos ja vivenciados pressupée memoria,

e todas as suas funcoes, tais como lembranca, retencdo, reconhecimento”
(Schutz 1971: 64).

Mas, na pesquisa etnografica de longa duraco entre grupos de trabalhado-
res, quando mobilizamos imagens de outros tempos, propondo momentos de
lembrar, no didlogo com os sujeitos que acompanhamos, inseridos em proces-
sos sociais e ciosos de suas experiéncias vividas, encontramos outros aspectos
da meméria. Quando colocamos imagens em circulacdo, atualizando outros
tempos, os comentarios de nossos interlocutores revisam o instante passado,
avaliam; no entanto as observagoes feitas também se referem a imagens de
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porvir, desejos, uma nocao de projeto se delineia, dando a ver o modo como o
tempo atua também na sua dimensio de aberto e indeterminado.

Exemplifico, narrando a experiéncia de acompanhar um grupo de traba-
lhadores em uma inddstria metaltrgica em estado falimentar; no momento
em que esses trabalhadores constroem o projeto de seguir produzindo sob
autogestio, revemos imagens produzidas em outra época da histéria do grupo
(Ferraz 2009: 165). Nessa experiéncia, realizada no inicio dos anos 2000,
acompanho processos em que grupos de trabalhadores pleiteiam o direito de
seguirem trabalhando mesmo depois de as empresas empregadoras abrirem
faléncia. Dissociando as nogoes de trabalho e emprego, os trabalhadores rea-
firmam a importancia do coletivo com o qual eles se veem como produtores.
Visualizar outros tempos se configura como momento catartico de rememora-
¢do em que se redefine uma perspectiva de continuidade comum e justificada,
fortalecida pelos sentidos atualizados da experiéncia coletiva.

Em campo, compartilhando a producao de alguma compreensao, num ins-
tante de absoluta transfiguragdo das formas sociais que nos faz experimentar
a abertura do tempo e uma nogao de devir, revemos imagens reunidas pelo
grupo, atualizando os instantes em que, com a auséncia do patrdo, o grupo
de trabalhadores se mantém como coletivo, reorganizando novas atividades
produtivas.

A conexao entre instantes diferentes do tempo, no contato com materiais
produzidos dez anos antes, quando as pessoas se reveem transformadas e
notam a permanéncia do grupo, é importante na elaboragio de um projeto
comum. A memoria como atualizagdo de tempo, como presentificacio, tem
virtudes catarticas, extaticas, diria Eisenstein (2002), transformativas.

Um debate acerca do “presente etnografico” como modo de narrar predo-
minante nas monografias etnograficas aparece na disciplina; por meio dessa
forma articulamos narrativas de um coletivo — a explicacdo de agdes presen-
tes, a narrativa do que se coloca como tradigao/passado institucionalizado nas
formas sociais cristalizadas. Clifford (2008: 29) destaca o modo como a etno-
grafia classica caracteriza-se por ser sincronica, “produto de uma atividade de
curta duragido”. Narramos as situacdes da pesquisa etnogréfica e as vozes de
nossos interlocutores no presente, mas este instante ¢ recortado, tecido pela
presenga de outras duracdes. Trabalhar com o filme etnografico, na pesquisa de
longa duragéo, nos coloca frente a dimensao da memoria, da presenca concreta
da experiéncia vivida. Dessa forma, o presente etnografico aparece em sua
densidade de composto de N dimensées do tempo, passado-presente e devir,
em sua dimensao de indeterminado, denso, aberto.

Desmontar a oposicdo entre memoria e presenga ¢ possivel nessa chave de
leitura, ja que na pratica das filmagens fixamos instantes e as narrativas sobre
eles, cristalizamos tempo, estabelecendo pontes. As experiéncias realizadas
com o video permitem afirmar a contragdo do real operada na memoria, no
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modo como se selecionam, se recuperam elementos. Com o video etnografico,
produzimos etnografias da duragdo, do tempo qualitativamente vivido, perce-
bido, concebido.

Afirmado como o fundador do campo do cinema documental, Flaherty, por
exemplo, em O Homem de Aran (1934), fez encenar os costumes e praticas
narrados por seus interlocutores, dados presentes na memoria dos habitantes
de Aran. Inventando um homem tipico, encenado pelos habitantes, a partir de
relatos colhidos, das histérias ouvidas, da observacao da vida local e do esta-
belecimento de parcerias com sujeitos concretos que atuam para a sua camera,
produziu filmes que influenciaram o campo do filme etnografico, marcando as
abordagens que vao se desenvolver mais tarde (Heider 1995). Mais que isso,
interessa aqui transcender as possibilidades representativas do meio filmico
e mobilizar as virtudes evocativas de modo de operagio do filme etnografico
(Crawford e Turton 1992: 78; MacDougall 1994: 267). Dar a ver os trabalhos
do tempo no modo como o filme produz performances e no modo como, na
esfera da circulacdo das imagens, atualizamos tempo. “Here film could be said
to leave representation behind and to confront the viewer once again with the
primary stimuli of physical experience” (MacDougall 1994: 267). A mate-
rialidade do mundo, a presenga dos corpos, a vibracdo dos gestos, o ritmo do
mundo e das relagdes, cristalizados na pelicula, nos devolvem a experiéncia.
No filme e na experiéncia de sua recepgio o contato etnografico circula social-
mente.

“Memories cannot simply be ‘inscribed” by language or images; they are
‘inhabited’ by our bodies in space and time” (Grossman 2010a). O filme de
Grossman In the Light of Memory (2010b) convida o espectador a habitar, mais
que meramente assistir, as memorias na tela. Como a autora diz:

“It aims to evoke the viewer’s ‘sensual imagination’ (Healy 2003: 223),
to awaken emotions and perceptions akin to the very processes of remem-
bering. Approaching the subject in such a way resonates with a Bergsonian
interpretation of memory not as physically lodged in matter, but as constant
yet discontinuous movement, woven into bodily sensation and experiences
of the duration of time” (Grossman 2010a: 170).

Conhecemos a partir dos sentidos, das experiéncias sensiveis que nos mar-
cam. Por esta razdo, a camera ¢ ferramenta de pesquisa por exceléncia, mais
que simples modo de registro prévio a teorizagiao. E a meméria é um fendémeno
intangivel, mobiliza espagos evocativos de sentimento. Imagem e memoria
compartilham uma mesma dialética entre presenca e auséncia, recuperando, a
partir do visivel, o invisivel do mundo do afeto. Porque “o olho nio ¢ somente
o 6rgio que vé, mas €, também, o que chora” (Das 2012: 354). Um corporeal
turn na antropologia é afirmado por MacDougall (2005) quando discute seus
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“new principles of visual anthropology”, ressaltando os aspectos performaticos
mobilizados pelos sujeitos em campo, apontando as 4reas da antropologia e da
experiéncia social com as quais o filme tem afinidade: “o topografico, o tempo-
ral, o corporal, o pessoal” (MacDougall 2005: 271).

O tempo nio ¢ mais pensado de modo abstrato, ele esta vinculado a
uma reflexdo sobre a matéria (Bachelard 1994 [1950]), o tempo é concreto.
Retomar as teses de Bergson coloca-nos em contato com os temas do afeto e da
experiéncia. Contemporéineo e colega de Durkheim, na Ecole Normale Supé-
rieure, Bergson disputa e polemiza com os chamados neokantianos. Trata-se
de uma paisagem intelectual que vive uma mudanca “das certezas do meca-
nismo a ansiedade da indeterminagao” (Guerlac 2006: 17), ou, como afirma
Bachelard, temos aqui uma ruptura epistemolégica. Bergson oferece-nos uma
nova maneira de pensar. “Perceber consiste em condensar periodos enormes de
uma existéncia infinitamente diluida em alguns momentos mais diferenciados
de uma vida mais intensa, e em resumir assim uma histéria muito longa. Per-
ceber significa imobilizar”, dird Bergson (2006: 88).

Em Durkheim, as representagdes sociais sdo empiricamente definidas.
O tempo € social, ele ndo é uma categoria a priori, anterior a experiéncia. Desde
a fundacio das ciéncias sociais temos o tempo como elemento experimentado,
percebido, concebido de modo particular. Partindo da oposigao individuo/socie-
dade, Durkheim reafirma sua teoria das representagoes coletivas, a partir do
argumento da efervescéncia coletiva em As Formas Elementares da Vida Religiosa,
que tem um papel relativizador: o tempo € socialmente definido, o ideal social
constitui “o real” (Pinheiro Filho 1996: 78). O argumento de Bergson ¢ outro.
Ao apreender relagoes subjetivas com o tempo, nos aproxima da compreensiao
do modo como ele ¢ percebido. Conceber intervalos, cortes, duragbes, dotadas
de qualidades particulares nos coloca numa abordagem em que nio cabe opor
sincronia a diacronia. Assim, podemos aprofundar compreensoes, esculpir a
experiéncia. No estudo das relagbes entre matéria e memoria, notamos pre-
sencas mais que representagoes. Mas, no campo dos debates sobre a nogao
de duracdo, parece haver diferentes interpretagdes da obra de Bergson. Uma
delas sublinha o elemento da “continuidade”, na afirmacdo de um tempo que,
embora recortado por duragoes distintas, se mantém enquanto fluxo. A tese da
continuidade foi discutida e criticada por Bachelard (1994 [1950]), para quem
o tempo vibra diferentemente.

Bachelard defende que a duragio ¢ feita de ritmos, de “sistemas de instan-
tes”. O autor visa diferenciar-se de Bergson sublinhando o cariter fragmenta-
rio, interrompido, desordenado do tempo. “Do bergsonismo aceitamos quase
tudo, exceto a continuidade”, diz Bachelard (1994 [1950]: 16.) A duragio, ou
melhor, a continuidade do tempo deve ser construida pelo discurso, a objeti-
vacdo da experiéncia ¢ uma elaboragio que se tece a partir de descontinuida-
des. Deleuze sublinha outros aspectos da obra de Bergson, destaca a nogio de
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duragdo como tempo recortado, que se diferencia qualitativamente, quando
atualizado. Porque a memoria opera como lembranga referida a um passado,
mas também como contracao dirigida a um futuro (Deleuze 1999 [1966]: 45).
O passado ja ndo é mais, mas ele age. A “lembranga pura” ¢ virtual, contida
no tempo, mas o passado é contemporaneo do presente que ele foi. Passado
e presente designam dois elementos que coexistem como imagem. “Bergson
falava da imagem como um termo mediador ‘que é quase matéria, a medida
que se deixa ver, e quase espirito 8 medida que ndo se deixa mais tocar’”, vai
dizer Maresca (1996).

Gostaria de teorizar o trabalho antropolégico com o filme etnogréfico, a
partir dessas reflexdes. As experiéncias que tenho desenvolvido com o filme
encontram na defini¢do do conceito de duracdo uma categoria importante.
Mas nesse debate parece haver distintas interpretagoes da obra de Bergson.
Grossman (2010a), a partir da pratica de realizacdo de filmes etnograficos,
destaca o lugar da lembranca que opera no registro do descontinuo, atuali-
zando sensagdes incorporadas, sem se opor a Bergson. A duragido narrada
pelos sujeitos com os quais interagimos em campo ¢ o material, o caminho
para a compreensio da experiéncia da pesquisa mediada pelo filme etnogra-
fico. E por entender como fundamental esse trabalho do filme etnografico
na cristalizacdo de experiéncias e narrativas da duracdo que me aproximo da
concepcio de Eckert e Rocha (2010), que afirmam realizar “etnografias da
duragio”. Fazer pesquisa etnografica com a mediacido da imagem possibilita-
-nos construir novas abordagens sobre a vida social, acompanhar os processos
vividos pelos sujeitos que estudamos, narrados em sua dimensao vibratoria,
dar a ver concepgoes e préticas, estabelecer relagoes, atualizar gestos, expres-
soes, poténcias.

Gostaria de citar o exemplo de um outro filme etnografico, realizado por
José Sergio Leite Lopes, Rosilene Alvim e Celso Brandao (2010). Em Tecido
Memdria entramos em contato com relatos de histérias vividas, lembrancas
recuperadas de outros tempos, quando a fabrica de Paulista funcionava, com
a vila operaria e a presenca do coronel. Os homens e mulheres que falam no
filme recordam-se de um modo de produgdo discutido por José Sergio Leite
Lopes em A Tecelagem dos Conflitos de Classe na Cidade das Chaminés (1988).
O filme retoma a relacdo com antigos interlocutores da pesquisa etnogréfica
desenvolvida nos anos 80. Como narra o autor:

“Ao retornarmos ao campo perto de trinta anos depois de nossa primeira
ida, a situagdo encontrada era a finalizagdo de um processo anunciado,
comum a outras fabricas constituidas no inicio do século XX no Brasil, pro-
cesso este dominado pelo declinio. [....] E neste contexto que aparecem fortes
demandas pela recuperagao e a sistematizacdo da memoria social da cidade
por parte de agentes significativos do espaco publico local” (2011: 597).



UMA HEURISTICA DO FILME ETNOGRAFICO... * 587

O filme Tecido Memdria registra assim,

“... através de outra linguagem, esse novo periodo de campo ap6s o inter-
valo de trinta anos, através dos instrumentos da antropologia visual que
nossas (e nossos) colegas especialistas desta drea vinham aperfeigoando.
A etnografia de longa duragio pode agora conter um documento construido
com a participacao explicita dos pesquisados — editados e mostrados publi-
camente em carne, 0sso e palavra; um documento a ser apropriado de forma

mais favoravel pelo préprio grupo retratado e seus descendentes” (Lopes
2011: 600).

José Sergio Leite Lopes destaca a poténcia do video que traz a presenga
dos sujeitos com quem interagimos em campo tanto quanto as possibilida-
des da circulagdo e apropriacdo da imagem pelos préprios sujeitos sociais que
vivem os processos que estudamos. Retomando uma histéria quase esquecida,
encontramos nostalgia, mas quando o autor sublinha a capacidade de atuali-
zar outras duragoes, o filme age no presente. No trabalho de Leite Lopes, a
biografia encontra a histéria social, quando o individuo nio é somente um,
mas membro do grupo. Encontramos, no agora da realizacido do filme etno-
grafico, tempos de lembrar, lugares de rememorar tempos outros: o baile, a
festa, a fazenda. Mas, memoria € trabalho sobre o tempo e no tempo. “Relacao
com o ausente e com o possivel, momento de exteriorizagao e de interioriza-
¢o, o trabalho ¢ negacao do imediato, mediacdo criadora” (Chaui 1987: XXI).
O trabalho de Leite Lopes nos auxilia a pensar o modo como a etnografia das
duragoes atualiza outros tempos, acionando a dimensao de projeto. Voltando
a discussdo proposta por Bachelard (1994 [1950]), ao se atualizar o passado,
mobilizamos uma dimensao afetiva que é presente.

MEMORIA E BIOGRAFIAS DE MULHERES:
O SUBJETIVO-OBJETIVO

Em minha trajetéria nesse debate, o didlogo com Miriam Lifchitz Moreira
Leite foi fundamental. Com ela, reconstrui em video a biografia de Maria
Lacerda de Moura. “A documentacio pessoal e os depoimentos, ao descre-
verem e interpretarem condicdes sociais, ultrapassam o nivel da generaliza-
¢do e propdem questoes novas e caminhos em outros niveis”, como propunha
Moreira Leite (1984: XVIII). Na reconstrugio que fizemos para o filme Maria
Lacerda de Moura: Trajetéria de Uma Rebelde (Ferraz e Leite 2002), tecemos uma
narrativa, a partir de documentagao pessoal, livros publicados, fotografias e
correspondéncia, percebendo duragoes diferentes, estruturando momentos
distintos, numa légica transformativa que apresenta novas qualidades as expe-
riéncias vividas por nossa personagem. Na reconstrucio da trajetéria da mulher
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anarquista, pacifista e feminista que vivera no inicio do século XX, temos qua-
tro temporalidades que estruturam uma compreensao de sua biografia.'

Aprendi no debate intelectual com Miriam Lifchitz Moreira Leite que
a biografia pode dar a ver movimentos, relagbes entre o sujeito que age e
seu contexto, valores. O ethos presente em uma época nao € absoluto, ha
posi¢oes marginais, liminares; nesse caso, compartilhamos a reconstrucao da
trajetéria de uma rebelde. Com a pesquisadora compreendi que a memoria
opera com os sentidos, ela aprendeu com as leituras de Proust. Retomamos
experiéncias pelo tecido enervado de nosso corpo. Foi com a condugao dela
que me iniciei nas leituras acerca das relagoes entre imagem e memoria. Em
didlogos e ligdes sobre producao intelectual, nos quais ler, relembrar, lancar
olhares sobre a vida cotidiana, escrever e construir projetos eram atividades
indissociaveis.

Nesse processo, retomamos 0s contos escritos por Miriam L. Moreira Leite
décadas antes, durante os anos que se dedicara a vida de esposa e mae de
dois filhos, e ha muito guardados, e os preparamos para a publicacio no livro
Roteiros Inconscientes (Leite 2010). Nele, memodria e imaginagdo nao mais se
opdem, ao contrario, quando se narra a experiéncia vivida, feminina, por meio
da linguagem do conto, retomamos a mesma virtude mnemonica, imagens
mobilizadas com palavras. O recurso expressivo, ludico, que nos aproxima da
criacdo ficcional ajuda a compor as cenas, a reconstruir as paisagens afetivas da
experiéncia vivida. A “refiguragdo” da imagem atualizada pela memoria opera
na construcdo narrativa (Ricoeur 1984).

Assim também nasceu o video Caminhos da Memdria (Ferraz, Barbosa e
Ferreira 2007), uma biografia de Miriam Moreira Leite. A partir das sessoes
de leituras dos contos com a autora e as colegas Andrea Barbosa e Francirosy
Ferreira, fomos estruturando um percurso narrativo. A experimentacdo do
recurso & memoria podde ser vivida no retorno aos locais da infancia, no traba-
lho com fotografias e dlbuns que retomavam momentos especificos da traje-
téria de Miriam; experimentando sabores retomavamos a madeleine de Proust.
E o corpo que se lembra. Nesse aprendizado, vi operar também o elogio do
instante, na percepcio da presenga e da amnésia. A atividade viva retoma a
atividade mnemonica: ver o outro, abraca-lo, ouvir as ondulacoes de sua voz,
afetar-se, no debate intelectual que nao dissocia vida e teoria. A meméria se
atualiza na relacdo, na interagio, no dialogo entre tempos e com o outro.

Tragcando, como nossas personagens, histérias de mulheres, reencontra-
mos a densidade da reflexao que reconstréi o tempo ao redor dos aconteci-
mentos. Escolhemos dramatizar situagdes que evocam o trabalho da mulher,
sublinhando a parte da histéria de vida que ndo aparece em suas proprias

1 No filme Maria Lacerda de Moura: Trajetoria de Uma Rebelde (Ferraz e Leite 2002), procuramos dar
a ver as mudangas qualitativas que se deram na vida da personagem.
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fotografias de familia. O que a sociedade decide ndo representar ainda vibra
na memoria de quem vive a histoéria. Restrita a vida doméstica, no contexto do
casamento e da maternidade, Miriam Moreira Leite escrevia contos retratando
a vida cotidiana.

Nessa trajetéria, refletindo sobre a memoéria no trabalho com o filme
etnogrifico, afirmo que a imagem atualiza imagens das dimens6es materiais
da vida. Mais que isso, as impressdes subjetivamente vividas sdo concretas
no corpo, causam sensagoes que permanecem na memoria e que podem ser
atualizadas pela experiéncia de lembrar. No didlogo com Miriam Lifchitz
Moreira Leite reconstruimos biografias, a de Maria Lacerda de Moura e a dela
propria. Mas este recurso deve ser melhor compreendido. Na sua oposicao, as
abordagens subjetivantes ou objetivantes da vida social perdem a percepgio
da objetividade das experiéncias subjetivamente vividas. O sujeito que vive
a histoéria lembra da experiéncia vivida produzindo estéria. Aqui, a oposicao
entre o individuo e o coletivo nio faz sentido. Relatos pessoais descrevem e
interpretam experiéncias coletivas e condicoes de vida objetivamente dadas.
Estes relatos ndo sdo generalizacoes, mas propéem pontos de vista particula-
res, perspectivas.

A partir desses caminhos, podemos interromper o percurso para sistemati-
zar algumas aprendizagens, sublinhar alguns aspectos, a partir da pratica de
producio de filmes etnograficos e do contato com os debates presentes nesse
campo. No estudo de situagdes de transi¢do, conflito, transformagao, meta-
morfose, como foi o caso nas etnografias dos grupos de trabalhadores que
acompanhei, imagens do passado dirigem-se ao presente projetando futuros
possiveis. Na obra Passagens, Benjamin chega a citar Bergson: “Ao final de
Matiére et Mémoire, Bergson desenvolve a ideia de que a percepcdo é uma
fungdo do tempo. Poder-se-ia dizer que, se vivéssemos segundo um outro
ritmo — mais serenos diante de certas coisas, mais rapidos diante de outras —,
nao existiria para nés nada ‘duradouro’, mas tudo se desenrolaria diante de
nossos olhos, tudo viria de encontro a nés” (Benjamin 2007: 239). Nesse
sonho de calmaria que ndo vivemos, a memoria relampeja em momentos de
perigo, diria Benjamin, em suas teses “Sobre o conceito de Histéria” (1994
[1940]).

A memoria do passado ¢ referida ao presente, ¢ relativa a situagdo contem-
poranea. Ou, com Bergson:

“De modo geral, de direito, o passado s6 retorna a consciéncia na medida
em que possa ajudar a compreender o presente e a prever o porvir: é um
batedor da acdo. Tomamos o caminho errado quando estudamos as funcoes
de representagio em estado isolado, como se elas fossem em si mesmas seu
proprio fim, como se féssemos puros espiritos, ocupados em ver passar ima-

gens e ideias” (Bergson 2006: 62).
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E preciso apontar a relagio entre “o memorizado e seu lugar de emergéncia”
(Didi-Huberman 1998: 176), compreendendo a relacdo entre a lembranga e
o instante em que ela emerge. Nessa modalidade de pesquisa antropolégica,
procuramos compreender o que ¢ o agora em que a memoria atualiza outras
duracoes. E a prética do trabalho com o filme etnogréfico entre outros grupos
revela novos elementos para a reflexio.

DISTANCIAR-SE DO QUE FOI VIVIDO:
A CONSTRUCAO DO DUPLO NA ETNOFICCAO COM O CIRCO-TEATRO

A terceira e ultima experiéncia que eu gostaria de evocar aqui foi a que pude
realizar acompanhando por mais de cinco anos o trabalho de uma companhia
da tradigdo popular do circo-teatro (Ferraz 2010). Nesse caso, para dar conta
da producao de imagens referidas a experiéncias vividas, tive que elaborar um
novo caminho, um método para o didlogo. Depois de realizar dois videos em
uma abordagem documental, sendo conduzida pelo grupo, encontro no modo
como os individuos narram suas biografias o tema das comédias encenadas
no circo: o casamento e suas zonas de tensao. Na narrativa biogréfica, o tema
aparece sob a forma afetiva do amor. Passo entdo a coletar histérias de amor
vividas por artistas circenses. Retornando a campo, proponho ao grupo o jogo
de papéis e a construcio de personagens como duplos que permitiriam a emer-
géncia de imagens concebidas com o recurso ao ladico (ver o video O Palhaco
0 Que E, Ferraz 2007).

Na produgao do filme etnoficcional Amores de Circo (Ferraz 2009a), fiz a
proposicao da encenacdo de papéis para a cimera para os atores da tradicio
do circo-teatro. A nogao de “etnoficgdo” parte aqui da referéncia a pratica de
producio de fabulas em campo, numa producio compartilhada de saberes com
o grupo estudado, como realizou Jean Rouch em seu cinema antropolégico. Em
resposta ao convite a elaboracao da mascara, diversas foram as respostas indi-
viduais. Luciane Rosa ¢ a atriz que se dispoe a espelhar-se mais diretamente
em seus personagens e a esbogar novas compreensdes a partir desse jogo (ver
Ferraz 2009b).

A experiéncia de construcio de personagens resultou na elaboragio de um
método de trabalho que parte da elaboragdo do duplo, a mascara drama-
tica, para fazer refletir. A reflexdo sobre o teatro aplicado & pesquisa etno-
grafica tem se desenvolvido recentemente no trabalho de antropélogos que
produzem filmes etnograficos a partir da referéncia a obra de Rouch. Sjoberg
(2008) tem discutido o recurso a “improvisacdo projetiva” na pesquisa antro-
polégica. Em seu trabalho, propée a possibilidade do teatro aplicado a etno-
grafia. Na atuacdo improvisada recorre-se a projecio de aspectos das vidas e
emocoes dos participantes através da ficcdo. Os sujeitos constroem persona-
gens para reviverem situagoes, memorias de abuso (Sjoberg 2008). Torna-se
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possivel compreender como suas préprias identidades se relacionam com os
personagens, ver a projecdo. O papel é utilizado como referéncia e férum de
discussao.

Temos aqui casos de “dividuagdo” em que o sujeito que assume um “outro”
experimenta relagdes virtuais com novas possibilidades de vida. Assim, pode
reconhecer, desde outros pontos de vista, suas experiéncias, seus projetos.
Presentificar estas vozes, mais que representd-las, é a chave que o jogo dra-
matico fornece. O processo de identificacio ator-personagem possibilita
uma catarse real que se da no intervalo criado pela ficcido — ficcdo verdadeira
que produz um conhecimento sobre a experiéncia desde novas perspectivas.
A prética antropolégica na construcdo desse tipo de abordagem fez sua histé-
ria no campo do filme etnografico. Os debates acerca da criacio de personas na
prética etnografica tém na obra de Jean Rouch um campo denso de realizacoes
de tais praticas. O filme na pesquisa etnogréfica é produto de multiplas inte-
ragoes, ele s6 se constréi na relacdo. O espaco entre o videomaker e o persona-
gem de si mesmo ¢ lugar de constituicio de um novo real. “Eu quero ver — as
vezes longamente — os espacos entre o filmmaker e o sujeito: de imagindrio e
linguagem, de memoria e sentimento. Estes sdo espacos carregados de ambi-
guidade, mas nao sao eles inclusive espacos em que a consciéncia é criada?”
(MacDougall 1998: 25, traducido da autora). Esse espaco, a que se refere David
MacDougall, a partir de sua longa trajetéria na producao de filmes etnografi-
cos, é o espago da reflexdo sobre a ordem dada, do estranhamento das estru-
turas estruturadas.

No trabalho de emprestar-se a mascara (Ortega y Gasset 1991), os ato-
res e atrizes da companhia de circo estudada auxiliam-nos a refletir sobre as
dimensoes da memoria, na construgao de projetos, de futuro. Assim, estamos
nessa pesquisa no terreno de uma visualidade patética, que nos da a ver a vida
com seu pathos, a vida como drama. No decorrer desse processo, chegamos ao
recurso do jogo de construcio de personagens para dar conta de lidar com a
esfera do realmente imaginado, do verdadeiramente desejado, que produz pul-
soes, emocoes, motivacdes concretas. “O virtual ndo tem que realizar-se, mas
sim atualizar-se; as regras da atualizacio ja nio sdo a semelhanca e a limitacao,
mas a diferenga ou a divergéncia e a criacao” (Deleuze 1999 [1966]: 78). O que
¢ primeiro no processo de atualizacdo ¢ a diferenca — a diferenca entre o virtual
de que se parte e os atuais aos quais se chega, e também a diferenca entre as
linhas complementares segundo as quais a atualizacdo se faz. Em resumo, ¢é
proprio da virtualidade existir de tal modo que ela se atualize ao diferenciar-se
e que seja forgada a atualizar-se, a criar linhas de diferenciagio para atualizar-
-se”, diz Deleuze (1999 [1966]: 79). Atualizagao é criacio.

No jogo ladico que permite ver um outro de mim, o trauma ¢é percebido,
liberado ou corrigido pelo método catartico. Mas “temos necessidade de um
método catartico mais frequente, mais flexivel, a ritmanalise”, diz Bachelard
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(1994 [1950]: 128). Menos moral do que vibratéria, a ritmanélise se pro-
poe como compreensdo das presencas, de qualidades particulares, em dura-
¢Oes especificas, recortadas para andlise porque qualitativamente distintas.
Notando o trabalho do tempo, o trabalho da memoria e o trabalho sobre a
memoria que o agora realiza, essa dobra, que converge, aproxima e diferencia,
recria um novo presente ao esbogar futuro.

As analises mais eloquentes da obra de Rouch ressaltam o elemento da aber-
tura para o ensaio etnografico, pelos homens filmados que vivem a interacao
construindo méscaras. Stoller destaca o griot gaulés que é Rouch, criador de
tabulas compartilhadas com seus companheiros Damouré Zika, Lam Ibrahim
Dia, Illo Gaoudel e Tallou Mouzourane, que contam histérias voltadas para o
agora (Stoller 1994). Eles encenam e compdem a equipe dos filmes Les mai-
tres fous (1954), Jaguar (1967), Un lion nommé I’Américain (1968), Petit a petit
(1971), vw Voyou (1973), Cocorico! Monsieur Poullet (1974), Moi fatigué debout,
moi couché (1997), Le réve plus fort que la mort (2002). Encontrar a fungio de
fabulacao, as historias que aguardam para serem narradas, norteava os dialogos
entre eles. Nesta experiéncia, as poténcias do falso evidenciam que “a perso-
nagem deixou de ser real ou ficticia, tanto quanto deixou de ser vista objeti-
vamente ou de ver subjetivamente: ¢ uma personagem que vence passagens e
fronteiras porque inventa enquanto personagem real, e torna-se tio mais real
quanto melhor inventou” (Deleuze 1990: 184).

O trabalho com o filme etnografico, por sua capacidade de produzir “cortes
moveis do tempo”, abriga esta potencialidade: a de condensar experiéncias,
atualizando-as. Pondo-as em circulagdo, condensamos sinteses capazes de
fazer vislumbrar protensoes de futuro. Assim temos ndo somente uma antro-
pologia das formas estruturadas, capaz de compreender os meandros da repro-
dugio social, mas também, e sobretudo, visualizamos a dimensio de projeto,
ensaios silenciosos dos sujeitos que acompanhamos que projetam imagens de
devir.

Discuti aqui as possibilidades do trabalho com o filme etnogréfico, a par-
tir do estudo do drama vivido por trabalhadores da regido metropolitana de
Sao Paulo em contexto de desindustrializacio, nos anos 90. Naquele instante,
produzi videos e os coloquei em circulagdo. Na pesquisa que realizei com a tra-
dicdo popular do circo-teatro, experimentei a dimensao do produzir-se como
imagem, criar um duplo, o personagem, como forma de construir a boa dis-
tancia, um espago para poder ver-se, nomear a propria experiéncia, projetar-se.
Em todos os casos, ha uma dialética do tempo operada pela imagem. Essa ima-
gem é um momento da histdria, mas também uma categoria interpretativa da
histéria, uma perspectiva. A nocdo de imagem dialética de Benjamin ¢ mobi-
lizada, “é o tesouro do simbdlico que nos olha em cada forma visivel” (Didi-
-Huberman 1998: 150). Nesse momento o passado se dialetiza na protensao
de um futuro, e dessa dialética, justamente desse conflito, surge o presente
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emergente. Esse “choque” da memoria involuntaria que “Benjamin propde seja
visto em geral, e em toda a extensido problemdtica da palavra, segundo seu
valor de sintoma” (Didi-Huberman 1998: 151).

Estamos aqui préximos de uma compreensio sobre as “formas” e a pre-
senca, entre o que se herda e o que se atualiza. A distancia como capaci-
dade de nos atingir, do choque, de rever-se com outros olhos, de estranhar-se.
Tomamos o tempo, que é fundamentalmente aberto, como imensidade do
futuro e do passado, configurando uma antropologia que parte dessa relagao
com o aberto com que temos contato quando, préximos da experiéncia vivida,
encontramos a histéria tal como narrada. Ricoeur (2000), cotejando as con-
cepcoes de Bergson acerca da lembranca-imagem e as de Sartre em Limagina-
tion (1936), afirma que a lembranca opera como dado ausente, como dado
presente no passado. Vé a “incrustagao do passado no coracao do presente”
como alucinagdo. Mas é entdo que podemos falar numa funcao da imaginagao
que consiste em colocar sob os olhos, funcio ostensiva de uma imaginagao
que mostra, que da a ver, que faz ver (Ricoeur 2000: 66). A ressurreicio do
passado se veste de formas quase alucinatérias. A escritura da histéria com-
partilha das aventuras do por em imagem da lembranca sob a égide da fungao
ostensiva da imaginagao.

Retomando seu argumento, que visa aproximar memoria e historia,
Bergson afirma que a memoria parte do verdadeiramente vivido, visto, apreen-
dido. “Sentimos e sabemos entdo que algo aconteceu, que alguma coisa teve
lugar, que nos implicou como agentes, como pacientes, como testemunhas”
(2006: 33). Estamos aqui nos defrontando, no didlogo com o autor, com a
tentativa de uma hermenéutica do si pelo desvio necessario dos signos da
cultura. Soi-méme comme un autre (Ricoeur 1990) traz inscrito no seu titulo
“a questdo de uma invengio da identidade através das figuras da alteridade:
comme un autre, insistindo tanto na dimensao metaférica como também ética
dessa invencido” (Gagnebin 1997: 261). Gagnebin aponta esta relacao essen-
cial da consciéncia com o mundo fora da consciéncia, numa “nao-soberania
do sujeito consciente e sua relacdo simbélica e cultural com esse outro que lhe
escapa” (1997: 262). Segundo a autora, Ricoeur desconfia da afirmagéao idea-
lista classica da soberania do sujeito, mas também de seu contrario. Ele ela-
bora uma concepgao especifica de hermenéutica, desmistificando pretensoes
tedricas totalizantes. Nota uma relagdo temporal que subjaz a pratica inter-
pretativa (Gagnebin 1997: 264). O processo hermenéutico, poderiamos dizer,
desapropria duplamente o sujeito da interpretagio: obriga-o a uma ascese pri-
meira diante da alteridade da obra; e, num segundo momento, desaloja-o
de sua identidade para abri-lo a novas possibilidades de habitar o mundo.
Em Temps et récit, Ricoeur (1984) dara a essa transformagao da experiéncia do
intérprete o nome de refiguracido. O tempo aparece aqui como dimensao ines-
crutavel e essencial do agir humano. Nao seria esta a mesma questio colocada
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por Didi-Huberman? Esse outro que nos olha quando o olhamos nos devolve
a mediacdo da cultura, do simbélico. O tempo e o distanciamento que ele
constrdi ajudam a por em perspectiva a experiéncia e o processo de constitui-
¢ao do simbdlico.

Gostaria de nomear uma reflexdo sobre o carater narrativo da duracao e
sobre a ordenacao narrativa (mythos) dos diversos momentos da histéria, inau-
gurando uma compreensiao nao apenas do sentido ja dado e dos processos de
criagdo de sentidos, mas dos sentidos em porvir. A configuracio, isto ¢, as for-
mas do enredo e a construgio das personagens, e a sua refiguracao, ou seja, a
transformagao da experiéncia viva sob o efeito da narragio, sio dois momentos
a serem compreendidos, colocando a experiéncia dos que entram em contato
com a narrativa como atividade especifica de recepgio, que é também reapro-
priacao criadora.

Debates recentes na teoria antropolégica trazem como problema a nogio
de “presente etnografico” por sua abordagem sincronica. Posicionando-me
acerca das relagdes entre antropologia e histéria, notamos as redes densas de
multiplas temporalidades que cortam cada instante vivido, narrado de distin-
tas perspectivas. Apresentar essas redes, tecendo seus fios, nos faz cartografar
situacdes experimentadas com recursos que articulam movimentos no tempo,
no exercicio de producao de sentido dos sujeitos com os quais dialogamos.
Talvez pudéssemos superar uma oposi¢ao entre uma abordagem sincronica e
outra diacronica notando como o filme presentifica imagens de outros tempos
no agora da pesquisa etnogrifica, e como esse encontro ¢ denso e mobiliza,
choca, como espanta perceber que ja ndo somos, notar nosso proprio processo
de criacao.

Evoco aqui uma das “Consideracoes extemporaneas” de Nietzsche. Como
adverténcia, delimitando uma critica a uma concepcao especifica de historia,
diz ele: “Quantas diferengas é preciso negligenciar, com que violéncia é preciso
meter a individualidade do passado dentro de uma forma universal e que-
bra-la em todos os dngulos agudos e linhas, em beneficio da concordancia!”
(Nietzsche 1999 [1874]: 276). Num elogio ao instante concebe uma existén-
cia supra-histérica conectada a vida, critica o objetivismo que, em nome dos
fatos, constr6i academicismos. Vemos também em Benjamin a critica a um
historicismo universalizante pautado pela nocao de progresso. Em oposicao
a essa concepcao de historia, ele propde o tempo do “agora”, a ser retomado
como moénada, tempo em que se da a rememoracio, presente repleto de futuro,
carregado de passado.

A poténcia de fabulacio — de imaginacdo do real e construgio de si — é uma
criacdo, uma afirmagio do real como novo. O video etnografico, como forma
de conhecimento, é também uma forma de producdo de performances que
configuram sujeitos, a sua linguagem tem um papel ativo na criagio e na des-
cricdo dessas relagoes sociais. A pesquisa da linguagem suficiente para nomear
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o mundo, para apresenta-lo, ja faz parte da relacio que se estabelece com as
formas de narrar o mundo criadas pelos sujeitos que acompanhamos.

Procurei esbogar as relagoes de interseccdo entre imagem, memoria e pre-
senga, a partir da narrativa de experiéncias vividas de pesquisa na realizagao
de filmes etnograficos e da revisio de uma polémica que estrutura um campo
tedrico, a partir da no¢do de duracdo como um novo modo de refletir sobre o
tempo na antropologia. Desse modo, saimos das oposicoes duais vigentes no
campo, que separam estrutura de histéria, e o tempo se abre a uma concepgao
de conhecimento, desse que produzimos em relagbes mediadas por processos
de realizagio de filmes etnogréficos, que se desdobra em formas de produgao
de presenga capazes de criar reflexdes que iluminam os universos simbélicos
em relagdo, que sustentam as agoes, concepgoes e projetos daqueles com quem
estudamos.
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