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Philippe Blanc

Lectura de Lina Bo: Pompéia

Las precariedad de los medios y el predominio de las técnicas
artesanales de construccion hacen que, en mucha de ln
arquitectura sudamericana, sea inevitable la presencia

de huellas de herramientas confundidas con buellas de la
mano. Visto asi, un edificio no es muy distinto a un castillo
de arena o una torta de barro.

Los espacios de Pompéia en Sao Paulo, pensados para que
los ciudadanos jueguen y se encuentren, estin llenos de esas
buellas; en este caso, dejadas por obradores cargados de
ambicion y generosidad.

Palabras clave: Arquitectura - Brasil, Lina Bo Bardi, centros de ocio, centro
cultural, construccion en hormigon.

Scant means and the prevailing amateur building techniques
mean that inevitably much of South American architecture
shows tool marks mixed up with hand marks. Seen like this,
a building differs little from a sandcastle or a mud pie.

The spaces planned for play and meeting in Pompéia in
San Paulo are full of these marks, but left in this case by
workmen filled with ambition and generosity.

Key words: Architecture - Brazil, Lina Bo Bardi, leisure centers, cultural center,
building in concrete.

Presentacion

Estas notas, que presentan una obra de Lina
Bo Bardi, estin hechas mds de inquietudes que
de certezas. No hay conclusiones; mds bien se
esbozan algunos temas o preguntas personales
con respecto al proyecto.

Aquilina Bo nacié en Roma en 1914 y murié
en Sdo Paulo en 1992. Egresa como arquitecta
en 1939 de la Escuela Superior de Arquitectura
de Roma. En 1940 se traslada a Mildn donde se
asocia con el arquitecto Carlo Pagani, con quien
realiza proyectos para el estudio de Gio Ponti.
En 1944 asumen la subdireccién de la revista
Domus y en 1945 fundan y dirigen Quaderni di
Domus y crean con el apoyo de Bruno Zevi el
semanario 4. En 1946 se casa con el reconocido
periodista y curador de arte Pietro Bardi, con
quien emigra a Brasil.

La obra de Lina Bo Bardi constituye una de las
experiencias mds interesantes y originales en la
arquitectura de la segunda mitad del siglo XX.
Se podria decir que la figura de Lina Bo Bardi
en América Latina es similar a la de Eileen Gray
en Europa.

Una de las primeras cosas que llaman la atencién
al ver el trabajo de Lina Bo es su enorme
capacidad creativa: colaboraciones en peliculas,
escenografias de Opera y teatro, escritura y
periodismo, pintura, activismo cultural, disefio de
mobiliario, moda, joyeria y arquitectura.

"Todas estas obras cobran un nuevo sentido al verlas

1 Fotografia aérea, SESC
Pompéia, sin data

y sintesis dentro de la obra de Lina Bo, donde
aparecen claramente los interesesy preocupaciones
de la arquitecta. Se trata de una obra tardia en su
carrera; parte de lo que podriamos llamar un
retorno a la arquitectura.

EI SESC, como centro de ocio, se compone por la
asociacion de un bloque de canchas y una piscina
distribuidos en cinco pisos, un drea de talleres,
una biblioteca, salas de estar y de exposicion,
un auditorio, un restaurant y una larga terraza
solarium. Podrfamos decir que el modo de
entender el programa arquitecténico en Pompéia
tiene que ver con una manera de estar en la ciudad
y de ocupar los espacios publicos o colectivos: casi
un ejercicio de “micro-urbanismo”.

El proyecto se plantea como agregacion; el
contexto se entiende como ruina sobre la cual se
interviene. Es lo se llamarfa una “operacién de
arquitectura” al hacer de un proyecto otro. Dicho
de otro modo, se trata de una construccién que se
sitGa entre la intervencién y la invencién.

Naturaleza

“...mo podemos mirar a la naturaleza con otros ojos que
los de personas educadas artisticamente. Recuérdese,
por ejemplo, cdmo se describen los Alpes todavia
en los relatos de viajes del siglo XVIII: montaiias
terrorificas, cuyo horrible aspecto y cuya espantosa
ferocidad eran sentidos como una expulsion de ln belleza,
de la bumanidad, de la tranquilidad de la existencia.
Hoy en dia, en cambio, todo el mundo estd convencido
que las grandes formaciones de nuestras cordilleras
representan no solo la sublimidad de la naturaleza, sino
también su belleza mds pVOpiﬂ ”, Hans-Georg Gadamer

Estd claro que miramos a la naturaleza con ojos
educados por el arte. Dicho de otro modo, del
mundo vemos lo que sabemos.

Dejando a un lado consideraciones banales con
respecto a la “naturaleza” o a lo artificial v/s lo
natural, llama la atencién el particular modo
de Lina Bo Bardi de ver la naturaleza en el
SESC: una naturaleza que participa del proyecto
como un material mds. Los reflejos en el agua,
la brisa, el ruido del viento en las hojas de los
drboles, las vistas del cielo y el movimiento de las
nubes desde las perforaciones de los muros, son
elementos con los cuales componer.

Construccién
El provecto del SESC pone de manifiesto una

sino mas bien como un asunto d

Uno de los elementos de esta |
pléstica es el cuidadoso y variado 1
en el encofrado de la torre de a
controla la rebaba del colado, sim
los tabiques de pandereta al inter
de las torres, con moldajes de tab
verticales, o en sus perforaciones |
En los muros de hormigén vi
que alberga las canchas del S
leer no sélo las marcas del m
horizontales, sino ademds las lle;
de las losas interiores, asi como

de los andamiajes: expresiones
condicién que tiene la arquitect
de su propia construccion.

“Si en la casa japonesa el alero del te
es debido al clima, a los materiales
diferentes factores sin duda. A falt
ladrillos, cristal y cemento para pr
contra las rifagas laterales de I
proyectar el tejado hacia delante
Japonés, que también bubiera prefe
clara a una vivienda oscura, se

a bacer de ln necesidad una virt
generalmente a lo que se Hama be
una sublimacion de las realidades
fue como nuestros antepasados, obl
quisieran o no, en viviendas oscura
dia lo bello en el seno de la sombra...

Parafraseando a Tanizaki: en e:
Bo se nos presenta la construcc
de la arquitectura y no como me
El dltimo punto de detencién: r
terminada que estd la obra. N
de las “terminaciones”, sino
reconocimiento por parte del at
del proyecto a un estado de t
saber cudndo algo estd terminac
preguntas mds dificiles; basta v
tipos de término en Le Corbu
Lloyd Wright.

Pompéia muestra justo esa capac
algo. arq
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a 8 El conjunto de la 9 Vist:

torre de agua, la torre de las p
camarines y el bloque bura
deportivo
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