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Huellas de Ciudad Abierta'’

Andreea Mihalache Profesora, Universitatea de Arhitectura si Urbanism lon Mincu

La experiencia de la Escuela de Valparaiso fue para los extranjeros principal
referente de la actividad arquitecténica chilena durante los afios ochenta. Este
interés, que la relaciond con ciertas corrientes artisticas y el sheltering californiano,
se superpone a la motivacién interna que ha vinculado a la Escuela con el resto de
Ameérica: las travesias.

La PaLasra [ Un lugar no termina nunca de escribirse. Un lugar trabajay se
trabaja. El trabajo con el lugar supone, al menos, dos pasos.

Primero, la lectura. Un lugar pide ser hojeado, leido, descifrado. Los méto-
dos son personales: algunos empiezan por leer el indice, otros ignoran, a
sabiendas, el niicleo del asunto y se detienen en la dltima pdgina, otros se
informan a través del prefacio, algunos otros se van a la bibliografia. De
aqui que haya lecturas completas/ parciales/ superficiales/ profundas.
Luego, la escritura. Ya sea como un epilogo al texto leido. Ya sea como
un comentario. O bien, por medio de un didlogo. O bien, por medio de
otra historia paralela. En cualquier caso, el escrito viene a completar uno
u otros escritos.

Si todo comenzé con la Palabra -y la arquitectura no hace excepcién-,
entonces no es para sorprenderse que la relacién entre letra escrita y
obrada persista a pesar de las modas de todo tipo o de las traducciones o
interpretaciones estructuralistas, semidticas, post-, neo-, de-... La arqui-
tectura no pide sino legitimacién a través de las palabras, las metdforas
en las que ellas encarnadas pueden tener numerosas e insospechadas
formas, pero que apropiadas por la arquitectura en claves lingtisticas,
tiene considerables ventajas.

En primer lugar, ella apela a un modo de comunicacién familiar y acce-
sible a todos: a través de la educacién, comodidad y costumbre, lo escrito
y leido permanecen, por de pronto, como instrumentos privilegiados de
la comunicacién. Los arquitectos han practicado desde siempre, mds o
menos hdbilmente, la lectura del lugar; a partir de un momento dado,
el método ha tomado nombres diferentes: fenomenologia, postmoder-
nismo, deconstruccién. Las mds de las veces, ella fue, probablemente,
puramente intuitiva. Pero aun cuando operan sobre un mismo lugar, las
lecturas son bien diferentes.

Luego, el nimero de los que han leido un libro es mayor que el nimero
de los que han construido una casa o, al menos, hayan preguntado por
algo. Un motivo mds por el cual la comunicacién a través del escrito estd,
al menos teéricamente, mds préxima a la comprensién del hombre. Vivir
en una casa significa, a la vez, vivir en un libro. No seria sorprendente que el
universo sea, en verdad, una biblioteca infinita. Pero si es para sorpren-
derse que las lecturas -de cualquier forma- queden bastante limitadas.
En fin, un lugar abandonado es tan inttil como un libro no leido: acu-
mula polvo y diversos insectos. Sin embargo, algunas veces, él puede
funcionar como un pulmén a través del cual otros lugares ~densos- res-
piran. Pero las mds de las veces, se usa, se envejece y se olvida la historia.
Mas al limite, un libro puede ser botado, en cambio un lugar no.
Aunque el inicio de la arquitectura estd en la Palabra, la tradicién euro-

During the 80's, the activity of the School of Valparaiso was the r
foreigners on Chilean architecture. Related by some critics to art 1
Californian sheltering experiences, the expeditions named as Trav
connection to the rest of America, being part of their inner motiv:

La Escuera [ El arquitecto chileno Alberto Cruz (n. 191
tino Godofredo Iommi (1917-2001) son los fundado:
ensefanza (de arquitectura, y no s6lo). Desde hace 5:
Universidad Catdlica de Valparaiso forma generacic
crecidos y educados dentro de un espiritu diferente d
americano. Se podria denominar enseflanza alternati
el peligro de etiquetarlo como superficial, leve y fdcil
nar también como enseflanza experimental, si no fu
suspicacia de interminables y cadticos cambios. Podr
utopia social, si no tuviera resultados y formas de las
En 1952, un grupo de j6venes arquitectos chileno:
Alberto Cruz y Godofredo lommi, se trasladaron de
a la ciudad de Vina del Mar y comenzaron a trabaj:
Arquitectura, en el marco de la Universidad Catoélic:
principios sobre los cuales se condujeron reformar
ensenanza, practicada de manera habitual en otras
turay poesia nacen de la misma fuente; las artes y las
integrantes en el proceso de formacion de la arquitec
y la comunicacién son las condiciones bdsicas en el
ceso de ensefnanza; la investigacién y prdctica cooper
dando resultados practicos. El grupo establece cc
artistas pldsticos (Claudio Girola, Tomds Maldonado)
Fedier, Jorge Eduardo Rivera), cientificos (Mario Gor
Vial Correa), que sueflan y construyen juntos una vi
la cultura latinoamericanas fundamentadas en el 1
leitmotiv de esta observacién sobre el mundo lo cons
coherencia entre arte y vida, que debe manifestarse .
nuidad entre palabra y obra, entre formar e inform:
y profesién.

La permanencia de la Escuela de Valparaiso es uni
arquitectonica mundial, y uno de los fendmenos culturales
Latinoamérica reciente, trascendiendo lo que pudiera ser un
Puede ser, en rigor, pensada a partir de la idea de ‘escuela’
tivo, pero, sobre todo, por ser un colectivo distinguible y rec
se reconoce no sélo por compartir un conjunto de ideas y cr
por la capacidad de generar una iconografia caracteristic
limita a la arquitectura, sino a un conjunto de opciones fo
un modo de dibujar y de escribir hasta un modo de hablc
Pérez Oyarzun, 2003).

La dimensién colectiva es un rasgo caracteristico de 1
pudiese ser confundida a primera vista con algunas



' Las fuentes de este texto se
encuentran en el didlogo que
tuvo la autora con los profesores
Patricio Caraves, Mauricio Puen-
tes y Rodrigo Saavedra (Pontificia
Universidad Catélica de Valpa-
raiso), durante la conferencia que

los tres sostuvieron en la Universi-

tatea de Arhitectura si Urbanism

lon Mincu en Bucarest, Rumania,

titulada Aspectos de la Arquitec-
tura contempordnea en América
Latina, el 9 de julio de 2004; y

en el libro Escuela de Valparaiso.

Grupo Ciudad Abierta, cuyos
autores son Rodrigo Pérez de
Arce y Fernando Pérez Oyarztin,
publicado por Tanais Ediciones,

Madrid, 2003. Todas las imagenes
provienen del archivo personal del
profesor Patricio Caraves, de la
Pontificia Universidad Catélica de
Valparaiso.

Traduccion del rumano: José
Patricio Brickle Cuevas.

LA BUsQuepaA | Las investigaciones permanentes del grupo de Valparaiso
han ido mds alld de las fronteras universitarias. En 1965, por primera
vez, los miembros de la Escuela junto a poetas, filésofos y pintores
emprenden un viaje poético desde la Patagonia hasta Bolivia, el que tiene
consecuencias inmediatas con la publicacién de dos textos —~Amereida Iy
Amereida II-, considerados las fuentes de inspiracién para las actividades
de la Escuela. El titulo no es casual: es el resultado de la composicién de
dos nombres propios: Eneida y América. Amereida es, pues, una epopeya
moderna del continente americano. Las travesias entendidas en sentido
inicidtico constituirdn otro principio base de la Escuela. El fin inicial de
este primer viaje fue explorar y descubrir ciudades, lugares, estructu-
ras, territorios, gentes y, al mismo tiempo, darlos a conocer lo mds lejos
posible, para devolverlos al mundo en el cual se habian formado (rela-
cionada a esta dimensién estd la posterior aparicién de guias turisticas
sobre zonas, antes, casi desconocidas). Las investigaciones buscan sor-
prender la esencia de los lugares; se investigan toponimias que sacan a
luz fascinantes mezclas entre los idiomas indigenas y el castellano de los
conquistadores, ante la conviccién de los arquitectos de que, si los obje-
tos no son nombrados, no pueden llegar a ser: “...el acto poético... acerca
los nombres a las cosas” (Pérez de Arce y Pérez Oyarzun, 2003). Una vez
mads, la palabra se asienta en el origen de la obra. La misma legitimacién
de la arquitectura a través de la poesia se mantiene actualmente, y las
lecturas en grupos son parte de la actividad corriente de los arquitectos,
estudiantes y profesores juntos.

En 1984 el mismo Godofredo Iommi, quien junto a Alberto Cruz habia
sentado las bases tedricas de la Escuela, inici6 un programa de expedi-
ciones colectivas periddicas, las travesias, que continda hasta el dia de
hoy. En ellas participan alumnos, profesores, arquitectos, diseiadores,
pintores, escultores y poetas, y sus objetivos son variados. Se habla de
la reedicién de Amereida I, como una reiteraciéon del mito fundador y
el viaje inicidtico. Se considera guardar la oralidad como rasgo funda-
mental de la poesia y su transmisién. Se plantea el problema del noma-
dismo y de las cuestiones vinculadas al lugar y la permanencia en la
arquitectura. Se proyectan y construyen objetos que, dejados en el sitio,
representan huellas del paso de los hombres y conservan su condicién
de efimeros. Algunas de ellas se destruyen, otras todavia se mantienen.
Pero quizds, {por cudnto tiempo?

Las expediciones de la Escuela de Valparaiso, mds alld del espacio fisico
recorrido, cubren también otro territorio, en el que se proyectan las pre-
guntas fundamentales para la profesion. La tensién entre proximidad y
lejania, entre los variados sistemas de referencias a los que nos reporta-

2 P. 103. "But the curious corres-
pondences between the mythical
and historical figures further
suggest that the pteron of the
peripteral temple had much to
do with an early understanding
of architecture both as embodied
flight and as navigation".

ser en el espacio. La relacién entre lo efimero y lo per
rializa a través de los objetos construidos in situ, que
al mundo son inmediatamente dejados a su propia suc
su destino; al permanecer —en lo propio- al aire libre, :
otros no. La condicién del viajante estd marcada tamb
dumbre de saber si es un huésped bien recibido o un e
por todos, y el regreso a casa revelard nuevos sentidc
dad. Finalmente, el nomadismo y la estabilidad son do
extremas del ser, al que un viaje inicidtico persigue in
Los trabajos realizados en el tiempo de estas expedi
duccion rigurosa, travesias, alude a la idea de mar inter
puesta por Amereida— son obras destinadas a hacer un:
del sitio. No por casualidad, muchas de ellas son int
barco que navega a través del agua. Pero el agua no es
fisico, exterior, sino, sobre todo, la turbia profundidad
En la obra Socrate’s Ancestor, Indra Kagis McEwen cons
de relaciones entre la arquitectura y la filosofia por
mologias griegas y de los términos de la filosofia pre
los problemas tocados es la relacién entre las emba
y la arquitectura. McEwen observa que en el lenguaj
un vapor es una nave —container, receptaculo—, mientr
Alberti destaca la comparacién que hacian los antigu
(naus) y una ciudad, con esta ultima expuesta, al igt
los accidentes y los peligros. El templo griego constit
(naves) rodeadas de columnas, llega a ser periptero, q
o sea, alas. “Las curiosas correspondencias entre la figura 1
sugieren a continuacion que lo ‘pteron’ del templo periptero e:
ligado a la comprension temprana de la arquitectura tantc
del vuelo, como a la navegacion”(McEwen, 1993)% La nave t
arquitecténico atin inconcluso, pero uno de los sentidc
aquel puesto de manifiesto por el santuario cristiano
los comienzos de la arquitectura se encuentran las em
les, la travesia —en el sentido de un viaje inicidtico- es,
la aventura hacia los origenes miticos de la arquitectt
nes y las realizaciones del grupo de Valparaiso adquier
también la connotacién del camino a la inversa, del dc
momento cero de la arquitectura.

Una embarcacién, realizada a partir de la misma fibra
tradicionalmente en la construccién de los navios, me
al lago Titicaca (1985). La estructura vegetal es reforza
de polietileno, y el resultado es un pontén que, si no e
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1987, por un conjunto de gradas de madera
-objeto construido de elementos finos-, las
cuales por una aparente inestabilidad e inse-
guridad ponen el problema de la fragilidad y
de lo efimero del ser. En el campo Curihua-
mida, que se encuentra a 3.300 m de altitud,
los arquitectos asientan una sefal de hospita-
lidad: en un clima hostil, un refugio amigable
para posibles viajeros.

La crupaD [ A partir de 1970, las actividades de
investigacién y proyecto se desarrollardn en
lo que hasta hoy dia se llama Ciudad Abierta,
antes una cooperativa cerca de la localidad de
Ritoque y a partir de inicios del s. XXI, una
fundacién. Ciudad Abierta es el lugar en que
profesores y estudiantes viven, trabajan, se
conocen, se encuentran y construyen juntos,
invistiendo con sentido el nombre del lugar
en el que se rednen: ciudad, porque investigan
y edifican la metdfora de un asentamiento
ideal; abierta, porque posee “un destino indeter-
minado y por su compromiso de acogida” (Pérez
de Arce y Pérez Oyarzun, 2003). En términos
deleuzeanos, nos encontramos en un espacio
liso y no homogéneo, que solicita ser leido de
cerca, desde una pequena distancia, a sabien-
das miope. Aqui los puntos de referencia son
descubiertos de cerca en cerca, los objetos
piden ser tocados, sentidos, oidos. El texto
—-que solicita una visién global y una perspec-
tiva 6ptica- se esconde en textura que llega
a ser atributo de la arquitectura. El texto
entrena al ojo, la vista, las distancias, hasta
cuando la textura pide contacto, apropiacién,
palpacién. Las estrategias globales y la visién
de conjunto son sustituidas por intervencio-
nes locales, puntuales, de huellas dejadas
en el lugar. Entre éstas, algunas se estabili-
zan (como el cementerio y la capilla al aire
libre) y otras se metamorfosean cambiando su
aspecto. Nuevos objetos fagocitan a los anti-
guos, otras obras quedan por terminar, los
materiales se reciclan y viven; de esta forma,
hay varias vidas y todas ellas en un proceso
vivo, dindmico y activo. Ciudad Abierta no es
un museo al aire libre con maquetas a escala

. o DU -

redactado entre 1952y 1953 pc
tiene como meta la puesta de
sobre nuevos fundamentos;
texto y de los croquis de un |
realizado, para una capilla e
Pajaritos, en Santiago). La vi
conjuntos no siguen peligros
litarios, ni uniforman a los
liman las asperezas, sino que |
la gente de la misma manera
monias de los primeros cristiz
la unién a través de la com
también el destino de los lu
dos: capilla, dgora, casa de 1
de musica, talleres. Madera, 1
vidrio y telas son los materiz
que dejan huellas sobre la ai
y la dspera hierba. Khora [el .
nodriza, espacio primordial-
una (im)posible encarnacién.
con Peter Eisenman, Jacque
pone —como posible sugerenc
jardin en el que las huellas
arena y la fluidez del agua !
esencia de lo no-dicho en la
menos que tienen lugar en Ic
muestran la manera en qu
adquirir contorno por un pro
por una forma finita; por un
veces imperceptible pulsacior
con el tiempo, ciertos objetos
seen, otros desaparezcan y ot
una vida incierta. Land Art y
mismo tiempo, las sefiales co
ben y se inscriben en un territ
blandura de las dunas de aren
apergaminada se despliegan,
una escritura a veces rotunda,
Formas fluidas (el Palacio del /
—figs. 1y 2-, 1a Casa de los Nor
(la Hospederia del Errante)
en el paisaje, desestabilizar
prefabricados y colocando ba
gante las relaciones conside
Desde este punto de vista, las
podrian ciertamente ser consi



sionados por el contacto con la arena (la Casa
de los Nombres, la Hospederia Doble —figs. 3y
4-) o, por el contrario, parece que se colocan
por encima del mundo, desafiando a través
de la propia inmaterialidad, el tiempo y los
tiempos (el Agora Henry Tronquoy y la Vestal,
capilla al aire libre -figs. 5 a 7-).

Siel tema de la hospitalidad es privilegiado en
Ciudad Abierta, no se pueden ignorar sus con-
secuencias sobre ese espacio hospitalario pri-
mero por definicion, lugar de encuentro de los
hombres entre siy con los dioses: el espacio de
culto. Los vinculos del grupo de Valparaiso con
la arquitectura sacra no son pocos. Por medio
del proyecto de la Capilla de Los Pajaritos se
abrié un camino de la investigacién del tema
de lo sacro, concretado también en una serie
de proyectos construidos. En 1960, después de
uno de los mds devastadores terremotos que
tuvo lugar en Chile, la Escuela de Valparaiso
establecié6 un acuerdo con las autoridades
eclesidsticas para reconstruir algunas iglesias
danadas a causa del desastre. El problema se
abord6 de tres maneras: intervenciones inte-
gralmente nuevas, ampliacién de algunos
edificios deteriorados o integracién de rastros
antiguos en nuevas propuestas. El momento
de esta intervencién es relevante al menos por
dos razones: por una parte, marca los cambios
litdrgicos preconizados todavia al inicio del s.
XXylegitimados luego por el Concilio Vaticano
II; por otra parte, ofrece la oportunidad de la
puesta en prdctica de los estudios sobre arqui-
tectura religiosa y parroquial, acometidos por
Alberto Cruz. Las intervenciones siguieron las
lineas directrices de la Escuela: cuidado por la
materia, trabajo en comunidad, colaboracién
con las huellas del lugar.

Uno de los desafios con que se enfrentan
los arquitectos fue la escasez de medios y
recursos, que los obligé a utilizar estructuras
metdlicas industriales que fueron obtenidas
por donaciones (las iglesias de Florida, Cura-
nilahue, Arauco, Lebu). Del mismo modo, “un
mismo niicleo central -una suerte de caparazon
de tortuga trabajada a partir de las estructuras
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templo. La iglesia de la localidad de Corral
fue ampliada de tal forma que se aumenté
el ancho de la nave; la asimetria obtenida
se refleja también en el nuevo sistema de
cubierta. La estructura propuesta se apoya en
cuatro pilares de hormigén —desde el punto
de vista simbélico, es una alusién a los cuatro
evangelistas en los que se sostiene el mundo-
y la antigua bdéveda parece que flota encima
de la nave. Los juegos de luz, sabiamente
incorporados a lo nuevo y a lo viejo, son obte-
nidos considerando que la nueva estructura
de madera estd pensada de tal modo que no
se necesita personal especializado para los
trabajos de obra. Otro caso particular es el de
la iglesia de los peregrinos de La Candelaria
en San Pedro. Construida en un plano cua-
drado, las direcciones generadoras son dadas
por las dos diagonales, una de las cuales sos-
tiene el eje de entrada y el altar. Simbolica-
mente, el volumen recuerda a una nave, cuya
forma se instala como si hubiera logrado ser
controlada a través de la tensién del arco que
la ancla en la tierra. El cascarén continuo que
cubre el volumen cambia su textura, pasando
de la madera (parte inferior) a placas metdli-
cas (parte superior), en un sutil didlogo entre
la materia terrestre opaca con los reflejos cap-
tados del cielo. Una posible ampliacién de los
paneles tras el altar desarrolla una cubierta
que actda como un espacio mediador entre
interior y exterior, colocando el altar en una
posiciéon central en la hipdtesis de una misa
celebrada al aire libre.

Las acciones del grupo de Valparaiso tienen
vocacién de interpretacién: interpretacion
en tanto traduccién e interpretaciéon y en
tanto develacién del sentido. Las dreas en que
evoluciona son infinitas.

La paLABRA [ La unidad bdsica de la poesia llega
aserlaunidad base de la arquitectura. Porque
“en el comienzo fue la Palabra” y porque eso no
se puede agotar, ella sigue mostrando vias
insospechadas de investigacién. Si la ciudad
de Amfién se construy6 del sonido, la Ciudad
Abierta se construye desde la poesia, y de la
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Textura | Tomada del mundo d
de las telas, de los linos y de '
es la interfase entre el hombre
tura. Alli donde el texto ya no ¢
la textura puede todavia salvar
Aunque cubierta por telaranas,
polillas y destenidas, ella da sen
La Marteria [ Existe el castillo de a
de naipes, las casas astrales, cz
casas de carton, casas de tierr
hielo, casas de ramajes; existe
tipos de casas. La materia de una
fica sélo el material de la que e
tiene que ver con la esencia mis
de los que la habitan y del

Lucar | Recoge historias y mate
los que procesa y devuelve. Es u
que soporta infinitas reescrit
das en una memoria ilimitada.
construido, revelado o instituidc
marcado por la senal. Las huellas
si son la traduccién de las palabr
por medio del texto y la textura.
pliria la vocacién cuando encuer
Comunap | Como un grupo de
comparten una idea comun. Es
individualidades que trabajan
Estdn construyendo lugares d
lugares para el didlogo, lugar
juntos y para ejercer

LA Hosprratap [ La apertura a c
cedida por la apertura hacia
Amigo o enemigo, el extranjerc
lugar diferente. Bien recibido
huésped, aquel que ha pasado
someterd a las leyes de la hos
como lo pide

La Trapicon | Ella asegura perm
el vinculo con el origen, el equil
estado primordial. Petrificada n¢
ninguna utilidad. Guardada, s
activa, ella aparta el peligro de
ex nihilo y, del mismo modo, puc
Arquitectura. arq
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