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Los medios de representacion son, muchas veces, los que hacen particular una forma
de hacer arquitectura. En el caso de Guillermo Jullian sus técnicas y recursos se
hacen especificos y permanentes en todo su trabajo, desde su llegada al taller de Le
Corbusier hasta sus tltimas obras y pinturas.

LA PALETA DEL ARQUITECTO: COLOR, TROZOS Y GRILLA [ Al enfrentarse al archivo que con-
tiene la obra y al proceso creativo de Guillermo Jullian de la Fuente', resulta
evidente el valor estético y la carga de contenidos presentes en cada pieza.
Sin embargo, es necesario que cada una de éstas sea comprendida como
parte de un total y no como fragmentos aislados; en ese sentido, cada uno
de los proyectos debe ser situado en el contexto de una gran conversacion,
dentro de la cual constituyen excusas pertinentes para discutir problemas de
arquitectura que atraviesan transversalmente su obra.

Estas preocupaciones arquitectonicas que orientan la obra de Jullian, sumadas
a un fino desarrollo de multiples estrategias de representacion, posicionan el
resultado final de su trabajo en un estado intersticial entre arte y arquitectura.

Como el artista, Jullian define una paleta de elementos a partir de los cuales
crea sus obras y que consta de tres componentes relacionados entre si: la
trama, el colory las piezas (entendidas estas ultimas como fragmentos de obras
anteriores, propias o ajenas). Estos elementos, que podemos reconocer como
constantes en el desarrollo de su metodologia proyectual, le permiten man-
tener una conversacién abierta con sus propias inquietudes e intereses.

El soporte fisico de cada ejercicio tiene un valor previo, ya sea por formato o
significacién, que constituye el punto inicial de la conversacién. Objetos coti-
dianos como una cuenta de agua o un sobre u otros soportes tradicionales
reutilizados como planos copia del mismo proyecto, dibujos a mano alzada
o planos de situacién, son el campo de juego sobre el cual se conjugan los
elementos de la paleta.

Conjugados en diferentes cantidades e intensidades, la trama, el color y las

piezas dan origen a cuatro estrategias de representacion donde se plasman
relaciones espaciales y arquitecténicas: el dibujo, el grabado, €l collage y la pin-
tura. Estos métodos expresivos aparecen a lo largo de su proceso creativo, ya
sea individualmente o superponiéndose entre si.
50 anos de trabajo produjeron mads de 60 proyectos, 94 libretas de croquis,
35 agendas, 2.930 croquis y collages, 3.415 planos entre originales y copias,
cerca de 30 pinturas. Como un coleccionista, Jullian atesora todo este trabajo,
elevando cada fragmento a una categoria de pieza tinica, firmdndola y nume-
randola, para asi hacerla parte de una serie; y timbrdandola para asignarle un
valor de pieza acabada.

EL COLOR [ Para Guillermo Jullian existian dos problemadticas asociadas al
color. Una referida al origen cromdtico del pantone* y otra al posible uso de
éste sobre el proyecto.

En cuanto al pantone, Jullian manejaba una gama cromadtica que fue reco-
lectada a lo largo de su vida. Su interés por el problema del color se gatilla
en su paso por el atelier de Le Corbusier, donde incorpora los 16 colores basi-
cos que alli se usaban; mas tarde, producto de una insistente mirada a Piet
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The means of representation are, many times, those that decide the particula
making architecture. In the case of Guillermo Jullian his resources and techn
made specific and permanent in all of his work, from his arrival at Le Corbusie
to his latest works and paintings.

color de las cosas como el color de la luz.

Esta serie de colores acompanaron a Jullian fisicamente, en forma d
nos trozos recortables, que servian de medida a sus proyectos. Asi,
observar como este pantone de colores aparece con diferentes inte:
sobre el croquis, el plano y el collage tomando la forma de pasta,
14piz o recorte.

Respecto a la significacién dada al color, éste puede aparecer tan
linea, asociada a un problema de limite espacial o elemento cons
o bien como problema de superficies, relativo a una nocién de usc
madtico. De esta manera, el color adquiere una funcion de codigo, me«
cual Jullian cualifica tanto la vocacién del espacio como la naturale
tructiva de las partes. En linea por ejemplo, el rojo representa la es
opacay el celeste la estructura transparente; en superficie, el amar
circulacién comun, el naranja las estancias abiertas, el azul los espa
mosy el verde el jardin. Guillermo usa el color no para entender el v:
la construccién de la obra.

10s TROZOS | Los trozos son parte fundamental de la paleta de G
Jullian, funcionando, a la vez, como declaracion de principios y métoc
tual. Surgen a partir de una acumulacién de fragmentos de proye
pios o ajenos, de los cuales se recogen relaciones de orden, tension y
De este modo se construye una especie de maleta de piezas y relaci
las cuales el arquitecto se apropia trasladdndolas de un proyecto a c
16gica de traslado de ideas casi en un modo fisico se impregna en Gi
en el atelier de Le Corbusier.

“El atelier era una especie de caja de Pandora donde estaban todas las ideas
busier; sus libros, sus viajes, sus obras, todo lo cual usdbamos como base parc
nuevos proyectos. Todas las cosas que utilizdbamos para trabajar estaban
antes, nosotros jugdbamos con ellas (...) Siempre era posible volver al punto ¢
dar pasos distintos, volver y avanzar, como un juego”.>

Esta 16gica de reutilizacién de piezas y partes crea una paleta acur
y temporal a la vez, donde las ideas que estdn en discusion acerca de
yecto en particular, son parte de una conversacién mds amplia que
versal a varios proyectos. La paleta de trozos recoge ese elemento tra
y otorga continuidad a las obsesiones y a las ideas.

1A GRuIA | La trama o grilla es una estructura de orden fisico sobre la cu
culan piezas y relaciones; es otro elemento del pantone que aparece, ¢
evidente o implicita, a lo largo de practicamente todo el proceso de crez

Guillermo realiza numerosas estrategias de exploracién® acerc
posibilidades de configuracion, orden y grados de libertad de 1
en cuanto a las diversas maneras de utilizarla como estructura
de negarla e incluso hacerla desaparecer. Esta biisqueda guarda :
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01Casas méviles Koopers, 1969

Grilla de base en tinta negra sobre papel diamante

02 Casa Vicufia en Zapallar, 1997

Trozos de papel definen programa y metraje cuadrado del proyecto.
03 Corte de Justicia de Lyon, 1981

Collage de trozos de programa sobre grilla a tinta en papel diamante
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7 Frase recurrente usada por
Guillermo Jullian en sus lecciones de
taller de arquitectura en la Pontificia
Universidad Catélica de Chile.

25 Collage parte del estudio Yellow Pheripherical Distinction, realizado con circulos de papel de colores

26 Corte de Justicia en Lyon, 1987. Collage con trozos de copias, sobre grilla dibujada a tinta negra sobre |
diamante

27 Piscina casa Sagan, 1987. Series de collages sobre copias de planta del proyecto

28 Congreso de Valparaiso, 1987. Tres series de collage sobre copia del terreno de proyecto, composicion re
con trozos de cartulina, lapices de color y trozos de copias de anteproyecto

29 Tres casas en Ithaca, 1987. Serie de collages realizados con trozos de copia de planta del proyecto. Firm
timbradas y numeradas del 1 al 6

30 Tres casas en Ithaca, 1987. Dibujo, collage y pintura (trozos de papel y pintura acrilica sobre papel kraft
timbrada con icono del proyecto en tinta roja en el costado izquierdo

31 Lamina del proyecto de la casa Vicufia, con fotografia Polaroid del taller de Guillermo Jullian en Estado:
imagenes de pinturas en proceso



