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NOSOTROS TAMBIEN
TENEMOS ARMAS
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Como red entre el deconstructivismo aparecido a
fines del s. XX y la arquitectura de la marginalidad,
el vinculo entre disefio, improvisacion,
transferencia tecnolégica y reciclaje puede
entregar algunas claves para una arquitectura de
emergencia.

PALABRAS CLAVE
Arquitectura - Teoria y critica, deconstructivismo,
ready-made, improvisacion

IMPROVISACION Y ARQUITECTURA
n ocasiones solo cabe plantearse la improvisacién como la dnica alternativa capaz de arti-
cular por completo el discurso creativo. Como demuestra la casa de Frank Gehry en Santa
Monica, no se trata necesariamente de procesos arbitrarios o banales, sino del resultado
de una reflexién continua y paciente que permite una lectura alternativa del concepto genio.

"Si venis a la mia os recibiré a tiro limpio; nosotros también tenemos armas”. Con esa espon-
taneidad recibié José, lider de uno de los clanes locales, a los agentes de policia que iniciaron el
desalojo y demolicidn de las infraviviendas del poblado de El Cafiaveral en el distrito madrile-
fio de Vicdlvaro, mejor conocido como La Jungla, a fines del mes de septiembre de 2007. Pese a
que se temia lo peor, las excavadoras continuaron su trabajo escoltadas y la jornada terminé con
muy pocos altercados: solo manotazos y balines de goma.

Segun el censo de ese ano?, en el extrarradio de Madrid habitaban cerca de 1.084 familias en
1.325 chabolas? distribuidas en distintos asentamientos de emergencia social. Ellas compartian
espacio con las viviendas prefabricadas legales y contaban con contratos de alquiler mensual ges-
tionados por la Empresa Municipal de la Vivienda Emv. La Jungla de Vicdlvaro se cred en 1988
como campamento de realojo de un centenar de familias que, a su vez, provenian del desmantela-
miento de otro poblado similar denominado Los Focos. Ademds de los habituales médulos prefa-
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Censo realizado por el Instituto d
e Integracion Social IRIS.

Viviendas pequefas y de constru
que suelen emplazarse en zonas
del Ed.).

El desalojo de El Cahaveral estab
dentro de una oneracién municin



Los proyectos exhibidos fueron: Rooftop
Remodeling -Viena, 1985-, Apartment Building
-Viena, 1986- y Skyline -Hamburgo, 1985- de
Coop Himme(l)blau; Biocenter for the University
of Frankfurt ~Frankfurt am Main, 1987 - de Peter
Eisenman; Gehry House -Santa Monica, 1978-
1988- y Familian House -Santa Monica, 1978-
de Frank Gehry; The Peak -Hong Kong, 1982- de
Zaha Hadid; Building and Tower -Rétterdam,
1982- de Rem Koolhaas; City Edge -Berlin,
1987- de Daniel Libeskind; y Parc de La Villette
-Paris, 1982-1985- de Bernard Tschumi.

Remitimos al lector a la bibliografia, donde
aportamos una seleccion suficiente que puede
servir de referencia. Especialmente interesante
es el capitulo del libro de Fredric Jameson donde
se articula el discurso precisamente a partir de la
casa en Santa Moénica de Frank Gehry.

La capacidad de la arquitectura para desorientar

al espectador y producirle un shock quedaba
ejemplificadas en esa extrana casa, una especie de
cobertizo de formas quebradas y de materiales no

convencionales o, cuando menos, fuera de contexto.

6 Son interesantes los comentarios de estupor que

produjo la casa entre los vecinos. Algunos de ellos
aparecen recopilados por el mismo arquitecto en
el articulo ‘Beyond Function’ del nimero 138 de la
revista Design Quarterly, pp. 2-11.

otro era un joven profesor en Princeton. Deconstructivist Architecture c
y oportunamente, una seleccién de pintura, escultura, fotografia y libro
y 1933 por constructivistas rusos —El Lissitzky, Malevitch, Popova, Rodc
Vesnin y Tatlin, entre otros— gracias al reciclaje de fondos propios del m
una suculenta muestra de arquitectura con dibujos y maquetas de diez |
tectos: Peter Eisenman, Frank Gehry, Zaha Hadid, Rem Koolhaas, Danie
chumi y Coop Himme(1)blau®. All{ se trazaban paralelismos mds o menos
similitudes formales y visuales de los planos alabeados de Tatlin y los elen
vacio de Hadid; o las superimposiciones diagonales de formas rectangular
dchenko y Coop Himme(1)blau; con los puntos, lineas y planos de Tschu
axonometrias de Koolhaas, por dar algunos ejemplos. Segin los comisaric
teamientos no dejaron de ser precarios o experimentales, los otros estabar
truidos; unas son, segun Philip Johnson y bajo 1a“mirada de un viejo mo
del viejo Estilo Internacional y, las otras, imdgenes alabeadas de la arquite
Johnson ilustraba el prefacio del catdlogo de la exposicién con la imag
las autoalineante —que habia utilizado como portada del catdlogo para la
1934~ y con una fotografia de Michael Heizer que ofrecia un viejo y dest
truido en la década de 1860 para proteger un manantial en el desierto de
de propiedad del mismo artista californiano. Con la imagen aludia -no s
arquitectura disenada de manera andnima y sin fines estéticos, sin pedig
improvisada. El propio Johnson invocaba asi, no de manera inconsciente
Architecture without architects de Bernard Rudofsky, en la que la propia arquit
margen de los procesos creativos arquitectonicos de corte mds candnico |
Sin pretender profundizar aqui en una argumentacién disciplinar del
fuso debate arquitecténico y filosdfico de las décadas del setenta y ochen
mologia y discurso deconstructivista®, y cinéndonos por tanto a lo entor
exposicion —dirigida no solo a un publico ilustrado—, quizds bastaria con
los comisarios de resaltar la impronta rebelde de los arquitectos represen
aparente inestabilidad, lo que 1le
sacion de colapso. Wigley lo aclz
las primeras lineas del ensayo qu
go: La arquitectura siempre ha sido una
la que se ha valorado sobre todo por pro
cualidades se entienden como producto
composicion formal [ ... ] Los proyectos c
sensibilidad diferente, una enla queel s
trastornado. La forma ha sido contamin
mado en una especie de pesadilla (Johr
Si Wigley articulaba el discus
para Johnson, ese viejo modernc
descomprometida del discurso tedrico y, quizds por ello, mds atinada- e
bién entonces, que la imagen de Heizer hilvanaba analogias visuales ing
tes, con uno de los proyectos expuestos, el que habia sido considerado |
todos los demds: la casa en Santa Mdnica —construida en California ent
joven Frank Gehry. En efecto, como aseguraban los comisarios, bajo un:
yectos como el de Gehry eran esencialmente formas tradicionales subver
capacidad de la arquitectura para desorientar al espectador y producirle
plificadas en esa extrana casa, una especie de cobertizo de formas quebr
convencionales o, cuando menos, fuera de contexto.®
Como recuerda Alejandro Zaera-Polo, a partir de la década del sesenta
marcaba su potencialidad en cuanto integraba materiales propios de un s
cion y les otorgaba, al mismo tiempo, no solo una capacidad de subversic
nal, sino el extranamiento ante un uso distinto de lo esperado. Podriamo
ajenos al decoro cldsico. El joven Gehry trabajaba con materiales de bajo
dustrial; mostraba un destacado interés en el reciclaje y la transferencia t
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Prefacio del catalogo Deconstructivist Architecture
con la imagen del rodamiento de bolas portada de
Machine Art (1934) y la fotografia del cobertizo en el
Chabola en El Canaveral, La Jungla, Vicalvaro, Madrid, desierto de Nevada de Michael Heizer.
1988.  Archivo de los autores
Fotografia de Coper Theo Balles

Deconstructivist Architecture catalogue: image of ball
El Cafaveral shanty town, La Jungla, Vicalvaro,  bearings used as the cover of the Machine Art (1934)
Madrid, 1988. and Michael Heizer's photo depicting a shed in the
Photo by Coper Theo Balles Nevada desert
Author’s archive

Casa Gehry, Santa Ménica, California. 1978-88.
Archivo de los autores

Gehry House, Santa Monica, California. 1978-88.
Author’s archive




8 Apenas acabada la primera intervencion, la casa
en Santa Ménica comenzé a recibir atencion por
parte de las publicaciones especializadas. La
japonesa GA Houses N°6 fue una de las primeras
revistas en dar a conocer la obra en el extranjero
en octubre de 1979.

9 Fase célebre del conde de Buffon, Georges-Louis
Leclerc (1707-1788).

10 Conocidos también como found art o ready made
(N. del Ed.).

11 Obviamente la casa continda la larga tradicion
californiana de promocién de la prefabricacion y
uso de materiales industrializados, perfectamente
ejemplificado en el celebrado programa Case Stu-
dy Houses de la década de 1950. Para conocerlo
sugerimos consular el libro de Elizabeth Smith,
Case Study Houses: the complete CSH program
1945-1966 (Taschen, 2002).
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facto no disefiado y el recurso de operaciones préximas al reciclaje o a 1
ducen a una lectura paralela que comparte estrategias con Claes Oldenb
aunque relegada a menudo a un desdibujado segundo plano, pretende e
provisacién a una categoria estética (Smith, 1997). No es banal que una
nes en las que aparecia publicada el propio Gehry hablaba de esta obra
"mi casa y una composicién abierta".®

Composicién abierta o improvisacion son términos que evocan, casi i
cia otras improvisaciones miticas generadas bajo la influencia de la cost
ejemplo la que llevé a cabo John Cage por aquellos mismos afios, no mt
bertizo de Heizer. En aquella ocasion, durante la gira con la Cunningha
1975, uno de los bailarines se acercé a John Cage con un cactus seco. Es
su oido y punted sus espinas haciéndolas sonar como si se tratara de las
mento. Esta nueva sonoridad fue después muy utilizada por el composit
percusion como Child of Tree (1975) o Branches (1976), ademds de consolid:
que utilizaba la improvisacién como disciplina artistica mediante objetc
convertidos en instrumentos.

Es obvio que la improvisacién ha sido tradicionalmente un fenémenc
te connotacion despectiva —sobre todo en el contexto occidental- pero t
la posmodernidad ha sabido otorgarle una nueva oportunidad, lo que h
nuevos pardmetros como la arbitrariedad, se integre en el proceso creati
artistico. Tampoco es la 16gica improvisadora —si cabe definirla asi- un f
yente, pues acompana a menudo a artistas de profunda formacidn intel
do etimoldgico, improvisar es “hacer algo de pronto, sin estudio ni prep
ello debe negar necesariamente la formacion previa, como anticipaba el
cotot en su Ensayo filosdfico sobre la improvisacidn (1846), al alegar que “la im
mente un talento adquirido, ¢quién puede en efecto ver el genio?”.

No es, en efecto, algo banal. En ocasiones, y especialmente en situaci
cia o de exclusion social, cabe plantearse la improvisacién como la tnic:
ticular por completo el discurso creativo, cuyo material de trabajo alcan
residual. Es entonces cuando el genio, mediante su “gran disposicion a 1
1846) y el continuo ejercicio de componer, fruto del estudio reflexivo d
hace fructificar el trabajo mds que convertirse en una ostentacion de reg
trarias (Capmany, c. 1820).

La casa de Gehry, en si misma, pone de manifiesto tanto ese ejercicio ¢
aditiva como el de libertad creativa extrema, pues reinventa lo existente
sante inversion lingiiistica, asemeja la obra a uno de aquellos objets trouvés
genios descolocaron a intelectuales y profanos. Por otro lado, la historia
nocida. La primera intervencion a esta vivienda que Gehry transformaria
inici6 en 1978 cuando el arquitecto pretendia reconvertir, con los minim
que habia comprado Berta, su segunda mujer. Sin embargo, y desde ento
do continuas transformaciones -no todas ellas dignas de alabanza-. De k
reconocer algunas de las cualidades que la hicieron especial cuando fue ¢

Aquel joven Gehry, despreocupado por el concepto de marca o brandir
la escena global, transformé de manera artesanal una casita de extrarrad
Los procesos arquitecténicos rayaron entonces la auto-construccién, 1o «
mente a sus vecinos, que quizds no querian que su barrio fuera converti
tonicamente degradada. La respuesta de Gehry a las quejas fue: “¢Y qué
guardan en el patio trasero? ¢Y del remolque? Se trata del mismo mater:
ca” (Cohn, 1990). Pero los argumentos del arquitecto no convencieron z
quienes se indignaron hasta tal punto por la apariencia de la nueva vivi
estilo americano, una noche se juntaron frente a la casa para tirotearla ¢

José Tarrago | Doctor Arquitecto, Escuela
Universidad de Navarra (ETSAUN), 2006. Es autor
del libro Habitar la inspiracion/construir el mito.
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WE HAVE WEAPONS TOO
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Sub-director, Escuela Técnica Superior de Arquitectura,
Universidad de Navarra

Jorge Tarrago

Director of Studies, Escuela Técnica Superior de Arquitectura,
Universidad de Navarra

There is a connection between popular architecture and the late 20t century
deconstructivism, that also links design, improvisation, transfer of technology and recycling.
Architecture for emergency could take some valuable clues from it.

KEYWORDS Architecture - Theory and criticism, deconstructivism, ready-made, improvisation

IMPROVISATION AND ARCHITECTURE
n some occasions the only capable alternative for artic-
ulating a creative argument is improvisation. As Frank
Gehry’s home in Santa Monica demonstrates, improvisa-
tion is not necessarily banal or arbitrary processes but the result of
a continuous and patient reflection that allows for an alternative
reading of genius.

“If you come to my place I will welcome you with a naked
gun; we have weapons too”. It was with this shontaneity that Jose,
leader of one of the local clans, received the police officers that
initiated the removal and demolition, in September 2007, of the
shanty town El Cafaveral in the Vicdlvaro ditrict of Madrid, bet-
ter known as The Jungle. The demolition workers continued their
work with security guards and feared for the worst, although the
day ended with few incidents: only slaps and rubber pellets.

According to that year’s census?, around 1,084 families oc-
cupied the outskirts of Madrid in 1,325 chabolas? ditributed in
various settlements of social emergency. These dwellings shared
space with legal, prefabricated homes, with a deal to rent monthly
arranged by the Empresa Municipal de la Vivienda Emv. The
Jungle of Vicdlvaro was created in 1988, as a relocation camp for
a hundred families that came from the dismantling of another
similar settlement called Los Focos (the light bulbs). Besides the
normal prefabricated modules, the settlement grew to include a
¢hildren’s s¢hool, an adult-education group and a special team for
the prevention of delinquency. The majority of inhabitants were
vendors of fruit or scrap metal. It was completely dismantled in
April 2009.2

In 1988, the same year as The Jungle’s creation, the MoMA
opened the exposition Deconstructivist Ar¢hitecture, curated by Phillip
Johnson and Mark Wigley. At that time, the fir§t was the found-
ing director of the Architecture and Design department of the New
York museum and the other was a young professor at Princeton.
Deconstructivist Architecture confronted, appropriately and ten-
dentiously, a selection of paintings, sculpture, photography and
books created between 1913 and 1933 by Russian constructivists,
El Lissitzky, Malevit¢h, Popova, Rod¢henko, the Vesnin brothers
and Tatlin, among others, by means of recycling the museum’s
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positions of rectangular and trapezoidal forms of Rod¢h
Coop Himme(1)blau; with the points, lines and planes «
or the more obvious axonometric of Koolhaus, to give s:
ples. According to the curators, while some proposals w
to be precarious and experimental, the others were deve
be built; some, according to Phillip Johnson and his“th
ernist eye” are pure images of the old International Styl
other warped images of deconstructivist aréhitecture.

Johnson illustrated the cover of the exposition catals
the image of ball bearings, that was used as the cover of
Art exhibition of 1934, and with a photograph by Micha
that depicted an old, rundown shed built in the 1860’s t
$pring on his land in the Nevada desert. With the image
alluded, not without irony, to an ar¢hitecture designed a
mously and without ae$thetic ends or pedigree and to a.
point, improvised. Johnson, himself, also invoked anoth
ebrated exposition by Bernard Rudofsky, Architecture withc
in which the architecture itself was developed from the «
arc¢hitectural processes of the $trictest sense (Rudofsky, 1

Without trying to go into depth here on the elabor
pline and deep architectural debate of ar¢hitecture and
phy in the 70’s and 80’s with respect to cosmology and
$§tructivism?®, thus focusing on the specific aims of the
(directed not only to an elite public), it may enough to
the will of the curators to bring out the rebel §tamp of
tects shown in sear¢h of an apparent in$tability, that gi
sation of collapse. Wigley said it perfectly in the firt li
essay accompanying the catalogue: “Architecture has al
a central cultural in§titution that has valued order and
over everything. These qualities are under§tood as a prc
geometric purity of formal composition [...] The project
exposition trace a different sensibility, one in which th
of the pure form has been disturbed. The form has beer
nated. The dream has been transformed to a kind of nig
(Johnson, 1988).

If Wigley articulated the decon$tructionist argumer
Johnson, that old modernist armed with a vision free f;
retical compromises —and thusly maybe more accurate-
ous, and it was then, that Heizer’s photo connected un
but evidently with a particular project showcased, may!
inal one: the Santa Monica house built between 1978 a
a young Frank Gehry. In effect, as the curators assured,
a radical appearance, projects like Gehry's were essenti:
tional forms, inverted and displaced. The capacity of ar
to disorient the spectator and produce a shock were exe
in this §trange house, a kind of coverage of broken forr
unconventional materials out of context.®

As Alejandro Zaera-Polo remembers, the work of Gel
the seventies marks his potential for integrating mass-pr
uses them at the same time no only in the capacity of su
traditional ae§thetic but setting a new distance from the:
different use to the expected. It would be even possible t
this new position was far from conventional decency. Th
Gehry worked with low-coét and industrial materials; sh
highlighted intere$t in recycling and transfer of te¢hnolc
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In this area, the de-contextualized use of the materials, the
unexpected discovery because a non-designed artifact and the
resource at recycling or reutilization operations, drive us to a
parallel reading that share §trategies with Claes Oldenburg or
John Cage and that, although usually relegated to a vague second
plane, seek to elevate improvisational processes to an ae$thetic
category (Smith, 1997). It is not trivial that on one of his firt
public appearances, Gehry himself spoke of his work in Santa
Monica as “my house and an open composition”.®

Open composition or improvisation are terms that evoke,
almo$t irremediably, towards other mythic improvisations gener-
ated under the influence of the Californian coast, like that carried
out by John Cage in those years, not far from Heizer's shed. On
that occasion, in 1975, and during the tour with the Cunningham
Dance Company, one of the dancers approached John Cage with a
dry cactus. He put it close to his ear and plucked its spines, mak-
ing the sound as if they were the $trings of an in§trument. This
new sonority was later utilized by the composer in mythic pieces
for percussion like Child of Tree (1975) or Branches (1976), as well
as consolidated a whole trajectory that utilized improvisation as
an artistic discipline, by means of object out of context, converted
into in§truments.

It is obvious that the improvisation has traditionally been
a denied phenomenon and of frequent derogatory connotation,
moftly in the western context, but is also evident that post-
modernity has offered a new opportunity to it. Today, along
new parameters like arbitrariness, it is integrated in the creative
process within the artistic domain. It is not the improvisational
logic, if it can be defined as su¢h, an isolated or excluded phe-
nomenon: it often accompanies artists of profound intellectual
formation. According to its etymological meaning, to improvise is
to “make something immediately, without $§tudy or preparation”.
However this does not necessarily deny previous formation, as
the Frenchman Jean-Joseph Jacotot in his Philosophical essay on
improvisation (1846), anticipated in §tating “improvisation is evi-
dently an acquired talent. Who can see genius here?”

It is not, in effect, something trivial. On occasions, and espe-
cially under limited circums$tances of emergency or social exclu-
sion, it is fitting to think of improvisation as a sole alternative
capable of completely articulating the creative argument, whose
material of work reaches only the available or residual. It is then
when the genius, through his “great disposition to patience”®
(Jacotot, 1846) and the continuous exercise of composing, druid
of the reflexive §tudy of the best models, can make his work fruit-
ful, more than convert itself in an o$tentation of rules, most of
whi¢h arbitrary (Capmany, c. 1820).

Gehry's house, in itself, acts as a manifesto of this continu-
ous exercise of additive composition and extreme creative liberty,
reinventing the existing and through an intere§ting linguistic re-
versal, looks like one of those ready mades*® with which the great
geniuses disturbed the intellectuals and laypeople. On the other
hand, the history of the house is fairly well known. The firét in-
tervention of this home, that Gehry transformed over time, began
in 1978 when the aréhitect sought to restructure, with minimal
resources, the little pink house his second wife, Berta, had bought.

PR . . - - - . ~ - -

their neighbors, that maybe didn't want t
transformed into an area architecturally d
to the complaints of his neighbors was: “/
to say about the boat parked in your driv
the motor home? It is the same material a
(Cohn, 1990).

However, the arguments of the ar¢hit
his neighbors, who were so enraged by th
house that one night, in wild-west fashio:
front of the house to gun it down. are

1 Census realized by the Instituto de Realojamiento e Integ
2 In Spain, shanty towns (Translator’s note).

3 The relocation of El Cafiaveral was included in an ambitio
which consisted in dismantling all the populated slums of
the inhabitants in official social housing before 2011. See
Canaveral”, newspaper El Mundo, September 25, 2007 a
the Madrid plan to do away with the slums”, newspaper E

4 The exhibited projects were: Rooftop Remodeling -Vienna
Vienna, 1986- y Skyline ~-Hamburg, 1985- by Coop Himr
of Frankfurt -Frankfurt am Main, 1987 - by Peter Eisenm:
1978-1988- and Familian House -Santa Monica, 1978-
Kong, 1982- by Zaha Hadid; Building and Tower -Rotterd
Edge -Berlin, 1987 - by Daniel Libeskind; and Parc de La
Bernard Tschumi.

5 We send the reader to the bibliography, where we provide
as reference. Especially interesting is the chapter of the b
discussion of Frank Gehry's Santa Monica house are prec

6 The astonished commentary by the neighbors produced b
the appeared to be compiled by the architect himself in th
Quarterly magazine N° 138, p. 2-11.

7 The author links these materials to poor-tech instead of Ic

8 The first intervention was barely finished when the Santa |
attention from specialized publications. The Japanese GA
magazines to recognize the foreign work in October 1979.

9 Count of Buffon, Georges-Louis Leclerc (1707-1788) famc
10 The Spanish original uses the French objets trouvés (Tran

11 Obviously the house continues the long Californian traditi
the use of industrialized materials, perfectly exemplified ir
Houses of the 1950's. To see them, consulte the book by
the complete CSH program 1945-1966 (Taschen, 2002).
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