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LOS ISLAMISMOS DE LA ARQUITECTURA
CHILENA DECIMONONICA
y otras referencias orientales

Il

MORAIS

En el mejor de los casos, los procesos
intelectuales implicitos en el uso de
referencias son pasados por alto; en el
peor, son prejuiciosamente vilipendiados
bajo el calificativo de ‘copias’ de un original
supuestamente mas puro y verdadero.

Palabras clave El estudio de las influencias islamicas
Influencia en la arquitectura chilena del siglo x1Xx,
Referentes sin embargo, permite desmontar esos
Alhambra e . . ’
prejuicios y revalorizar lo que, segutn

Aldunate , ,

) este texto, seria «una de las etapas mas
Burchard!

brillantes de la arquitectura chilena».

L a investigacion en torno a la recepcion de las

referencias orientales dentro de la arquitectura
realizada en el siglo x1x y las primeras décadas del xx
se presenta, para el caso chileno, como un fenémeno
ambiguo, confrontado historiograficamente de manera
difusay explicable por multiples factores.

En primer lugar, debe valorarse la imprecisién de

las corrientes orientalistas presentes en los contextos
artisticos finiseculares (posteriormente filtradas a los
proyectos edilicios) y de las que resulta complejo sefialar
un origen concreto, explicar su formacién o los modelos

62 arquitectdnicos exactos que las forjaron.
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Por otra parte, a ello se suma la enorme disparidad
de orientalismos adoptados por las élites culturales
europeas en este marco cronolégico y que, proviniendo
de lugares tan diversos como Egipto, Argelia, Turquia,
Marruecos o Espafia, acabaron reinterpretdndose en
la arquitectura de Francia, Alemania o Inglaterra,
pero rara vez conservando las formas vernaculas
que los modelos primigenios tenian en las regiones
mas orientales. Asi, si para determinados arquitectos
decimondnicos los referentes estaban en construcciones
medievales datadas entre los siglos 1x y xv, tales
referencias acabaron reinterpretandose y mixturandose
ya en la Europa finisecular, siendo para el investigador
practicamente imposible determinar el lugar exacto del
que se tomo cada elemento constructivo y ornamental.

Una tercera problematica reside precisamente
en los modos de conocimiento y recepcion de la
arquitectura isldmica en la Europa occidental y, por
lo tanto, en las férmulas que rigieron la construccién
de tales imaginarios. Si bien a partir de los siglos xv11,
X V111 y principalmente el x1x fueron frecuentes las
grandes expediciones arqueoldgicas impulsadas desde
los citados paises y el establecimiento de los viajes
de raigambre romantica a los, por entonces, lugares
inaccesibles y remotos, el contacto con lo oriental
acabé extendiéndose fuera de las clases eruditas para
vulgarizarse al amparo del Grand Tour que llevé a las
nuevas clases adineradas a interesarse por los referentes
patrimoniales del Oriente y, preferencialmente, por los
vinculados al mundo islamico.

La problematizacién se hizo definitiva cuando
tales orientalismos acabaron por expandirse hacia
América, ya fuese a partir de su conocimiento empirico
o mediante las revisiones y revivals de los arquitectos
del siglo x1x. Chile se presenta asi como uno de los
mads tempranos focos aceptantes del fenémeno que
abordamos en esta investigacién - poco tratado en
la bibliografia (Baros, 2011) - y del que es necesario
concretar las nomenclaturas estilisticas que lo definen,
precisar sus procesos de formacién y desarrollo
arquitectural y concluir que la catalogacion de los
ejemplos que aqui se estudian dentro del ambiguo
concepto de neodrabe (sin atender a los casos
particulares) frena el conocimiento de una de las etapas
mas brillantes de la arquitectura chilena.
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FIG1 Manuel Aldunate.
Palacio de La Alhambra /
La Alhambra palace.

Santiago, Chile, 1861-1862.

Fuente / Source: CREA
Centro de Conservacion,
Restauracién y Estudios
Artisticos
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La arquitectura de ‘los otros’ y su

ambigua categorizacién

A partir del siglo xv11 Europa miré a Oriente o, ain
mejor, a los orientalismos. Fue aqui donde se inicié
una larga confrontacioén entre el ‘yo/nosotros’ con
respecto a ‘los otros’, fundamentidndose una suerte de
esquizogénesis donde lo europeo construyé distintas
percepciones del tiempo y la arquitectura creada por
‘los otros’. Europa iniciaba asi una manipulacién
mayormente errénea de los tiempos vividos en una

y otra drea geogréfica, justificando las realidades
colonialistas y gestando una suerte de imaginario de lo
que la arquitectura de Oriente debia ser a los ojos de los
arquitectos occidentales (Fabian, 1984), apoderandose
de ella e interpretdndola simbdlicamente en clave
escenografica (Geertz, 1980).

Este proceso extremadamente complejo fue
poliédrico, debatiéndose entre la apropiacién/
nacionalizacién de un patrimonio arquitecténico
desconocido, y que ahora Europa creia suyo, a veces
mediante un acercamiento positivista y cientifico, y
otras tantas a partir de una interpretacién romantica
que configurd una imagen de las culturas orientales
basada en lo pintoresco, exético y extravagante (Décléty,
2003; Appadurai, 2007).

Convendr4 el lector, sin embargo, que existieron
tantos orientalismos como culturas se desarrollaron
desde las dreas norteafricanas hasta los confines de
India y Mongolia, pasando por las mas accesibles de
Egipto, Argelia, Ttinez o Turquia, y no se dudara tampoco
que entre todos los movimientos arquitecténicos
desarrollados en tales lugares fue precisamente el
vinculado a la religi6n isldmica el que acab6 por ocupar
un puesto referencial entre las preferencias edilicias de
las élites decimondnicas europeas.

Hace mds de veinte afios que vio laluz el clasico
trabajo de Zeynep Celik (1992), base para una prolija
produccién bibliografica que ha intentado explicar
las vias de asimilacion de los modelos de las diversas
arquitecturas isldmicas en Europa en el siglo x1Xx,
asi como su consiguiente traspaso a América. A
pesar de ello, algunos de los mds importantes
edificios derivados de la tradicion edilicia isldmica
reinterpretada en Chile, y construidos entre los afios
1862 y 1896, han sido abordados a partir de premisas
desorientadas, englobdndolos a todos en un ficticio
fen6meno unitario ‘neodrabe™. Los estudiosos no
aclararon las vias por las que dichas féormulas se


Carolina
Rectangle


asentaron entre los revivals del eclecticismo santiaguino
finisecular, calificando su uso arquitecténico e
instrumentalizacién en el seno de las élites que
patrocinaban tales construcciones como epidérmico,

y apelando siempre a unas preferencias vacias por la
arquitectura en boga, de talante frivolo y excéntrico.

En 1862 el arquitecto chileno Manuel Aldunate
(1815-1904) trazé el llamado palacio santiaguino de La
Alhambra para el magnate minero Francisco Ignacio
de Ossa (F1G.1). El edificio ha tenido gran fortuna en
las publicaciones que, por lo general, lo califican de
«neodrabe hispano-musulman» o «morisco», ademds
de regalarle calificativos como magnifico o pintoresco,
denominaciones mds cercanas a la opinion de eruditos
decimondnicos como Recaredo Santos Tornero que decia:
«es una imitacion, en miniatura, del grande y magnifico
palacio de La Alhambra de Espafia» (Tornero, 1872:9).

El edificio de Aldunate siempre se incluye en los
inventarios generales de la arquitectura neoislamica de
América del Sur, catdlogos que casi nunca se detienen
en los aspectos particulares que explican los modos de
su recepcién en Chile y su contextualizacion a partir
de otros ejemplos conservados en el pais (Gutiérrez,
20006). Hoy no existe texto que aborde la arquitectura
palacial del siglo x1x en Chile que no lo cite, pero - y
ello es grave - atin permanece inédito su confronto
histérico frente a los neoislamismos europeos, su
definicién arquitectdnica en cuanto a los modelos
que lo inspiraron y, especificamente, su concrecién
terminoldgica dentro de las nomenclaturas estilisticas
del eclecticismo finisecular.

Mas flagrante resulta el caso del desaparecido
palacio Diaz-Gana, luego Concha-Cazotte, realizado
entre 1872 y 1875 por el arquitecto aleman Theodor
Burchard (1843-1922?), otro topos trillado de la historia
de la arquitectura en Chile y, aun asi, desconocido
(F1G.2). Definido ambiguamente como «eclecticista»,
«turco» (Vial, 1982:19; Toca, 1990:78), «morisco»
(Balmaceda, 1969:255) y mis vagamente como
«romanticista», con frecuencia los investigadores
lo tildaron de «fantasia morisca, entre bizantina e
isldmica» (Slachevsky, 2012:44), «sacada de un cuento
de hadas» (Diaz, 2007:39) y poco han ayudado a su
conocimiento arquitecténico publicaciones recientes
que insistieron sélo en su valor escenografico, oasis
de fantasias arabescas (Miiller y Alvarado, 2013). La
vigencia de este manido imaginario oriental perdura
hoy entre los especialistas, sin que conozcamos los
modelos a los que recurrié el arquitecto o la via por la
que llegaron a Chile (Baros, 2011).

La adopcidn de las féormulas isldmicas en la
arquitectura del siglo x1x chileno fue profunday a
ello dedicaremos una investigaciéon mas extensa en
el futuro, pero conviene remarcar su expansiéon hacia
lo mortuorio, siendo el mausoleo de Claudio Vicufia
(F1G.3), trazado en 1896 por el italiano Tebaldo Brugnoli
Caccialuini en el Cementerio General santiaguino, otro
damnificado de las visiones esquizoides-orientalistas
(a excepcidn del afinado trabajo de Dominguez, 2001)

FIG 2 Theodor Burchard.
Palacio Diaz-Gana /
Diaz-Gana palace.
Santiago, 1875. Fuente /
Source: Archivo Histérico
Nacional

FIG 3 Teobaldo Brugnoli.
Mausoleo de Claudio
Vicufia / Claudio Vicufia’s
mausoleum. Cementerio
General de Santiago,
Chile, 1898. Fuente /
Source: Archivo Histérico
Nacional
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FIG 4 Vaciado en yeso de
La Alhambra, realizado
por Rafael Contreras,
1865 / La Alhambra plaster
cast, by Rafael Contreras,
1865. Fuente / Source:
Victoria and Albert
Museum.
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mas preocupadas por imaginar mundos construidos
fantasticos que por apelar a los reales traspasos de
modelos entre Américay Europay ala concrecion de
los estilos arquitectdénicos que en este revival se dan
cita, pues, al fin, catalogarlo de neodrabe sin apelar a los
distintos tipos y formas muy diversas de arquitectura
isldmica presentes en el mausoleo no aclara la cuestion.
A partir de las construcciones citadas conviene
remarcar que ni todas forman parte de un mismo
fendémeno arquitecténico - mas alld de su catalogacién
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lacénica bajo los epitetos de neoislamicas, neomedievales
o0 ecléctico-historicistas - ni por supuesto todas fueron
creadas utilizando fuentes andlogas ni métodos paralelos
de composicién arquitectonica.

Una Alhambra que no es una copia

Con perplejidad, el estudioso de la arquitectura
medieval comprueba cémo el palacio de La Alhambra
de Santiago ha sido vilipendiando en su comprension,
reducido a la nada al repetirse, sin cesar, que es una
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copia del palacio nazari levantando entre los siglos X111
y xv en Granada. Catalogar el edificio chileno como
copia denigra una de las construcciones mds tempranas
de toda América Latina, pues fue una de las primeras
edificaciones alhambristas del Cono Sur, por encima del
palacio neonazari Dardo Rocha de La Plata, Argentina,
construido en el afio 1889 y otros casos mejor conocidos
(Gutiérrez, 2008).

Entender el edificio de Manuel Aldunate como copia
lo relega a una simple comprension de la arquitectura
como perpetuadora de referencias vacuas, ocultando
su participacién en un fenémeno de gran alcance
intelectual. Sila data de 1862 aparece en un epigrafe
de su fachada principal, el proyecto pudo iniciarse en
1801, precisamente el afio en el que Aldunate regresé de
Europa, donde habia sido enviado por el gobierno chileno
para su perfeccionamiento técnico en las Escuelas de
Bellas Artes y del que las fuentes ya remarcan que fue «el
mds fecundo y el mds original de nuestros arquitectos»,
«el tnico que ha completado sus estudios en Europa; y
por lo tanto no tiene rival» (Grez, 1889).

El estudio del palacio chileno se inserta precozmente
en un largo proceso intelectual de revalorizacion de la
arquitectura islimica espafiola que se habia iniciado
fuera de Espafia y que Aldunate conoci6 a partir de
su estancia en Francia, que en el siglo x1x vivia un
renovado interés por la arquitectura oriental, tal y
como reflejan las publicaciones Monumentos drabes y
moriscos de Cérdoba, Sevilla y Granada (1837) de Girault
de Prangey o Manuel général de I'Architecture de Daniel
Ramée (1843) que se detenia en la arquitectura de Egipto,
Sicilia y Al-Andalus (Calatrava, 2015; Decléty, 2009).

Precisamente en este contexto y en el seno de las
Escuelas de Bellas de Artes de Francia se habia formado
Brunet De Baines (1799-1855), arquitecto arribado a
Chile en 1848 y a la sazén primer director de la recién
fundada Escuela de Arquitectura (Grez, 1889), ademas de
ser autor del que se ha considerado el primer manual de
arquitectura de Sudamérica. Aunque no se ha valorado
su papel en el conocimiento de lo islimico desde Chile,
Brunet apunté conceptos que la historiografia luego
atribuirfa al edificio de Aldunate, aceptando una visién
estereotipada de la arquitectura oriental del fasto y
la pompa, de «imaginacién mds ardiente», y donde
Espafia y La Alhambra son epicentros referenciales de
la arquitectura isldmica, protagonismo sélo compartido
con la mezquita de 1bn Tulun del Cairo (Brunet, 1853).

Aldunate, su alumno y sucesor, en 1861 conocié el
célebre proyecto de dibujo y estudio Las Antigiiedades
drabes de Esparia (1756-1760), acicate en la revalorizacion
de La Alhambra granadina a partir de 1782, afio en
que Tomds Lépez Maiio se convierte en maestro de
obras del edificio y emprende pequefias actuaciones de
conservacién que llegan a su maximo desarrollo con
José Contreras, restaurador, reconstructor/destructor,
dibujante y vaciador de yesos y reproducciones
de los ornamentos de la obra entre 1837y 1845,
en un fendmeno promovido nuevamente desde
Francia (Barrios, 2008). El interés por La Alhambra,

FIGS Dibujo de La
Alhambra, realizado por
Owen Jones / Drawing

of La Alhambra, by Owen
Jones. En / In: GouRry, and
JONES. Plans, elevations,
sections and details of The
Alhambra. London, 1842.
Fuente / Source: Islamic
Arts and Architecture
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FIG 6 Owen Jones. The
Alhambra Court, Crystal
Palace (Joseph Paxton),
Londres, 1854. Fuente /
Source: desconocida /
unknown
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debatiéndose entre acercamientos positivistas

y arqueoldgicos, pero mixturados con visiones
pintorescas insertas en los imaginarios orientales, se
extendid por Europa.

Su versionado chileno debe comprenderse, ademas,
a partir de la creacidn, en 1847, del Taller de Vaciado
Arabe de la Escuela de Arte y Oficios de Granada, el
que abastecié el mercado coleccionista de eruditos e
instituciones museisticas ansiosas de apoderarse de
aquellos fragmentos evocadores de la belleza decorativa
del palacio nazari. Es el afio en el que Contreras replica
en yeso la sala de las Dos hermanas, difundiéndose sus
copias a partir de 1850 en las Exposiciones Universales
y, un afio después, Inglaterra y su South Kensington de
Londres - futuro Museo Victoria and Albert - inician
igualmente su coleccién de reproducciones alhambristas
(F1G. 4). Ello desemboc en el viaje de estudios a La
Alhambra del arquitecto Owen Jones (1806-1874), via
de acceso al palacio nazari de una Inglaterra victoriana
fascinada por la arquitectura oriental, un interés que
se remontaba a las trazas orientalistas del arquitecto
William Chambers en los Kew Gardens de Londres
(1760); la admiracion de los siete dibujos que Henry
Swinburne realizé de La Alhambra, junto con otros
tres de la mezquita de Cérdoba en 1779; la publicacion
de The Arabian antiquities of Spain (1813) con los bellos
planos y secciones del palacio granadino del arquitecto
James Cavanah Murphy; y de la novela The Alhambra de
Washington Irving, publicada en 1832.

Los ornamentos usados en La Alhambra chilena,
asi como su naturaleza participativa en la evocacién
del espacio islamico, lejos de copiar, rememoran y se
insertan en la amplia recepcién de los disefios que Jones
y Goury realizarian en 1834 y 1837 en Plans, elevations,
sections, and details of The Alhambra, fuente a la que
recurrian todos los arquitectos que en ese entonces
construfan revivals (incluido Aldunate) pues reelaboraba
unos modelos eruditos que en su origen habian tenido
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fines arqueoldgicos (McSweeney, 2015) (F1G.5). De
hecho, apenas diez afios antes de la pionera recepcion
alhambrista en la capital chilena, se realizaba en
Londres la Exposicién Universal del afio 1851 en la que el
Crystal Palace de Hyde Park acapar6 todas las miradas.
Fue alli donde Jones realizé su traslacién positivista
del celebérrimo patio de los leones granadino en el
Alhambra Court (F1G. 6), obra cumbre del neoislamismo
hispano en suelo britdnico difundida hasta la saciedad
en fotografias, grabados y publicaciones de todo tipo
que, sin duda, Aldunate analizé en su estancia europea
(Calatrava, 2015; McSweeney, 2015) (F1G. 7).

Por lo tanto, reducir La Alhambra de Chile al calco
inconsciente desvirtua el prolijo camino que, a partir
de lo acontecido en Europa y mediando en el proceso
la figura de Brunet Des Baines, acaba retratando en
Aldunate a un arquitecto decimonoénico de amplios
vuelos intelectuales y plenamente consciente del
debate en torno a la percepcién islamista, puntero
entre los intelectuales orientalizantes de su época. S6lo

ARQ 95 — UC CHILE

FIG 7 Manuel Aldunate.
Palacio de La Alhambra
(patio) / La Alhambra
palace (court). Santiago,
Chile, 1861 - 1862.

Fuente / Source: Sociedad
Nacional de Bellas Artes
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FIG 8 Theodore
Burchard. Palacio
Diaz-Gana / Diaz-Gana
palace. Santiago, Chile,
1875. Fuente / Source:
Coleccién particular /
Private collection

FIG9 Carl von Diebitsch.
Maurischer Kiosk.
Exposicién Universal de
Paris / Paris Universal
Exhibition, 1867

Fuente / Source: Archiv fur
Kunst und Geschichte
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asi se entiende la variedad de los modelos incluidos

en el palacio santiaguino que mira a Granada en su
patio interior, pero que recurre a férmulas presentes

en la mezquita de Cérdoba para la fachada principal,
justificando su adhesién alhambrista, una vertiente mas
del neoisldmico, pero que nunca se acota para el caso de
la arquitectura chilena.

Un palacio que no es ni exético ni fantasioso
El estudio del arrasado palacio Diaz-Gana de Santiago
sufri6 los mismos derroteros que la obra de Aldunate.
Levantado entre 1874 y 1875 por el arquitecto aleman
Theodore Burchard (r1G. 8) ha sido tildado de
extravagante, caprichoso e imaginativamente oriental y
fantasioso, mientras que las nomenclaturas estilisticas
de las investigaciones lo definen como «bizantinizante»,
«neodrabe» o «ecléctico», desvirtuando gravemente

la necesidad de explicar exactamente la eleccién de tal
estética arquitectdnica, asi como las vias y sus modelos
directos -reales, alejados de lo fantasioso- de inspiracion.

Aun formando parte del movimiento neoisldmi-
co, resulta esencial remarcar que las vias transitadas
por Burchard para su trazado se apartan abrupta-
mente del proceso seguido por Aldunate. No se trata,
bajo ningun concepto, de un mismo fenémeno den-
tro del neoarabismo.

Asi, la concepcion del palacio a partir de un frontis
bajo de arcos de herradura, rematado por dos ctpulas
sobre tambores en los extremos, enmarcados por
minaretes y el uso de otra cipula mayor sobre tambor
octogonal en el centro, ademds de la prominente
escalinata y podio sobre el que se eleva la construccidn,
poseen referentes muy directos que explican la adopcién
de un tipo constructivo muy conocido en Europa y, por
lo tanto, poco imaginativo y exdtico ya en el afio 1870.
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Formado en la escuela alemana, Burchard conocié la
temprana vertiente germana del revival islimico deci-
mondnico - tan diferente a la desarrollada en Francia,
Espafia o Inglaterra - a partir de la villa Wilhelma, tra-
zada en 1837 en Stuttgart por el arquitecto Ludwig von
Zanth, quien cuenta con un amplio catdlogo de islamis-
mos en sus edificios (Decléty, 2009). Sin embargo, y por
encima de cualquier referencia, no existen dudas de que
Burchard conoci6 los trabajos del arquitecto Carl von
Diebitsch, quien a partir de su estancia en Granada en
1846 realizé la llamada Moorish House de Berlin (1856)
o el palacio cairota de Gezira (1862), pero mostrando un
acercamiento a los modelos primigenios hispanomusul-
manes mucho menos positivista (Sazatornil, 2012).

Su principal y mdas difundida obra fue el pequefio
pabellén que Diebitsch realizé para la Exposicién
Universal de Paris del afio 1867 (F1G. 9), el evento mds
relevante de finales del siglo X1x y que explica y concreta
la formulacién y los modelos que inspiraron el palacio
Diaz-Gana de Santiago. La muestra ha sido entendida
como la eclosién definitiva del orientalismo en Europa,
ahorairradiado a todo el mundo a partir de los pabellones
de Turquia, el palacio del Kedive y, muy particularmente,
la creacién del llamado palacio del Bey (F1G.10), obra del
arquitecto Alfred Chapon (1834-1893) (Celik, 1992:123);
edificios referenciales para una generacion de arquitectos
convencidos de que tales obras reflejaban el progreso y la
renovacion edilicia propia de aquello que se exponia en
las muestras universales.

Un cotejo rapido entre las dos construcciones
confirma irrefutablemente el modelo replicado por
Burchard en Chile, pues de Diebitsch se tomaron los
estilizados minaretes, el pequefio portico saliente y
el perfil octogonal del tambor de la ctipula central,
mientras que el palacio de 1a Regencia de Ttinez de

ARQ 95 — UC CHILE

FIG10 Alfred Chapon.
Palacio del Bey, de Ttinez
en la Exposicién Universal
de Paris / Tunisian Palace
of the Bey, Paris Universal
Exhibition, 1867. Fuente

/ Source Bibliothéeque
nationale de France
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Chapon inspira la gran escalinata, las ctipulas laterales,
el uso de bicromias en fachadas y otros detalles formales
muy cercanos que convierten a la residencia del Bey en
un referente que practicamente se replica.

Dos categorizaciones del neoislamico en Chile
En conclusién, poco dejé Burchard a la imaginacién

en su obra para Diaz-Gana y nada de exético tenia un
modelo ya en cierta manera caduco diez afios después de
que se presentara como innovacién en la citada muestra
universal. Los manidos imaginarios orientalistas

deben dejar paso a una realidad mucho mas mundana,
tan simple como la cldsica adhesién a las férmulas
arquitecturales de las Exposiciones Universales, propia
de los arquitectos del siglo x1x.

Por otra parte, parece inadmisible seguir confundien-
do los procesos de acercamiento a la arquitectura islami-
ca en la etapa decimondnica, bien a pesar de que estos se
hayan visto enredados bajo el omnipresente y ambiguo
epiteto de neodrabe. El primer caso refleja la participa-
cién en el alhambrismo de Manuel de Aldunate a partir de
su viaje a Francia y el revival del palacio nazari en Espafia
e Inglaterra, mientras que el segundo fenémeno, ejem-
plificado a partir del edificio de Burchard, se aleja de ese
modelo erudito y arqueoldgico para recrear unos tipos ar-
quitectonicos supuestamente islamicos - ello mereceria
otro debate - que Tunez proyect6, desde Parisy a partir
de su pabellén, a la Europa de aquel momento.

El primer revival neodrabe de Chile ponia el
foco en el palacio nazari, mientras que el segundo
pertenecia a un renovado interés por el conocimiento
de la arquitectura islimica, pero fuera de al-Andalus,
animado por la incorporacién de nuevos territorios
como colonias europeas. Asi, la arquitectura islimica de
Tunez, Egipto, Marruecos y la India -muy diferente a la
hispana- se evoca en el palacio de Burchard, el que tiene
su origen en la arquitectura efimera de la Exposicién
Universal donde, como un pequefio microcosmos, se
compendiaban todos los orientalismos en un reducido
espacio, lejos, muy lejos, de la naturaleza cientificay
racional del modelo tinico abrazado por Aldunate.

Dos maneras tan ricas y complejas de concebir la
arquitectura orientalizante en el siglo x1x chileno no
deberian seguir confundiéndose ni ocultindose bajo
los difusos velos del exotismo y la extravagancia ignota
de unos imaginarios orientales que, al contrario, tienen
modelos europeos muy concisos y claros - directos e
irrefutables — asi como unos procesos de composicion
arquitecténica muy definidos que explican los trabajos
de Aldunate y Burchard en Santiago de Chile. De igual
manera resulta obligatorio concretar las terminologias

Notas / Notes

1 Proyecto FONDECYT Regular 1170991 "Fundamentos
histérico-artisticos del neo-arabe y su recepcién en Chile
(1860-1930)" (2017-2020). Proyecto de Investigacién DI-VRIEA
PUCV 039.363/2017. Grupo de Estudios "Circulacién de la

informacion, objetos y personas"”, Instituto de Historia de la
Pontificia Universidad Catdlica de Valparaiso..
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estilisticas y usarlas espartanamente en los textos
cientificos con el fin de evitar considerar el neoarabe
chileno como un fenémeno homogéneo, sin matices,
vacua emulacién arquitectdnica inconsciente y
superficial; categorias que desde luego no definen la
arquitectura aqui analizada.

Finalmente, convendra el lector que a la hora de
aludir a uno u otro referente isldmico dentro de la edilicia
chilena finisecular habra que ser muy cuidadoso de
identificar, sin titubeo alguno, a qué tipo de arquitectura
arabe nos estamos refiriendo entre los vastos territorios
donde se difundié el arte y la cultura islimica. A fin de
cuentas, decir que un edificio es neodrabe acaba por no
decir ni concretar nada sobre él. ARQ
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