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Ponto de Vista

Politicas do olhar: feminismo
e cinema em Laura Mulvey

S6nia Weidner Maluf
Universidade Federal de Santa Catarina

Cecilia Antakly de Mello
Birkbeck College (Bolsista Capes)

Vanessa Pedro
Birkbeck College (Bolsista Capes) e Universidade
Federal de Santa Catarina

A producédo intelectual de Laura Mulvey,' em seus
escritos e nos filmes que realizou, pode ser resumida a partir
de uma preocupagdo central, a producdo de uma critica
feminista ao cinema narrativo tradicional e a ruptura com
seus regimes de prazer visual, Unica possibilidade de
construcdo de um contra-cinema. Seus principais frabalhos
se desenvolveram em duas grandes vertentes: a critica a
relacdo entre imagem e olhar predominante no cinema
narrativo cldssico? e a construcdo de outras possibilidades
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! Critica, cineasta, feminista e atualmente professora e pesquisadora do
Birkbeck College, em Londres.

2 O cinema narrativo cldssico se desenvolveu nos estidios de Hollywood
durante as primeiras décadas do século XX. E chamado de cldssico devido
a sua influéncia duradoura sobre o cinema americano e mundial. Pode ser
definido como um sistema de regras e convengdes que controlam a narrativa
- personagens individuais como agentes causais, tempo subordinado a
estrutura de causa-efeito, tendéncia a objetividade e & resolugdo dos
conflitos no final. A técnica cinematogrdfica também se desenvolveu de
modo a servir a uma narrativa linear. Mulvey, em sua reflexdo, opera uma
distingdo entre o que ela denomina cinema narrativo e cinema de
vanguarda, ou contra-cinema. Algumas autoras tém questionado essa
divisdo, ponderando que o “sistema do cinema cldssico” € uma abstracdo,
na medida em que cada filme excede o sistema e ndo pode ser reduzido a
este (Kaja SILVERMAN, 1988, p. ix) ou que, mesmo criticando-se os principios
da narrativa e do cinema narrativo, esta narrativa néo pode ser totalmente
abandonada pelo cinema de vanguarda, e no caso pelo cinema feminista
(ver Teresa DE LAURETIS, 1984, p. 157).
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de olhar e de outras linguagens do desejo, a partir do projeto
de um cinema de vanguarda, ou contra-cinema - incluindo ai
a idéia de um cinema feminista. Foi, no entanto, a primeira
vertente de sua critica — a critica ao olhar masculino — que
acabou ganhando mais visibilidade.

Este ano, seu trabalho mais conhecido, o artigo “Visual
Pleasure and Narrative Cinema”, completa 30 anos de sua
primeira publicagdo, na revista Screen.® Além de ser um marco
para os estudos feministas do cinema e para os estudos de
cinema como um todo, esse é certamente um dos trabalhos
mais publicados, traduzidos e citados da drea* e considerado
por algumas um dos mais importantes textos da critica feminista
do cinema.’ Desde sua primeira edicdo o artigo, segundo a
prépria autora, “ganhou vida prépria™ e, apesar de ter sido
escrito com propésitos mais politicos do que académicos, como
elareconhece na entrevista a REF, tem feito uma longa carreira
nos estudos de cinema - e em geral, como acontece com
todo texto fundador, tem sido lido como uma obra em si, fora
do contexto dos proprios trabalhos posteriores de Mulvey.

As duas referéncias tedricas predominantes nos trabalhos
de Mulvey sdo a psicandlise e o feminismo. E através deste
Ultimo que a psicandlise, em diversas leituras combinada com
o marxismo, entra na agenda politica do pds-60.7 Mas é
sobretudo a disposicdo critica e politica dos estudos feministas
que interfere na leitura e na recepgdo da psicandlise nesse
periodo e na formagdo de uma nova vertente tedrica e critica
nos estudos de cinema.® A compreensdo das dimensoes
psiquicas da cultura popular combina-se com o projeto politico
de tornar visivel os mecanismos inconscientes da relagdo entre
imagem e olhar.?

Em “Visual Pleasure...”, Laura Mulvey busca na teoria
psicanalitica os fundamentos para uma profunda critica da
imagem - sobretudo & produzida no contexto do cinema
hollywoodiano — como um produto da predominéncia do olhar
masculino, ao qual corresponderia a imagem da mulher como
objeto passivo do olhar. A teoria psicanalitica é utilizada como
uma “arma politica” para desmascarar as formas como “o

3 MULVEY, 1975.

4 No Brasil, o artigo foi publicado na coletdnea A experiéncia do cinema,
organizada por Ismail Xavier (XAVIER, 1983).

5 Ver DE LAURETIS, 1984, p. 58.

¢ MULVEY, 1989aq, p. vii.

7 Ver MULVEY, 1996a.

8 Ver, por exemplo, DE LAURETIS, 1984, p. 3. Para Jaqueline ROSE, 1986, p. 2 e 6,
é também através dos estudos de cinema e do feminismo que a psicandlise
lacaniana chega a vida intelectual inglesa, e sobretudo o feminismo colocou
desafios politicos a psicandlise.

? Além de Mulvey, Claire Johnston e Pam Cook sdo outras duas referéncias
fundamentais na introdugéo da psicandlise para a andlise feminista do cinema
nos anos 1970. Ver COOK e JOHNSTON, 1988 [1974].
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inconsciente da sociedade patriarcal ajuda a estruturar a forma
do cinema”.'® Utilizando-se de conceitos freudianos como
escopofilia, voyeurismo, complexo de castra¢cdo, narcisismo e,
sobretudo, fetichismo, o artigo estabelece o que seria o
mecanismo de prazer e plenitude do cinema narrativo de ficgdo
e propde a ruptura desse mecanismo, a destruicdo dessa forma
de prazer e a produ¢cdo de uma “nova linguagem do desejo”.
Nesse artigo, as posicées masculina e feminina — e a divisGo
heterossexista ativo/passivo: o homem é o olhar; a mulher, a
imagem - sdo claramente demarcadas na andlise da imagem
e do olhar no cinema. Essas posicdes sdo, no entanto,
complicadas pela no¢cdo de complexo de castracdo, na qual
a mulher representa a falla e a ameaga de castracdo -
representa a diferenca sexual. Para Mulvey, o inconsciente
masculino tem duas possibilidades de escapar dessa ansiedade
de castragcdo: colocando a mulher em uma posicdo
desvalorizada, de alguém que deve ser salvo ou punido
(voyeurismo), ou, pela completa negacdo da castragdo,
substituindo ou transformando a figura feminina por/em um
fetiche — este € o mecanismo da escopofilia fetichista, bastante
visivel no culto da estrela de cinema.

No artigo “Afterthoughts on ‘Visual Pleasure...” ela introduz
dois novos elementos a sua andlise: a mulher como
espectadora e a personagem feminina como centro da
narrativa. Nesse artigo, focado na andlise do filme Duel in the
Sun e na ambiglidade da heroina feminina (entre a
“feminilidade” e a “masculinidade”), os pressupostos centrais
de “Visual pleasure...” séo mantidos. No entanto, ela toca mais
diretamente no tema da mulher na audiéncia e deixa mais
explicito que o olhar masculino, mais do que o “olhar do
homem”, representa uma posicdo, um lugar. Ao falar em “olhar
masculino”, ela estd falando da masculinizagdo da posicdo
do espectador, e da masculinidade como ponto-de-vista,'' e
da mulher na posicdo de espectadora assumindo o lugar
masculino do olhar e do prazer, revivendo 0 que seria para a
psicandlise o aspecto perdido de sua sexualidade, ou seja, a
fase ativa, fdlica e pré-simbdlica da vida sexual. Aqui,
evidentemente, Mulvey estd se referindo & teoria de Freud sobre
a “feminilidade” e a constituico da subjetividade feminina
como uma travessia para a passividade, na qual a fase ativa
permaneceria como simples meméria.

A andlise de Mulvey de que no cinema narrativo
tradicional o olhar (e a subjetividade) € masculino, ativo e
fdlico'? acabou servindo de lastro para grande parte da teoria

© MULVEY, 1989b [1975], p. 14.
! Ver MULVEY, 1989c.
'2 Ver Infrodugdo em SCREEN, 1992.
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e da critica feminista do cinema. Numerosas leituras,
reinterpretagodes e criticas a essa tese do olhar como masculino
foram produzidas no campo da critica feminista do cinema -
grande parte dessas criticas focadas no que seria a auséncia
de uma reflexdo sobre um “olhar feminino” que pudesse ser
contraposto ao masculino. Mary Ann Doane,'® por exemplo,
explora outros modelos para interpretar a justaposicéo entre
diferenca sexual e diferencas no olhar. Ela desloca a oposicdo
ativo/passivo na andlise de Mulvey para a dicotomia distdncia/
proximidade. Haveria, para a espectadora feminina, uma
sobrepresenca da imagem; ela seria a prépria imagem. A
possibilidade de superacdo dessa proximidade — que impede
a realizagcdo do processo semidtico (€ do conhecimento) por
completo — seria romper com o voyerismo e o fetichismo ligados
ao espectador masculino. Doane utiliza o conceito de
mascarada de Joan Riviere para descrever duas formas dessa
ruptura: uma ostentacdo excessiva de feminilidade, que pode
ser agora assumida e usada como uma mdscarg;' e a
apresentacdo da personagem feminina como portadora e
controladora do olhar. A mascarada ajudaria a simular a
distdncia critica necessdria entre a espectadora e a
personagem — entre si mesma e sua propria imagem. Para Ann
Kaplan, a psicandlise, ao mesmo tempo que é um instrumento
importante para a andlise feminista, pode ser um discurso
opressor na medida em que coloca as mulheres em uma
posicdo que é contraditéria com a possibilidade de se tornarem
sujeitos e com a possibilidade de autonomia. Para ela é
fundamental que sejam colocadas questoes sobre se o olhar é
necessariamente masculino e se seria possivel construir outras
estruturas em que as mulheres portariam o olhar sem
necessariamente estarem na posicdo masculina.’ Kaja
Silverman questiona em que sentido, representada somente
como um objeto do discurso masculino, a mulher é ou pode
ser um sujeito.' Teresa de Lauretis, em um ensaqio instigante
sobre desejo e narrativa, inspirado na relaco feita por Mulvey
entre sadismo e narrativa, aprofunda o argumento desta, mas
abre um espaco para uma critica menos pessimista ao indagar
0 quanto o cinema de vanguarda deveria ou ndo abandonar
a narrativa, ponderando que os trabalhos mais interessantes
atualmente no cinema ndo sdo nem anti-narrativos, nem anti-
edipicos. Um outro tema a ser explorado é o quanto o
rompimento com a matriz heterossexual da sexualidade ndo
desestabilizaria a idéia de uma imagem feminina
correspondendo a um olhar masculino. Como a pergunta de

'* DOANE, 1992.

14 Joan RIVIERE apud DOANE, 1992.
'S KAPLAN, 1983.

'¢ SILVERMAN, 1988.
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Judith Butler'” em relag@o a musica cantada por Aretha Franklin,
“you make me feel like a natural woman” — e se quem escuta
for uma mulher? Ou seja, o que significaria — tanto para a
producdo quanto para a interpretacdo das imagens no cinema
- a introducdo de um desejo que escape da
heteronormatividade. Jackie Stacey, por exemplo, discute a
questdo do redimensionamento da discussdo sobre o olhar
considerando os prazeres especificamente homossexuais da
mulher espectadora e a necessidade de repensar a rigida
distingdo entre desejo e identificagdo.™

Algumas dessas questoes foram desenvolvidos pela
propria Laura Mulvey em trabalhos mais recentes. A
possibilidade de um “olhar feminino”, ndo colonizado, é
justamente a vertente menos conhecida e talvez sé
desenvolvida posteriormente nos escritos de Mulvey — apesar
de ja estar presente nos filmes que ela realizou junto com Peter
Wollen entre o final dos anos 70 e o inicio dos 80.

Nos seus primeiros escritos, reunidos na colet@nea Visual
and Other Pleasures, predomina o projeto de construir um
campo critico ao cinema narrativo cldssico, denunciando o
cardter fetichista e ilusério da relacdo olhar-imagem e
propondo a ruptura e a destruicdo do prazer provocado por
esse tipo de relagdo. As estruturas da psiqué — sobretudo
aquelas relacionadas com a sexualidade — entram aqui como
um elemento fundamental para a compreensdo dos
mecanismos ideoldgicos e discursivos das sociedades do
espetdculo.

Em trabalhos posteriores, sobretudo os reunidos na
coletdnea Fetishism and Curiosity, publicada em 1996, ela
desenvolve mais a fundo uma teoria do fetichismo e contrapoe
a este outra forma de olhar, figurada por uma leitura feminista
do mito de Pandora e sua curiosidade irresistivel. Nesse artigo
ela busca dar mais complexidade ao argumento de “Visual
Pleasure...”, discutindo a idéia de uma “estética da
curiosidade”® para além da oposi¢do bindria entre o olhar
masculino e a imagem feminina. O olhar de Pandora sobre a
caixa seria o oposto do olhar masculino pelaimagem da mulher
fetichizada do cinema. A caixa representa o espaco proibido
do universo feminino e o inefdvel da sexualidade feminina.?
Sua leitura, em didlogo com o projeto de reinterpretagdo
feminista da iconografia do feminino, provoca uma
fransformacdo do mito, que inicialmente teria um significado
misdégino (@ mulher como origem dos males do mundo). A
curiosidade de Pandora é explorada em suas dimensoes

7 BUTLER, 1991.

18 STACEY, 1992.

12 MULVEY, 1996b, p. 59.
20 MULVEY, 1996b.
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politicas, como forma de “deciframento da imagem”, uma
curiosidade mais de saber do que de simplesmente ver, que
Mulvey ird denominar epistemofilia, em oposicdo a escopofilia
fetichista. Sua tese central nesse artigo pode ser sintetizada
assim: “Enquanto curiosidade é um desejo compulsivo de ver e
saber, de investigar algo secreto, fetichismo é sustentado por
uma recusa de ver, por uma recusa em aceitar a diferenga
que o corpo feminino representa para o masculino”.?' Na
infroducdo da coleténea em que o artigo foi reeditado, no
entanto, ela alerta sobre a necessidade de modular seu préprio
argumento de que o fetichismo € uma estrutura que desautoriza
o conhecimento em favor da crenga, em oposicdo a
curiosidade, sugerindo a idéia de uma relacdo mais dialética
entre fetichismo e curiosidade.

Essa qualidade de repensar incansavelmente suas
proprias leituras e teorias, buscando solugdes mais complexas
para seus modelos de andlise, € uma das caracteristicas da
reflexdo de Laura Mulvey e aparece também fortemente no
didlogo entre seus escritos e seus filmes. Em Riddles of the
Sphynx,2 por exemplo, o fema do Edipo e da esfinge é revisitado
para tematizar a questdo da maternidade e do tringulo
edipico, destacando a relagcdo mde-filha e a Esfinge como
como uma espécie de “mdae mitica”,? associada d idéia da
“maternidade como mistério” e como “resisténcia ao
patriarcado”. No plano formal, ela busca traduzir em linguagem
o seu projeto de um contra-cinema, que significa
fundamentalmente desmontar os mecanismos de prazer visual
do cinema narrativo, provocando um deslocamento do olhar
e do sentido. Assim, a fluidez da narrativa do filme tradicional é
cortada, em sua parte central, em 13 diferentes fragmentos
narrativos; em cada um deles a cémera, posicionada no centro
do espaco, realiza o mesmo movimento de 360 graus, em um
longo plano-sequéncia; a cineasta-autora aparece no inicio e
no final do filme, e em pelo menos uma das cenas percebemos
aimagem da cinegrafista por trds da cdmera, refletida em um
espelho, ndo nos deixando esquecer de que estamos assistindo
a um filme. Através de tais intfromissdes a diretora denuncia o
processo de fabricagdo e quebra o ilusionismo da narrativa
cinematogrdfica cldssica. Em Frida Kahlo & Tina Modotti, um
documentdrio feito para acompanhar a exposicdo de mesmo
nome, organizada em Londres em 1983, sGo expostas duas
formas diferentes de olhar, de duas artistas que romperam com
a divisdo tradicional entre o politico e o pessoal. Uma, afravés
das pinturas e de suas auto-imagens, mostrando a beleza do

21 MULVEY, 1996b, p. 62.
22 Laura MULVEY e Peter WOLLEN, 1976.
2 SILVERMAN, 1988, p. 130.
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corpo quebrado e injuriado. Outra, através da fotografia,
representando a beleza de corpos femininos em acdo - em
diferentes tipos de trabalho.?*

Nos seus trabalhos mais recentes, e em seu novo livro,
que deverd ser lancado até o final de 2005, Laura tem se
voltado para a quest@o das novas tecnologias digitais e como
elas podem afetar ndo somente a realizagdo cinematogrdfica
como também as formas de ver um filme. Mulvey acredita que
— inicialmente através da introducdo do video e atualmente
com a tecnologia dos DVDs — 0 cinema se mantém mais vivo
do que nunca. Tais tecnologias incitam a releitura de filmes
cldssicos e antigos, e possibilitam outras maneiras de abordd-
los (através por exemplo da imagem still, aperfeicoada no DVD);
Mulvey também salienta a importéncia da tecnologia digital
para a documentacdo de conflitos. A portabilidade e facilidade
de utilizagdo de cadmeras digitais possibilitam uma proximidade
e integracdo entre o diretor e seu objeto sem precedentes na
era pré-digital.

Nesta entrevista Laura Mulvey aborda questdes
relacionadas a seu mais famoso texto, “Visual Pleasure and
Narrative Cinema”, discutindo 0 momento em que foi escrito,
suas origens € motivagcdes e o subsequente questionamento
de seus argumentos. Ela também nos fala do didlogo entre
teoria e prdtica através do seu trabalho como diretora e de
sua busca por um contra-cinema, além de tragar consideracoes
a respeito da obra de diretores que, segunda ela, buscaram
alternativas ao cinema cldssico hollywoodiano, com atengdo
especial aos cinemas iraniano e africano. Por fim, Mulvey discute
os rumos de suas investigagoes tedricas e a publicacdo de seu
novo livro tratando de questoes relacionadas ao impacto da
tecnologia digital.

As preocupacdes que marcaram seus primeiros
trabalhos permanecem, sobretudo aquelas ligadas a
necessidade de uma leitura a contrapelo da narrativa
cinematogrdfica cldssica, a reflexdo critica sobre as politicas
do olhar no cinema e na produ¢do audiovisual e a atencdo
especial as outras possibilidades de olhar.

Referéncias bibliograficas

BUTLER, Judith. “Imitation and Gender Insubordination.” In: FUSS,
Diana. Inside/Out: Lesbian Theories, Gay Theories. London:
Routledge, 1991. p. 13-31.

COOK, Pam, and JOHNSTON, Claire. “The Place of Woman in
the Cinema of Raoul Wash.” In: PENLEY, Constance (ed.).
Feminism and Film Theory. London: Routledge, 1988 [1974].
p. 25-35.

24 MULVEY e WOLLEN, 1983.

Estudos Feministas, Floriandpolis, 13(2): 343-350, maio-agosto/2005

349



SONIA WEIDNER MALUF, CECILIA ANTAKLY DE MELLO, VANESSA PEDRO

DE LAURETIS, Teresa. Alice Doesn’t: Feminism, Semiotics, Cinema.
Bloomington: Indiana University Press, 1984.

DOANE, Mary Ann. “Film and the Masquerade: Theorizing the
Female Spectator.” In: SCREEN. Sexual Subjects: a Screen
Reader in Sexuality. London: Routledge, 1992. p. 227-243.

KAPLAN, Ann. Women & Film. Both Sides of the Camera. London:
Methuen, 1983.

MULVEY, Laura. “Visual Pleasure and Narrative Cinema.” Screen,
v. 16, n. 3, p. 6-27, Autumn 1975.

. “Introduction.” In: . Visual and Other Pleasures.
London: The Macmillan Press Lid, 1989a. p. vii-xvii.
. “Visual Pleasure and Narrative Cinema.” In: . Visual

and Other Pleasures. London: The Macmillan Press Lid,
1989b. p. 14-26.

. “Afterthoughts on ‘Visual Pleasure and Narrative Cinema’
inspired by King Vidor’s Duel in the Sun (1946).” In:

Visual and Other Pleasures. London: The Macmillan Press
Ltd, 1989c. p. 29-38.

. “Fetishisms.” In: . Fetishism and Curiosity. London:
BFl/Indiana Un. Press, 1996a. p. 1-15.

. “Pandora’s Box. Topographies of Curiosity.” In:
Fetishism and Curiosity. London: BFl/Indiana Un. Press, 1996b.
p. 53-64.

. “Looking at the Past from the Present: Rethinking Feminist
Film Theory of the 1970s.” Signs. Journal of Women in Culture
and Society, v. 30, n. 1, Autumn 2004. p. 1286-1292.

ROSE, Jaqueline. Sexuality in the Field of Vision. London, Verso,
1986.

SCREEN. Sexual Subjects: a Screen Reader in Sexuality. London:
Routledge, 1992.

SILVERMAN, Kaja. The Accustic Mirror. The Female Voice in
Psychoanalysis and Cinema. Bloomington: Indiana Univ.
Press, 1988.

STACEY, Jackie. “Desperately Seeking Difference.” In: SCREEN.
Sexual Subjects: a Screen Reader in Sexuality. London:
Routledge, 1992. p. 244-257.

XAVIER, Ismail (Org.). A experiéncia do cinema. Rio de Janeiro:
Edi¢des Graal/Embrafiime, 1983.

Referéncias filmicas

MULVEY, Laura, and WOLLEN, Peter. Riddles of the Sphynx, UK,
1976.
. Frida Kahlo & Tina Modotti, UK, 1983.

350 Estudos Feministas, Florianépolis, 13(2): 343-350, maio-agosto/2005



