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Hello, Hello Brazil
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No ritmo da invenc¢ao do Brasil moderno

On the pace of invention in modern Brazil

Ana Maria Mauad

Departamento de Histéria e Laboratorio de Histéria Oral
da Universidade Federal Fluminense (UFF)

“

Brazil nao conhece o Brasil, o Brasil SOS ao Brazil”, versos do
samba “Querelas do Brasil” (1978), de Mauricio Tapajés e Aldir
Blanc, eternizado entre nds pela belissima interpretacdao da saudosa
Elis Regina, concluem o livro de Bryan McCan e me inspiram na elabo-
ragao desta resenha. O nome da composi¢ao é uma alusao clara a mu-
sica de Ary Barroso, “Aquarela do Brasil”, emblema do estilo samba-
exaltacdo e uma das referéncias no imaginario musical brasileiro de
varias geragdes. Duas musicas em didlogo na transversal do tempo
apontam para as variadas relagdes entre musica e politica, evidenci-
ando a capacidade de a musica ser uma das expressdes de certa cultura
politica. Em linhas gerais € disso que Hello, hello Brazil trata, ou seja, da
capacidade da musica popular, como campo cultural, em agenciar ten-
soOes que perpassaram a invengao de um Brasil moderno.

“Quem foi que inventou o Brasil?” é a pergunta-chave de McCan,
tomada de empréstimo a marchinha “Histéria do Brasil”, de Lamartine
Babo, sucesso no carnaval de 1933. A pergunta e sua subseqiiente res-
posta vao construindo, ao longo da introdugao do livro, a base de uma
analise polifonica tramada na trajetoria de cantores e compositores,
nos casos do cotidiano da produgdo musical, nas letras das musicas,
nas tensdes sociais, na dinamica politica, bem como nas transforma-
¢Oes econdmicas e culturais.

Carmem Miranda, Emilinha Borba, Marlene e seus fas, a Radio Na-
cional, a Radio Tupi e até a Radio Relodgio, grandes selos musicais como
RCA Victor e Odeon, Ary Barroso, Pixinguinha, Lamartine Babo,
Dorival Caymmi, Luiz Gonzaga, Geraldo Pereira e tantos outros no-
mes e referéncias da formacdo da produgao musical brasileira desfi-
lam pelas paginas do livro com vida suficiente para avivar a memoria
dos mais saudosos e apresenta-los as novas gera¢des. Sem perder o
ritmo da analise académica, Hello, hello Brazil consegue que o leitor
reviva histdrias, familiarize-se com personagens do mundo da musica,
participe dos debates e compreenda a complexidade da formagao do
campo da musica popular brasileira. O estilo da narrativa é envolvente.
Seguindo a historiografia cultural, McCan busca explicar a construcao
dos tipos sociais apoiado nas trajetdrias dos individuos. Dessa forma o
malandro, a ‘velha guarda’, o sambista e as cantoras do radio, entre
outros personagens, ganham vida sem prejudicar a espessura histori-
ca de sua trajetdria. Apoiado em fontes histdéricas em diferentes arqui-
vos brasileiros, o autor transita com familiaridade pelas expressdes
tipicamente nacionais, com apropriada traduc¢ao de termos variados
como ‘dupla caipira’ (hillbilly duo).
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Na esteira de uma tradigao brasilianista, Bryan McCan integra uma
nova geracgao de estudiosos que participam do debate historiografico
brasileiro com dialogo continuo e estreito. Ao contrario das primeiras
iniciativas, fortemente marcadas pela analise politica, os novos estu-
dos sobre o Brasil produzidos nos Estados Unidos valorizam a estreita
relagdo com a historia cultural, com destaque para a perspectiva dos
agentes populares. Essa analise é adensada pela discussao das catego-
rias de género, etnia e geragao, sem deixar de refletir e debater a impor-
tancia do conceito de classe para a historiografia brasileira.

A bibliografia tratada no livro valoriza a producao intelectual bra-
sileira, dos textos mais cldssicos a recente produgdo dos programas de
pos-graduacao, sem deixar de considerar o debate na historiografia
desenvolvida nos Estados Unidos sobre o Brasil. O resultado sao ques-
toes histdricas que reavivam o debate sobre identidade nacional e
internacionalizacao da cultura nas décadas de 1930 a 1950, em dialogo
com seu impacto no tempo presente.

A musica popular define-se como arena de disputas em torno dos
sentidos da identidade nacional, acirrando tensdes que perpassaram a
elaboracdo de uma cultura nacional popular no periodo estudado. O
embate entre o tradicional e o0 moderno é representado, por um lado,
pela defesa de uma musica tipicamente brasileira com raizes populares,
tanto rurais — evidenciada pelo regionalismo nordestino —, como urba-
nas — caracterizada pelo samba de raiz e choro; por outro lado, por certa
condescendéncia em rela¢do a influéncia estrangeira, notadamente aquela
vinda dos Estados Unidos, quer por compreender que a musica brasileira
estaria imune as contaminag¢des de fora, ou pela aceitacdo da transna-
cionalizagdo dos valores musicais. Essa tltima postura seria a incor-
porag¢do do modernismo a prépria criacao musical, de modo que a ‘antro-
pofagia musical’ criaria valores novos para a musica brasileira.

Paralelamente, em Hello, hello Brazil assiste-se a demonstragao de como
criou-se um mercado de bens culturais, ao longo das trés décadas de
reinvengao do Brasil. Esse mercado foi orientado por estratégias de pu-
blicidade, mas possuia autonomia suficiente para criar uma audiéncia
cujos gostos de classe e estilos de vida agenciavam as escolhas desses
mesmos publicitarios. E desse mesmo periodo a criagdo de institutos de
estatistica como o Instituto Brasileiro de Opiniao Publica e Estatistica
(Ibope), em 1942, e a publicagao de revistas especializadas nesse ramo,
tais como Publicidade e Boletim das Classes Dirigentes. A musica popular se-
ria uma nova commodity da industria cultural emergente, no Brasil que se
modernizava.

Entretanto o processo é sempre de mao dupla, perpassado pelas
tensdes do mercado de consumo de massa. Por um lado, temos sua
adaptagao a dinamica de consumo industrial e massivo, caracterizada
pelas radios com programas gravados, que se generalizam nos anos
50; por outro, a permanéncia de uma audiéncia arraigada as sessdes ao
vivo dos programas de auditério. Programacdo ao vivo e programa-
¢ao gravada sdo evidéncias de uma transigao inevitavel, com o fortale-
cimento da televisao no final desse mesmo periodo.

Vale ressaltar que a analise de McCan valoriza a dialética entre a
imposicao de valores e estratégias associadas a um novo padrao de
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produgdo e consumo musicais, e a apropriagao/recriagao de novos va-
lores musicais a luz dos desafios impostos pela modernizagao. Uma
dialética que se configura na relagdo entre os produtores culturais,
compreendidos na dindmica de suas trajetorias desiguais, e o publico,
tratado como sujeito histérico ativo na escolha e defesa de comporta-
mentos e experiéncias sociais. Os fa-clubes, compreendidos a luz da
cultura politica marcadamente associativa dos anos 40, sao concebi-
dos pelo autor como espagos sociais criativos, em que as regras tradi-
cionais de sociabilidade eram negociadas e até mesmo reinventadas,
com destaque para a presenca gay masculina, fundamental para se
discutir a questao de género na legitimagao politica de tais espagos.
Nao s6 as donas-de-casa faziam a audiéncia da programacao, mas
também jovens de origens variadas.

Esse conjunto de questdes define a harmonia da obra Hello, hello
Brazil, organizada em sete capitulos, além da introdugao e da conclu-
sdo. Na introducao o autor aborda, em linhas gerais, a cultura nacional-
popular forjada nas décadas de 1930 a 1950, bem como os agentes
histéricos responsaveis por esse processo. Sua perspectiva valoriza a
analise das relagdes culturais tanto na sua dimensdo politica, apon-
tando para o estreito contato entre estado e midia, como na economica,
destacando que varios aspectos do consumo de produtos estavam as-
sociados a publicidade radiofoénica através da musica popular. Assim
a cultura nacional-popular se define no marco dos contraditérios pro-
cessos de defesa da identidade nacional, internacionaliza¢do dos mo-
dos de vida e consolidacao da industria cultural no Brasil.

O capitulo 1 analisa o crescimento da difusdo radiofonica e as tenta-
tivas do Estado Novo em captar os dividendos politicos do radio, orien-
tando gostos e habitos populares. Aponta as disputas no governo envol-
vendo a criagao da radio MES, associada a posi¢ao do ministro da Edu-
cacdo e Saude Gustavo Capanema, favoravel a musica como principio
educacional, bem como o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP),
orgao encarregado da censura dos contetidos politicos da programacao
e responsavel pela criacdo do programa “Hora do Brasil”, noticiario
oficial dos feitos governamentais. Conclui o capitulo com a criagdo da
Radio Nacional, uma iniciativa de sucesso pautada no apoio da publici-
dade das empresas. O sucesso da Radio Nacional entronizou o nacional-
popular mediante sua programacao ao vivo, com artistas de sucesso.

Em “Samba and national identity”, capitulo 2, McCan caracteriza em
trés tempos a operacgao pela qual o estilo musical ‘samba’ tornou-se
simbolo de brasilidade. No primeiro momento, entre 1930 e 1937, com-
positores, criticos, intelectuais e fas passaram a associar samba e iden-
tidade nacional por meio de multiplas interpreta¢gdes. No segundo
momento, de 1937 a 1945, as interpretagdes acerca do samba se tor-
nam mais estritas. O autor destaca a valorizacao desse estilo como
expressao da cultura popular criada nos espagos dos morros da cidade,
e a disputa entre o samba exaltagdo e o samba de raiz. Por fim, no
terceiro momento, entre 1945 e 1955, assiste-se ao renascimento do
samba engajado, critico em relagdo ao Brasil e a sua democracia racial.

O capitulo 3 mapeia o surgimento de duas correntes do regionalismo
nordestino — a do interior arido e a do exuberante litoral —, durante o
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periodo de 1940 a 1960. O autor centra-se na trajetéria de Luiz Gonzaga
e Dorival Caymmi, dois icones da musica nordestina, cada qual repre-
sentante de uma tendéncia.

No capitulo 4, intitulado “American seduction”, McCan estuda a influ-
éncia estrangeira no Brasil, notadamente a norte-americana nas déca-
das de 1930 a 1950. Destaca a complexidade dessa relacao, pautada na
tensdo entre o que é proprio ao pais, o que se torna tipico aos olhos do
estrangeiro e, ainda, o processo de apropriacao e recriacao cultural. Da
antropofagia modernista a reinveng¢ao do nacional pela Tropicalia apon-
ta para o embate de duas operagdes antagodnicas: por um lado,
transnacionaliza¢do da cultura, segundo a qual se processa a incorpo-
ragao (transformada) do outro na cultura nacional, a0 mesmo tempo
em que esta passa a integrar o circuito internacional de trocas cultu-
rais; por outro, o protecionismo entendido através das buscas pelas
raizes culturais do que é original no Brasil.

O capitulo 5 aprofunda a investigacdo sobre a vertente protecionis-
ta, estudando a forte reagao de setores musicais, durante o principio
dos anos 50, a influéncia estrangeira. Cunhou-se, entao, a nocao de
“Velha Guarda’, associada aos defensores do choro e da musicalidade
tipicamente nacional.

O capitulo 6 avalia o papel dos fa-clubes, criados no ambiente dos
programas de auditdrio, em torno das famosas cantoras do radio, como
Emilinha Borba e Marlene. McCan estuda os fa-clubes como espacos de
sociabilidade, em didlogo estreito com a cultura politica forjada na
militancia dos partidos politicos da redemocratizagao dos anos 40. Em
sua analise, valoriza as estratégias e taticas desenvolvidas pelas ca-
madas populares na sua relagdo com a cultura da midia, em ascensao
no Brasil da década de 1940.

O capitulo 7, denominado “Advertising and audience fragmentation”,
debruga-se sobre a relagao entre as empresas publicitarias e a elabo-
racdo do sistema de comunicacao do radio. Destaca-se a forte influén-
cia dos patrocinadores na defini¢do da programagao e a gradual trans-
formacgao desse sistema, tanto com a valorizagao da audiéncia qualifi-
cada pelos gostos e habitos de consumo, como pelo advento da televi-
sdo. Merece destaque o estudo da problematica da recepgao, tratada
pelo autor por meio de analise de dados quantitativos como estatisti-
cas e pesquisas tematicas, realizadas tanto pelo Ibope como pelas pro-
prias agéncias de publicidade.

Na conclusao, Bryan McCan recria, com base em jornais e revistas
dos anos 50, o memoravel jogo entre Brasil e Espanha, na Copa do Mun-
do de 1950. A cena ganha vida e visualiza-se um Maracana lotado, com
torcedores acenando lengos e cantando em unissono: “Eu fui as touradas
em Madri... E quase nao volto mais aqui... pra ver Peri beijar Ceci”, famo-
sa marchinha do compositor Jodao de Barro, do carnaval de 1938, seguida
de muitos ‘olés’. A cena memoravel é analisada pelo autor como um
claro indicio do papel da musica popular em inventar um Brasil moderno
e um imaginario de brasilidade, no qual se elevavam o samba, o carna-
val e o futebol aos simbolos maiores da identidade nacional popular.

Ao terminar a leitura do livro, fica patente que ele foi escrito por
alguém com muita familiaridade com o Brasil, em relagdo aos seus
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arquivos historicos e ao uso de expressdes em portugués, mas princi-
palmente no trato das varias histérias que tramam a nossa historia.
Personagens postos em cena numa abordagem original da histdria do
Brasil republicano que merece ser lida e, acima de tudo, traduzida
para que um publico mais amplo tenha acesso a essa generosa inter-
pretacdo da criagdo do Brasil moderno.
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