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A tradug'éo para a crianca e para o jovem: a pratica

como base da reflexdo e da relacdo profissional

Jodo Azenha Junior*

Abstract: This article deals with the attempt of systematizing my experience
as translator of literature written for children and young people. On the basis
of some considerations about aspects shared by both, the production and the
translation of this kind of literature, this article presents a number of examples
taken from translations of German texts into Brazilian Portuguese.
Consequences concerning the importance of concepts like interaction and
creativeness in translation are then briefly discussed. A claim for a more
systematic consideration of the question by Translation Studies and for a special
position to be occupied by this genre of texts in the professional field is the
background of the article.

Keywords: translation of literature for children and young people; interaction;

creativeness.

Zusammenfassung: Die vorliegende Arbeit stellt den Versuch dar, meine
Erfahrungen als Ubersetzer von Kinder- und Jugendliteratur zu systematisie-

Jodo Azenha Junior é Professor Doutor junto ao Departamento de Letras Mo-
dernas da FFLCH-USP e atua na area dos Estudos da Traducio acoplados ao
ensino de alemao como lingua estrangeira e de literaturas de expressao alema. O
autor agradece aos pareceristas deste artigo por sua leitura atenciosa e pelas
valiosas sugestoes, incorporadas — no limite do possivel — ao escopo deste tra-

balho.

Pandaemonium 9.pmd 367 16-abr-2009, 10:11

w
o
~

36€-L9€ ’Soog/é um:)gueuuas UJn!UOlUZEPUPd



368

w20l o eied 2 eSueld e ered ogdnpen \/ - *[" “olun( eyuaz\/

Pandaemonium 9.pmd

ren. Von Aspekten ausgehend, die sowohl fiir die Produktion als auch fiir die
Ubersetzung von Kinder- und Jugendliteratur von entscheidender Bedeutung
sind, werden Begriffe wie Interaktion und Kreativitit bei der Ubersetzung
dieser Textsorte kurz erértert. Dies geschieht anhand von Beispielen, die vom
Deutschen ins brasilianische Portugiesische tibersetzt wurden. Forderungen
nach einer systematischeren Bertlicksichtigung dieser Frage seitens der
Ubersetzungstheorie und nach einer besonderen, noch zu definierenden Stel-
le fiir diese Ubersetzungsart in der Berufspraxis liegen dem Beitrag zugrunde.

Stichworter: Ubersetzung von Kinder- und Jugendliteratur; Interaktion;
Kreativitit.

Palavras-chave: Traducao de literatura para a crianga e o jovem; interagao;
criatividade.

Ah! Tu, livro despretensioso, que, na sombra de uma prateleira, uma
crianga livremente descobriu, pelo qual se encantou, e, sem figuras,

sem extravagancias, esqueceu as horas, os companheiros, a merenda.
Cecilia Meireles

A tradugdo para jovens e criangas, a despeito de uma demanda elevada no
mercado editorial brasileiro e mundial, ainda ¢ relativamente pouco explo-
rada e desenvolvida como tema especifico pelos Estudos da Tradugao no
Brasil e no cenatio internacional." Num campo teérico e disciplinar ainda
em consolidag¢ao, a experiéncia de tradutores ganha relevancia para a siste-
matizagao de uma moldura conceitual propria para a questao. E assim que,
neste trabalho, a base da experiéncia de traduzir constitui o alicerce das

' Cf. OrrriNeN (1998) e Dias (2001). Tal afirmacio, contudo, deve ser entendida
do ponto de vista de um tratamento te6rico mais sistematico, pois referéncias as
dificuldades oriundas desse tipo de traducio ja foram tratadas esporadicamente
por varios autores, dentre os quais — a guisa de exemplo — por Hans Joachim
STORIG em sua obra classica Das Problem des Ubersetzens, de 1963.
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reflexdes desenvolvidas® e a nocio de teotia, por conseguinte, deve set en-
tendida no sentido de uma reflexao sobre essa pratica. A adogao da pers-
pectiva do tradutor, a0 mesmo tempo em que justifica a auséncia, neste
estudo, de uma revisao exaustiva da bibliografia atinente ao tema da litera-
tura infantil e juvenil (daqui para frente LIJ), tem o objetivo de contribuir
para elevar o patamar em que se encontra a reflexdo sobre questdes de
literatura infantil e juvenil especificamente relacionadas com a pratica de
traducao.

A base da experiéncia soma-se um outro aspecto: o da amplitude do
conceito de tradugao de LIJ. O termo “traducdo de literatura infantil e
juvenil” estard sendo empregado nas reflexdes desenvolvidas neste traba-
lho num sentido amplo, que abarca nao apenas a producio literaria para o

36€-L9€ ’Soog/é um:)gueuuas UJn!UOlUZEPUPd

jovem e a crianga em sentido estrito, mas também todo e qualquer texto
produzido ou traduzido para esse mesmo publico: por exemplo, livros e
softwares de cunho predominantemente didatico, textos de suplementos es-
peciais de jornais de grande circulagdo — os chamados textos de vulgariza-
¢do de conhecimento —, assim como uma gama variadissima de outros textos,
que guardam entre si a caracteristica de terem sido pensados e escritos para
um publico especifico: ““(...) mais do que uma ‘literatura infantil’, existem
‘livros para criangas™ (MEIRELES 1951: 20).

Com efeito, a observacao da realidade ensina que o conceito de LIJ
abrange uma enorme diversidade de textos: s6 para citar alguns exemplos
extraidos dos trabalhos de traducio listados ao final deste artigo, a série O
pequeno vampiro, da psicologa alema Angela Sommer-Bodenburg, conta a
histéria da amizade entre um vampiro adolescente ¢ um menino, a partir
do que a autora procura trabalhar, sob o pano de fundo de conceitos da
Psicologia, os medos das criangas: medo da morte, de cerimoénias funebres,
de caixdes, de cemitérios, vampiros etc.; em O wmundo de Sofia, de Jostein
Gaarder, uma espécie de #hriller divide a cena com ligoes ministradas por
um professor misterioso sobre a histéria da filosofia. Também em Por onde

> As Referéncias Bibliograficas trazem, sob a rubrica “Titulos de LIJ traduzidos

pelo autor deste artigo”, uma lista dos trabalhos que realizei neste dominio para
editoras de Sao Paulo.
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vocé andon, Roberf?, Hans-Magnus Enzensberger faz uma viagem do presen-
te para o passado, do século XX ao século XVII, recriando passagens da
histéria mais recente do homem e, a0 mesmo tempo, revisitando a histéria
dos meios de comunicagao. Para o tradutor, a conseqiiéncia imediata dessa
diversidade de tipos textuais reunidos num grande grupo de textos destina-
dos ao publico infantil e juvenil ¢ a de refletir e de realizar pesquisas em
diferentes niveis, a fim de resguardar, de um lado, a acuidade conceitual e a
ancoragem histérica, e de buscar, de outro, uma forma de expressio que
faca com que o leitor dessas obras delas desfrute “se esquecendo dos com-
panheiros e da merenda”, conforme nos lembra Cecilia Meireles no texto
da epigrafe. Reconhecer tal diversidade e habituar-se a ela reduz o risco de
o tradutor projetar, em seu trabalho, uma imagem estereotipada do texto
escrito ou traduzido para o jovem e a crianga e de ignorar as caracteristicas
especificas do material com o qual trabalha, sem refletir sobre a func¢do que
a traducdo pode — e, muitas vezes, deve — assumir na cultura de chegada.

Um terceiro aspecto decisivo para o trabalho aqui desenvolvido diz
respeito a natureza mesma da relacdo entre a instancia de produg¢ao do
texto e a instancia de recepg¢ao:

... 0 processo de escritura e tradugao de literatura infantil e juvenil é
assimétrico. Ou seja, sao adultos que escrevem e traduzem para “nao-

adultos” (D1as 2001: 7).

Essa assimetria, marcada pelas diferencas de experiéncia e de vivéncia do
mundo real e ficcional, ¢ considerada aqui um traco distintivo da traducao
de LIJ. Nao que outras caracteristicas, mencionadas adiante para se caracte-
rizar esse tipo especifico de tradugdo, nao sejam importantes: por exemplo,
as escolhas de itens lexicais acessiveis a compreensao do publico destinata-
rio, o emprego de estruturas sintaticas condizentes com tais escolhas, o
dialogo do texto com as ilustragdes, os jogos e brincadeiras com a lingua-
gem, que marcam o carater lidico dessas obras, entre tantos outros. Todos
eles, de fato, podem ser encontrados na tradugao de outros tipos de texto e
ndo poderiam ser empregados aqui exclusivamente para se delimitar o es-
copo da questdo. Na produgao e na tradugao de LIJ, porém, tais recursos
assumem uma fung¢do de sustentacdo da assimetria mencionada, ora pro-
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movendo o alcance dos objetivos pretendidos para a obra e garantindo,
assim, sua aceitagdao junto ao publico, ora operando em sentido contrario,
dependendo da conscientizacao, em maior ou menor escala, que o(a) autor(a)
tem da natureza assimétrica que marca o processo de escritura de LIJ:

De modo que, em suma, o “livro infantil”; se bem que dirigido a crianga,
¢ de invencao e inten¢ao do adulto. Transmite os pontos de vista que
este considera mais uteis a formacao de seus leitores. E transmite-os na
linguagem e no estilo que o adulto igualmente cré¢ adequados a com-
preensao e ao gosto de seu publico (MERELES 1951: 35).

A sobreposicao de perspectivas, ja tao claramente observada por Cecilia Meireles
na década de 1950, possui o seu correlato na determinagiao do marco tedrico
envolvendo trabalhos que versam sobre a tradugdo de LIJ. Com efeito, a base
da experiéncia de escrever (e de traduzir), a diversidade e o hibridismo dos
textos esctitos para jovens e criangas (quer dizer, a gama variada do que lhes
pode ser “mais util a formagao”) e a consideracao sistematica do leitor (ou do
que se imagina dele) como elemento diferenciador comprometem o marco
tedrico no qual se fundamentam as consideragoes sobre a tradugiao de LIJ
primeiramente com os estudos culturais e funcionais da tradugao. A tal aporte
veém se somar, cooperativamente, conceitos e métodos de outras vertentes te6-
ricas: a Estética da Recepgao, os Estudos de Cultura, a Teoria dos Polissistemas,
a Teoria da Comunicagdo (sobretudo para os aspectos semiéticos e para estu-
dos sobre o perfil de publicos destinatarios), mas também a Pragmatica
Contrastiva (para o emprego de recursos verbais em situagdes especificas), os
aspectos poéticos da tradugao (para o trabalho com versos, jogos de palavras e
recriagao de metaforas), questoes de estilistica entre tantas outras. Em resumo:
a complexidade do género de textos aqui enfocados estabelece forcosamente
zonas de intersec¢ao com diversas areas, todas elas de maior ou menor impor-
tancia para o tratamento do tema. Resulta dai o fato de que, em se tratando de
estudos sobre a traducao de LIJ, ndo sera uma unica teotia de tradu¢ao a dar
conta « priori do problema, mas sim uma conjugacdo de conceitos e procedi-
mentos metodolégicos oriundos de diferentes vertentes.

Assim, extrapolaria os limites de um tnico artigo um tratamento mais
denso de questdes tedricas oriundas dos (poucos) exemplos aqui aponta-
dos, pois cada exemplo poderia ser considerado a partir de mais de uma
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perspectiva teorica. E claro que por detras da preocupacdo que motivou a
redagao deste trabalho — a constatacao de uma defasagem entre o trata-
mento dispensado tanto pela teoria quanto pelas relagoes do universo pro-
fissional a questdo, de um lado, e a intrincada natureza do trabalho de
traducao de LIJ em si, de outro — estdo questoes tedricas gerais contempla-
das amitude por teorias consagradas. Contudo, a oferta de exemplos neste
trabalho tem tdo somente o intuito de, ao se pontuarem alguns resultados
da experiéncia de UM tradutor, confirmar que o acimulo da experiéncia de
traduzir pode ilustrar — e, também, relativizar — alguns aspectos contempla-
dos na teoria e estabelecer uma base para a sistematizacdo da reflexao so-
bre o tema e para a formulacao de sugestdes que possam alterar o patamar
em que se encontram as relagoes profissionais envolvendo autores, edito-
ras e tradutores.

Das consideragoes anteriores parece ficar claro que o ponto de parti-
da para a definicao de uma estratégia de trabalho com textos produzidos —
quer dizer, escritos originalmente ou traduzidos — para o jovem e a crianga
ndo estd apenas nas caracteristicas do texto-em-si, tomado isoladamente,
desvinculado de seu entorno, mas também e, sobretudo, na sua zuteracao
com quem escreve — O autor e o autor-tradutor — e com quem 1¢; na sua
interagao, enfim, com o entorno que lhe deu origem, com as referéncias ao
universo eminentemente cultural que lhe serve de fundo. A interagdao cons-
titui, assim, a base que viabiliza e justifica a tradu¢ao de LIJ; ¢ ela que, ao
colocar em discussao questoes comuns que nos atingem a todos e sobre
cujas solugdes possiveis a crianga e o jovem sao convidados a refletir desde
muito cedo, coloca o diilogo na base do trabalho com esse tipo de texto
desde tempos imemoriais: primeiramente na tradi¢ao oral, depois no meio
escrito e, mais recentemente, no ambiente eletronico, virtual. E a interacao,
também, que justifica a escritura e a reescritura desse tipo de texto que,
como qualquer outro, no esta imune as transformacdes do tempo e dos
habitos e costumes de seus leitores. Por sua vez, esse fundo comum, na
passagem da abstragdo a concretizagdo em textos, vem revestido de uma
ancoragem lingtifstico-cultural mais especifica, que contamina a linguagem
e determina os contornos das noc¢oes e conceitos enfocados:

Quem traduz, leva para o interior do seu trabalho sua heranga cultu-
ral, sua experiéncia como leitor e — no caso da traducao de livros
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infantis — também a imagem que faz das criangas. Surge daf um dia-
logo, de que tomam parte o leitor, o autor, o ilustrador, o tradutor e
o editor (OrrriNeN 1998: 250).°

No quadro dessa nocao complexa e dinamica, de que participam tantos
agentes, a determinacao das fronteiras entre a literatura infantil e a nao-
infantil ndo pode ser derivada, portanto, de caracteristicas intrinsecas ao
texto isolado, mas construida na interagao mediada pelo autor e, no caso da
traducao, pelo tradutor. Os trabalhos de MEIRELES (1951) e CoELHO (1993),
embora distanciados entre si em mais de quatro décadas, concordam em
que é de mesma natureza o conteudo das obras de LIJ e das obras da
literatura nao-infantil:

36€-L9€ ’Soog/é um:)gueuuas UJn!UOlUZEPUPd

Sao as criangas, na verdade, que o delimitam [0 conceito de literatura
infantil], com a sua preferéncia. Costuma-se classificar como Literatura
Infantil o que para elas se escreve. Seria mais acertado, talvez, assim
classificar o que elas léem com utilidade e prazer. Nao havetia, pois, uma
Literatura Infantil a priors, mas a posteriors (MEIRELES 1951: 20).

Em esséncia, sua natureza [da literatura infantil] ¢ a mesma da que se
destina aos adultos. As diferengas que a singularizam sao determina-
das pela natureza do seu leitor/ receptor: a crianga (CorLHO 1993: 26; cit.
em Dias 2001: 34).

A despeito disso, porém, a relagdo entre os textos escritos e traduzidos para
o jovem e a crianga parece ser marcada de forma negativa em relagao aos
textos escritos e traduzidos para o publico nao-infantil:

As relacGes da literatura infantil com a nao-infantil sdo tao marcadas,
quanto sutis. Se se pensar na legitimacao de ambas através dos canais
convencionais da critica, da universidade e da academia, salta aos
olhos a marginalidade da infantil. Como se a menoridade de seu pu-

Wer tibersetzt, bringt sein kulturelles Erbe, seine Lesererfahrung und — bei der
Ubersetzung von Kinderbiichern — auch sein eigenes Bild von Kindern mit ein.
Dabei entsteht ein Dialog, an dem die Leser, der Autor, der Illustrator, der
Ubersetzer und der Verleger beteiligt sind.
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blico a contagiasse, a literatura infantil costuma ser encarada como
produgio cultural inferior (LAJOLO & ZILBERMANN 1985: 11).

Essa condi¢ao de marginalidade, no que respeita ao stazus da produgio e da
traducao de LIJ, manifesta-se, em primeiro lugar, no tratamento dispensa-
do a questdo pela teoria: apesar de as obras teéricas sobre teorias de tradu-
¢do, salvo excegoes, enfocarem apenas marginalmente a questio especifica
da LIJ, o volume de tradugbes desse tipo de texto é bastante consideravel:
em 2001, cerca de 19% dos livros publicados para jovens e criangas no
Brasil foram tradu¢oes.* E se, de um lado, a situacdo patrece desfavoravel a
LIJ e, portanto, a sua tradugdo (e tradutores), de outro, a experiéncia de
traduzir salienta a necessidade de um trabalho de conscientizacio a ser
teito, no sentido de se mostrarem a importancia e a gama de dificuldades
desse tipo de trabalho e de se reivindicar uma mudanca no paradigma de
tratamento, por parte dos editores, para tradutores e tradugdes.

Em segundo lugar, essa “menoridade” encontra seu correlato nas
relagoes e nas condigoes de trabalho de tradugao, o que pode ser constata-
do na pratica editorial ndo apenas no Brasil:

O menor valor pago por tradugoes de LIJ resulta provavelmente da
crenga das editoras de que nio existe obrigatoriamente congeneridade
entre a literatura infantil e juvenil e a literatura adulta e de que é mais
facil traduzir livros infantis e juvenis (RIEKEN-GERWING 1995: 165;
cit. em Dias 2001: 10).

Vemos, portanto, que, se é verdadeira a posi¢do de inferioridade ocupada
por esse tipo de literatura, seus reflexos para o tradutor e a atividade de
traducdo sao imediatos. De fato, tal diferenca de szazus, constatada no plano
da reflexdo sobre a literatura infantil e juvenil, traz a luz e da sustentagao a

*  Os dados sio da Fundag¢io Nacional do Livro Infantil e Juvenil, Se¢io Brasileira
do IBBY (International Board of Book for Young People). Informagdes
atualizadas sobre este percentual nao foram localizadas. Contudo, a julgar pelo
crescimento do mercado editorial e pela crescente popularizagdo das feiras e
bienais de livros, tudo leva a crer que, de 2001 para c4, esse numero tenha au-
mentado.
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uma outra assimetria: desta vez, a das relagdes entre quem encomenda o
trabalho de tradugao e aquele que o realiza. Se para a traduc¢ao da literatura
escrita para um publico nao-infantil se pode identificar um seleto grupo de
tradutores, via de regra ligados as academias e herdeiros de solida fortuna
critica, para a traducao de LIJ os critérios que norteiam a escolha de tradu-
tores ndo sao claros. Mais do que isso: a pretensa “facilidade” da traducao
desse género pode encobrir uma estratégia de contengao de custos de pro-
ducdo, que transfere para a revisao e o copidesque o texto-insumo do tra-
dutor. E se, de um lado, tal atitude alimenta um circulo vicioso que pode ter
resultados negativos para o leitor, por outro a reflexdo que parte da pratica
sobre questdes envolvidas na tradugao de LIJ pode contribuir, num pro-
cesso de retro alimentagdo, para alterar os contornos e as condi¢bes dessa
mesma pratica.

De volta as caracteristicas distintivas dos textos escritos para jovens e
criangas, e de sua tradugdo, se ¢ o publico leitor que ganha relevo nesse
processo de interagao multifacetado, entdo a ancoragem cultural desse pu-
blico ¢ fator determinante da estratégia de trabalho: escrever e traduzir para
o jovem e a crianga sao atividades que refletem essa ancoragem com todas
as suas implicagoes. Para além de questoes culturais perceptiveis a primeira
vista — habitos, costumes, crencas, valores e outros —, também a relacao
com uma ideologia ndo pode ser desconsiderada e evidencia com clareza
esse vinculo. Podemos pensar, por exemplo, no projeto nacionalista incos-
porado pela LIJ escrita e publicada no Brasil do inicio do século XX até
pot volta de 1945,° nas obras que registram a passagem de um Brasil rural
a um Brasil urbano e na LIJ escrita em perfodos de excegao, marcados pelo
autoritarismo.

> A traducio de Max und Moritz, de Wilhelm Busch, feita por Olavo Bilac em
1901, preserva ainda hoje sua vitalidade, passados mais de 100 anos de sua pu-
blicacdo. Contudo, PoMARI (1999) defende a énfase dada, na traducao de Bilac,
a0 aspecto moralizante da histéria dos dois meninos travessos, o que confirma-
ria seu vinculo com um ideal educacional de fins do século XIX e inicio do
século XX no Brasil.

¢ Cf. LajoLo & ZILBERMAN, 1986.
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Se a produgio e a tradugdo de LIJ estaio comprometidas com uma
ideologia e um momento historico, sua relagio com o imaginario infantil
funciona como uma via de mao dupla: a0 mesmo tempo em que faz uso de
elementos desse imaginario — num recorte que confirma, mais uma vez, o
vinculo com uma tradi¢ao (recorréncia a mitos, lendas e figuras do folclore,
por exemplo) —, tal relagdo também interfere nesse mesmo imaginario, re-
forcando ou desmistificando esteredtipos. Com o decurso da historia, a
critica a0 mundo dos adultos vai se transformando, por exemplo, de uma
ctitica a0 autotitarismo de cunho sécio-politico para uma critica social e/
ou individual e psicolégica (Dias 2001: 25). A submissao a normas e hora-
rios, por exemplo, a escassez do tempo que priva as pessoas de um convi-
vio mais prolongado, as ameacas da escalada da violéncia, das drogas, o
tédio do isolamento e o peso da soliddo, esses problemas — e muitos outros
— manifestam-se, nos diferentes paises, de formas diferentes e com énfases
diferenciadas: a critica ao autoritarismo na relagdo pai/maie-filho(a), por
exemplo, pode parecer anacronica a algumas culturas e perfeitamente pet-
tinente a outras.” Da mesma forma, conforme nos revela o exemplo a se-
guir, a correria do dia-a-dia e o conseqiiente embotamento da sensibilidade
e da criatividade parecem constituir um campo fértil de critica e de inspira-
cio para os autores de LIJ:*

A reflexdo sobre tais aspectos poderia, inclusive, servir de base para uma politi-
ca de compra de direitos autorais de traducao. Nesse sentido, precisaria ser
redimensionado o perfil dos agentes literarios, de um lado, e do leitor que rece-
be da editora a incumbéncia de opinar sobre a obra, antes mesmo de serem
adquiridos os direitos de publicagio da tradugao.

Neste trabalho, os exemplos extraidos das obras traduzidas mantém a ortogra-
fia do alemao, tal como publicada. Da mesma forma, o texto traduzido foi trans-
crito literalmente da versdo publicada. Nesse sentido, o autor agradece aos
revisores que, num trabalho conjunto, cooperaram na busca por algumas das
solugoes aqui apresentadas. Seguem-se ao exemplo o titulo da obra e a pagina
em que aparece a passagem citada. A referéncia bibliografica completa pode ser
encontrada ao final do trabalho.
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“(...) Was bist du von Beruf?*
“Insbiirogeher, sagte ich”.“Aha” — sagte
der Konig, “Also, du schlifst morgens ein
und triumst den ganzen Tag, dal3 du ein
Insbirogeher bist und dal3 du arbeitest,
arbeitest und arbeitest. Und abends, wenn
du ins Bett gegangen bist, wachst du auf
und bist die ganze Nacht, was du wirklich

- (...) Qual ¢ o seu trabalho?- Sou funcio-
nario de esctitotio — disse eu.- Ah-ah! —
disse o rei. — Quer dizer, vocé adormece
de manha e sonha o dia todo que é um
funcionario de escritorio que trabalha, tra-
balha, trabalha. E a noite, quando vai para
a cama, voce acorda e durante toda a noi-
te vocé é o que realmente é. As vezes um

bist. Mal ein Pilot und mal ein Ruderer
und mal ein Wasweillich. Ist es nicht
besser so herum? Der kleine Kinig
Dezenber, 21.

piloto, outras vezes um remador, e outras
um ndo-sei-mais-o-qué. Nao é melhor as-
sim? O reizinbo Dezenbro, 23.

Pensar, entdo, em “para quem se escreve” nao ¢ tarefa facil, sobretudo se
considerarmos que, salvo raras exce¢oes, os livros sido publicados e distri-
buidos, no Brasil, em escala nacional, a despeito de diferengas culturais
marcantes entre as diversas regides:

[Os conceitos de] crianga e de infancia sao de definicdo bastante
diferenciada. [A nocao de] “Infancia” é uma no¢ao marcada social e

culturalmente e pode ser vista tanto da perspectiva da crianga, quan-
to da do adulto (OrrriNex 1998: 251).°

Da dificuldade em se tracar um perfil do destinatario da produgao e da
tradugao de LIJ decorre o perigo de se recorrerem a estereétipos, quando
colocamos em confronto duas culturas distintas (nos exemplos aqui apre-
sentados, a realidade brasileira e a alema): as crian¢as alemas seriam mes-
mo, como se costuma afirmar, mais “intelectualizadas” do que as brasileiras?
Teriam elas, de fato, mais intimidade com a leitura? Tratar-se-ia aqui de
diferencas intrinsecas ao publico, ou de diferentes condi¢oes de recepgao?
Ou de ambas as coisas? Ainda que haja uma base comum entre essas dife-
rentes criangas — uma base calcada, principalmente, na espontaneidade e

Kind und Kindheit wurden zu verschiedenen Zeiten ganz unterschiedlich
definiert. ,Kindheit’ ist eine gesellschaftlich und kulturell geprigte Vorstellung
und sie kann aus der Perspektive des Kindes oder des Erwachsenen gesehen
werden.
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numa certa inconsequiiéncia saudavel de que elas compartilham (Dias 2001:
28) —, as diferencas no que respeita a recep¢ao sao significativas e isso tem
influéncias para a tradugdo: assim como nao podemos falar de uma “crian-
¢a brasileira”, também podemos pensar nas diferengas entre criangas ale-
mas criadas sob a influéncia de preceitos e dogmas religiosos oriundos de
diferentes profissoes de fé (o meio-sul predominantemente catolico e o
meio-norte, protestante), jovens que viveram sua infancia sob regimes mar-
cados por ideologias diferenciadas (na ex-Republica Democratica Alema e
na ex-Republica Federal da Alemanha) e, também — pensando agora no
grande espaco lingiifstico alemio que inclui a Suica e a Austria —, em crian-
cas e jovens que se desenvolvem em cantdes isolados ou em grandes cida-
des. Teoricamente, portanto, seria possivel buscar pontos de aproximagao
e distanciamento para os anseios e sonhos desses jovens e criangas das
culturas alema e brasileira, mas todo e qualquer termo de comparagao teria
de levar em devida conta diferencas histéricas, usos e costumes etc. Teria
de levar em conta, enfim, o entorno que marca a produgio do texto de
partida e o de chegada, num exercicio de reflexdo, para o tradutor, que vai
de fora do texto para dentro dele, por assim dizer, e ndo o contrario.

Se colocamos anteriormente o publico-alvo no centro dessa reflexao,
temos de resgatar o conceito, também ja mencionado, de “comunica¢ao
assimétrica’: sao adultos que escrevem ou traduzem para jovens € criangas.
Quais as implicagdes disso? No processo de tradugao de LlIJ, trata-se de
uma dupla projecdo: o tradutor trabalha com a (sua) imagem daquilo que
acredita ser a crianga — na verdade, também uma projecao — imaginada pelo
autor. E o texto traduzido, ao final das contas, pode convergir para ou
divergir da crianc¢a imaginada e de seu mundo. A fim de se escapar das
armadilhas desse jogo de proje¢oes, vale a pena recuperar a nogao de inte-
racdo desenvolvida anteriormente (cf. nota 3) e considerar a tradugao de
textos para jovens e criangas um processo interativo, pensando-se desta
vez no dialogo entre os agentes desse processo, cada um deles funcionando
também como agente controlador das leituras e proje¢oes dos outros.

Antes de passarmos a examinar alguns exemplos que ilustram esse
processo interativo, cumpre dizer ainda que a consciéncia acerca dessas
condicionantes de leitura e releitura esta diretamente ligada a nocio de in-
terferéncia e a reflexdo sobre a questao da fidelidade em traducao. No qua-

378 16-abr-2009, 10:11



379

dro da reflexao que vimos desenvolvendo até aqui, a traducdo de LIJ é um
campo fértil em que o tradutor é convidado, continuamente, a recriar. E
estando as nocoes de recriacdo e criatividade ainda distantes da noc¢ao
consensual de tradugdo, o problema que se delineia é o de saber ‘até que
ponto’ o texto deixa de ser traduzido para ser ‘adaptado’. Esta ¢ uma ques-
tao importante e delicada, que ndo envolve apenas aspectos teoricos, mas
também — e sobretudo — aspectos ligados as relagdes do mundo editorial.
No Brasil, ¢ comum encontrarmos livros traduzidos e retraduzidos a partir
de sagas, lendas e mitos milenares com a indicacao ‘[histéria] recontada
por..”, ou entdo ‘adaptada do original alemao por..”. Via de regra, as histo-
rias ‘recontadas’ ou ‘adaptadas’ sao aquelas que ja se encontram no domi-
nio publico; sao os classicos ou ‘tesouros’ da literatura infantil e juvenil (os
contos de Grimm e de Andersen, por exemplo, ou as sagas e mitos recolhi-

36€-L9€ ’Soog/é um:)gueuuas UJn!UOlUZEPUPd

dos da oralidade). Tais indicagoes presentes nas obras traduzidas, que po-
demos entender como ressalvas, ndo apenas refor¢am a noc¢ao de que pode
haver um limite, passivel de demonstra¢ao objetiva, entre tradugao e adap-
tacdo, como também parecem desconsiderar as caracteristicas que marcam
a traduc¢ao de LIJ: nesse dominio, todos os textos traduzidos sao, for¢osa-
mente, recontados e adaptados ao seu ambiente de recepc¢ao. Trata-se aqui,
em suma, de uma questdo de grau e nao de natureza.

Mas, entao, como atingir esse publico, em grande medida desconhecido?
Como fazé-lo “se esquecer das horas, dos companheiros e da merenda,” como
nos diz Cecilia Meireles, sendo recobrando-se para o universo ficcional ao me-
nos uma parcela do prazer vivido fora do livro? Materializar no texto as possi-
bilidades de brincadeiras, o carater ludico da vida e seus encantos: nisso parece
estar o desafio de se traduzir para o jovem e a ctianca.'’

Alguns exemplos

Os trechos selecionados a seguir nao podetiam dar conta, nos limites deste
artigo, de toda a gama de implicagoes derivadas das consideragdes antetiores.
Eles tém aqui, como dissemos, tdio somente o objetivo de ilustrar algumas
dessas implicages e de chamar a atencdo para o fato de que, na pratica de

10 Cf. Azenma (1991, 1996).

Pandaemonium 9.pmd 379 16-abr-2009, 10:11



380

w20l o eied 2 eSueld e ered ogdnpen \/ - *[" “olun( eyuaz\/

Pandaemonium 9.pmd

traducao da LIJ, muitas das decisdes tomadas pelo tradutor tém de ser necessa-
rlamente negociadas entre as partes que atuam no processo de produgao do
livro traduzido, fato que reforca a reivindicagao, formulada anteriormente, por
um tratamento diferenciado para a traducao desse género de textos.

Considerando-se, entdo, a questao da linguagem propriamente dita,
desempenham papel preponderante para a tradugao de LIJ o poder de ob-
servagao do tradutor (como ele acompanha a evolugao do falar de criangas
e jovens), seu cabedal de leituras de livros para jovens e criangas, o abando-
no de nogoes pré-concebidas sobre o modo como as criangas falam (no
portugués do Brasil, por exemplo, a idéia de que o uso abundante de dimi-
nutivos em ‘““inho’ e “inha’ caracterizariam esse tipo de linguagem) e, como
consequéncia de tudo isso, seu dominio dos recursos expressivos no meio
escrito, que traduzem esses usos. De um modo geral, podemos dizer que a
linha mestra do tratamento da linguagem na traducdo de LIJ esta a meio
caminho entre a simplificacio e uma certa complexidade que garante a
acuidade de informagoes e conceitos. Segue o exemplo abaixo:

Ich mo6chte Vampir werden, weil ich
glaube, dass Vampire keine von Grund
auf bosen Geschopfe sind, wie in vielen
Biichern und Filmen behauptet wird,
sondern daf} es von ihrem Charakter
abhingt (genau wie bei den Menschen),
ob sie ,,gut” oder ,,bose” sind. (...) Der

Quero ser vampiro, pois acho que os
vampiros niao siao essas criaturas mal-
vadas que se mostram em livros e fil-
mes, mas que depende do carater deles
(assim como no caso das pessoas) se
sao “bons” ou “maus”. (...) O grande
amor do pequeno 1 ampiro, 35.

kleine V ampir und die grofie Liebe, 43.

Outros exemplos disso sdo as questoes filosoficas tratadas em O mundo de
Sofia e as informagoes sobre outros povos e outros tempos em Por onde vocé
andon, Robert?, duas das obras citadas no inicio deste trabalho. Como o
publico receptor esta no centro das questdes de traducao de LIJ, ndo é
possivel se escapar de uma certa aproximagao com a linguagem do tempo
para o qual se traduz, ressalvadas as limitacGes impostas pelo enredo e
pelas brincadeiras com a linguagem da obra a ser traduzida.

Quanto aos jogos de linguagem, que resgatam o aspecto ladico a que se
fez referéncia na segdo anterior, a operacao de montar e desmontar a lingua
tem a fungdo de ensinar, mas também de criticar o mundo adulto, 2 medida que
convidam a uma reflexao sobre esse mesmo mundo. Ao desmontar uma meta-
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fora, por exemplo, e tentar entendé-la ao pé da letra, a crianga reverte um
paradigma, interrompe uma rede associativa, desfaz relagoes. Em O dia do curin-
ga, de Jostein Gaarder, por exemplo, a personagem trava encontros, numa ilha
imaginaria, com cartas de um baralho. A cada encontro, cada carta profere uma
sentenga que reaparecera mais tarde, numa festa organizada pelo Curinga. Acon-
tece que, nessa festa, as cartas desfilam por naipes e na seqiiencia do baralho;
assim, a frase traduzida isoladamente, ao longo de todo o livro, precisa estar
ligada a frase da carta precedente, e também a da posterior, formando um texto
de cinquenta e seis frases que, como texto, demanda ajustes para além do limite
de cada frase. A ordem linear, portanto, é rompida e o trabalho de revisao
requer ajustes que for¢am o tradutor a localizar cada ocorréncia e a revé-las em
funcao de um conjunto.

Sao exemplos de alguns jogos mais complexos, envolvendo inclusive
uma terceira lingua estrangeira:

(w.) Auch die Art, wie die Leute am Hof
redeten, machte ihm zu schaffen. Er hatte
sich zu frih gefreut, als er ankam und
dachte, hier konnte er endlich wieder seine
eigene Sprache sprechen. Aber so einfach
war das nicht. Zum Beispiel durfte man
nicht sagen: ,,Der Furst will“ oder ,,der
Fuarst mochte”. Es hiel3: ,,Seine
Durchlaucht geruht zu befehlen®.
Manchmal kam sich Robert wie in der
Franzo6sisch-Stunde vor. Exr mulite Worter
biffeln, die er noch nie gehort hatte.
Woher sollte er wissen, was eine Gavotte
war, eine Assemblé, ein Rentmeister oder
ein Fideikommif3? Nicht einmal die
gewohnlichsten Dinge hief3en hier so, wie
Robert es gewohnt war. Ein Wohnzimmer
konnte ein Sakon sein, aber auch ein Boudoir,
je nachdem, oder ein Kabinert oder sogar
eine Salle de Compagnie... Wo warst du, Robert?,
176-177. (...)

Pandaemonium 9.pmd 381

O modo como se conversava na corte
era outra coisa que irritava Robert. A
sensac¢ao de alivio que ele experimenta-
ra na chegada, ao ver que ali poderia
falar sua propria lingua, depressa desa-
pareceu. Falar a prépria lingua nao era
tao facil assim. Por exemplo, nio se
podia dizer: “O Principe quer” ou “o
Principe deseja...”. O certo era dizer:
“Sua Alteza, o Principe fulano de tal,
digna-se ordenar que...”. As vezes pa-
recia que ele estava numa aula de fran-
cés. Tinha de enfiar na cabega palavras
que nunca ouvira. Como é que podia
saber o que significava uma gavotte, uma
assemblée, um maitre de rente ou um
fidéicommis? Nem as coisas mais comuns
eram chamadas pelo nome a que Robert
estava acostumado. Uma sala de estar
podia ser tanto um salon como um
boudoir, ou mesmo um cabinet, ou até
uma salle de compagnie, dependendo do
seu tamanho, mobilia e funcao. Por onde
vocé andoun, Robert?, 160.
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O trecho refere-se a0 momento em que Robert, em sua viagem através do
tempo, chega a corte austriaca no século XVIII. Aqui, a escolha do léxico
nao pode almejar apenas a satisfagao dos critérios de compreensao e de
aceitacdo, por parte do publico, mas também da reconstrucao, na tradugao,
das relagoes de autoridade, da oposi¢ao formalidade e informalidade e de
circunstancias histérias que marcam a diversidade diatopica de uma ‘mes-
ma’ lingua, além — é claro — da (breve) explica¢do que esclarece as varias
formas, em francés, de uma sala de estar.

Nessa mesma linha de montar brincadeiras com a linguagem — ou
com as diferentes linguas em contraste —, o problema para a tradugio se
agrava quando a proximidade das linguas envolvidas entre si na narrativa
(no exemplo seguinte, o alemao e o holandés) é muito maior do que estas
em relagao a lingua para a qual se traduz:

() “Kosthaar”, hatte er gesagt. Das war () Kosthaar, ele dissera. Robert nao de-

nicht schwer zu verstehen. Uberhaupt fiel
Robert das Niederlindische leicht. Er
hatte sich bald davon tberzeugt, dal3 die
meisten Worter dem Deutschen ziemlich
ahnlich waren: rood, groen, geel, bruin, blau,
witund gwart, das war doch kein Problem,
und auch pensee/ und tekening waren leicht
zu entziffern. Nur an das eingentiimliche
Raspeln im Rachen mulite er sich erst
gewohnen. Ein Maler war hier een schilder,
und ein Bild een schilderj, und dabei mulite
man das seh sozusagen dchzend
aussprechen. Wo warst du, Robert?, 254.

morou a entender o sentido da palavra,
gragas a sua semelhanga com o adjetivo
kosthar, do alemao, que significa “valioso”.
Aligs, ele estava achando facil o idioma
holandés, pois logo percebera que a mai-
oria das palavras eram muito parecidas
[sic] com as da sua lingua. Rood [rot-ver-
melho], groen |griin-verde], gee/ |ge/b-amare-
Lo, bruin |brann-marron|, blamw |blan-azul],
wit [weifi-branco| e gwart [schwarz-preto] —
nenhuma delas era um problema para ele.
Quanto a penseel [Pinsel-pincel] e tekening
[Zeichnung-desenho], tampouco encontra-
va dificuldade em compreendé-las. S6 fal-
tava Robert se acostumar a pronunciar
aqueles sons. Por onde vocé andon, Robert, 238.

Neste exemplo, em que a personagem Robert visita a Amsterda do século
XVII, ressalta-se o fato de que, na versao em portugués, ampliada por in-
formagdes adicionais, procedeu-se a uma reescritura e também a um corte,
a uma redugdo do texto de partida alemao. Nao ¢ dificil enxergar que a
narrativa nao poderia ser sobrecarregada por notas de rodapé, o que acaba-
ria comprometendo o aspecto ludico, mas também que nao se podetia pro-
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ceder a todo momento a acréscimos — em cada viagem de Robert,
Enzensberger ‘brinca’ com as dificuldades do garoto em aprender a lingua
falada no local —, que terminariam por tornar o texto traduzido muito mais
extenso do que o texto de partida. Sobre este tltimo aspecto, a responsabi-
lidade por acréscimos e cortes ¢ — ou deve ser — negociada entre tradutor e
editora, que é a responsavel, em udltima instancia, pelo formato final do
livro e também pelos seus custos de produgiao. No exemplo apontado aci-
ma, porém, a esséncia do jogo lingtistico, ficou preservada.

Nao bastassem questoes lingtisticas ligadas a proximidade e ao
distanciamento sistémico e cultural entre as linguas, o problema pode ser
agucado ainda pelo acréscimo de um elemento visual, nao-verbal, como no
exemplo seguinte:

36€-L9€ ’Soog/é um:)gueuuas UJn!UOlUZEPUPd

KHWHO

Das war die Rettung! Wenigstens fiir ein
paar Stunden konnte er sich dort in der
Dunkelheit aufwirmen, und niemand

KHWHO

Quase Kzno, como na lingua alemal Um
cinema! Era a sua salvacao! Pelo menos
por algumas horas ele poderia se aque-

wurde ihn bemerken. Wo warst du,
Robert?, 55.

cer 14 dentro, no escuro, sem que nin-
guém estranhasse sua presencga. Por onde
vocé andou, Robert?, 55.

Aqui, em plena Russia dos anos de 1950, as expansoes sdo a tnica forma
de se estabelecer um elo capaz de vencer a distancia entre texto e elemento
nao-verbal, de um lado, e entre as linguas e as culturas envolvidas: o russo,
o alemdo e o portugués do Brasil.

Para além dos jogos com palavras, a escolha lexical na tradugao de
LIJ pode tangenciar, também, dominios do léxico de especialidade, como
nos dois exemplos que se seguem. Em ambos os casos, trata-se da visita de
Robert a um vilarejo da Noruega do século XIX, onde ele faz amizade
com um artista gravador em madeira:

(...) In der Bucht und am Kai sah Robert
Segelschiffe und Boote liegen. Eines
davon war ein Dreimaster. Winzig
kletterten Matrosen in der Takelage

herum und waren dabei, die Segel zu
reften.(...) Wo warst dn, Robert?, 134.
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(...) Na baia, ¢ também no cais, Robert
avistou botes e barcos a vela. Um deles
tinha trés mastros. Os marinheiros, mi-
nusculos a distancia, movimentavam-se
junto ao cordame e se preparavam para
desfraldar as velas. (...) Por onde vocé andon,
Robert?, 128 (grifos meus).
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Das alles habe ich aus Europa
mitgebracht, die Grabstichel, den
GeilB3fuB3, das Falzbein. Die Holzstocke
kommen aus Deutschland. Sie sind aus
Buchsbaum oder Birne, das hirteste
Holz, das es gibt, quer zur Faser

Eu trouxe tudo isso da Europa: o buril,
a algaprema, a dobradeira. As pranchas de
madeira sio da Alemanha. E madeira
de bétula, a mais dura que existe, corfa-
da de través em relagao a fibra. Por onde vocé
andon, Robert?, 131 (grifos meus).

geschnitten. Wo warst du, Robert?, 138.

Outra questao a ser enfrentada na tradugdo de LIJ diz respeito ao trata-
mento dispensado as referéncias que situam a narrativa no tempo e no
espaco. Tais referéncias dizem respeito diretamente a0 que comumente se
convencionalizou chamar de adaptagao: a substitui¢do, no texto traduzido,
de nomes préprios, toponimos, unidades de pesos e medidas entre outros.
Tal procedimento, a despeito de aproximar o texto traduzido da realidade
do leitor-receptor, tem a desvantagem de apagar a chamada ‘cor local’ da
narrativa e de convidar o leitor da traducao a estabelecer redes associativas
que podem estar muito distantes daquelas propostas no texto de partida:
por exemplo, a substituicdo de uma variante dialetal do texto de partida por
outra, aparentemente ‘correspondente’ na cultura de chegada, tem conse-
quéncias para a configuracao, na rede associativa do leitor, do espaco em
que se passa a historia.

Embora tenha sido pratica amplamente adotada nesse tipo de tradu-
¢do no Brasil das décadas de 1940 a 1950," o que se obsetva na pratica
editorial atualmente é um movimento no sentido de se manter, a0 menos
neste nfvel de referéncia, a estrangeiridade do texto: nos casos em que tais
referéncias sao essenciais para a caracterizagao do espago, ou quando elas
tém o suporte de ilustracbes que nao podem ser modificadas, a tendéncia é
a de que sejam mantidas, o que propoe ao leitor o exercicio de incluir no
seu repertério de conhecimento uma série de informacdes sobre usos e
costumes de outros povos:

""" Cf. MiToN (2002) e LajoLo & ZILBERMAN (1986). Nesse contexto, a figura e a
atuagao de Monteiro Lobato como escritor, tradutor e editor surgem como
um tema em si, que nao poderia ser desenvolvido, ainda que superficialmente,
nos limites deste artigo. Para um aprofundamento da questdo, ver também
Mrron (2004) e ViERA (2001).
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“(...) Wohin gehst du jeden Tag nach
dem Frithstiick?* ,,Ins Biiro* sagte ich.
“Ich gehe die Corneliusstraf3e hinunter
zum Girtnerplatz, dann tUber die
Blumenstra3e und den Jakobsplatz zur
Sendlinger Straf3e. Das mache ich jeden
Tag, und abends gehe ich zurtck —
immer derselbe Weg und immer
dasselbe Buro. Der kleine Kinig
Dezember, 24.

- (...) Aonde voce vai todos os dias de-
pois do cafér- Ao escritorio — disse eu.
— Desc¢o a mesma rua até chegar a mes-
ma praga, atravesso uma outra e mes-
ma rua, depois uma outra e mesma
praca, até chegar a uma outra e mesma
rua. Fago esse trajeto todos os dias e a
noite volto para casa. Sempre o mesmo
trajeto, sempre o mesmo escritorio. O
reizinho Dezembro, 20.

Pandaemonium 9.pmd 385

Neste exemplo, 2 op¢ao adotada foi a de se resgatarem a monotonia e a mesmice
do trajeto tomado diariamente pela personagem. As referéncias a nomes de
ruas e pragas da cidade de Munique foram apagadas, embora a referéncia a
cidade se faga presente em outro momento do texto e a presenca de ilustragoes
se incumba de estabelecer o vinculo da narrativa com a cidade alema.

Até este ponto, parece ter ficado claro que a experiéncia de traduzir
LIJ esta intrinsecamente ligada a nocao de criatividade em tradugao; a re-
criagdao, em ultima analise. Nesse sentido, os aspectos poéticos da lingua-
gem' talvez representem os pontos em que isso se expressa de forma mais
eloqiiente: a tradugao de jogos verbais infantis, provérbios, trocadilhos e
versinhos sublinham a experiéncia de recriar, conforme demonstram os
dois exemplos apresentados a seguir:

“Willst du mich fragen insgeheim,sprich
im Gedicht mit mir, im Reim,denn was
man nicht in Versen spricht,versteh’ich
nicht — versteh’ich nicht...

“(e)s

Wenn mir die Frage gestattet ist,dann ()
wiiit'ich gerne, wer du bist

“Se queres falar-me sobre qualquer tema,

Deves fazé-lo em forma de poema.Pois
aquilo que ndo escuto em verso,

Entendo sempre de modo diverso.”

“Se esta curiosidade posso ter,quem és tu

“(e) gostaria de saber.”
Nun nehm’ich dich waht! “So versteh’ich ()
dich Kklat!

“Queres saber quem é quem?

“Die unendliche Geschichte, 1006. Agora ja te entendo bem.”

A histéria sem fim, 96.°

2 Cf. LARANJEIRA 1993: 161.
B O livro A histéria sem fim foi traduzido ao portugués originariamente por Maria

do Carmo Cary e publicado pela Editorial Presenga. Embora me tenham sido

16-abr-2009, 10:11

w
oo
ul

668-[98 ’Soog/é um:)gueuuas UJn!UOlUZEPUEd



386

w20l o eied 2 eSueld e ered ogdnpen \/ - *[" “olun( eyuaz\/

Pandaemonium 9.pmd

Poesie-Album von Anna Irmgard von
Schlotterstein

(o)

Ach, wie schon das Leben ist,

wenn das Blut so richtig flief3t.

()

Wo man singt, da lal3 dich ruhig

nieder,denn wer Blut hat, hat auch
Lieder.

Reden ist Silbet,

Album de recordacdes de Ana Irmgard
von Schlotterstein

Ah, como é bela a vida,
Quando o sangue escorre da feridal
Fica ao lado daquele que canta,

Pois quem tem sangue seus males es-
pantal

()

A palavra é prata,

Bluten ist Gold.
Der kleine Vampir auf demr Banernhof, 85-86.

O siléncio ¢ sangue.

O pequeno vampiro no sitio, 82-84.

Seja nas perguntas que Atreit, a personagem de Michael Ende em A4 Jisto-
ria sem fim, enderega ao oraculo que s6 compreende o que lhe é perguntado
em verso, seja no ‘Album de Recordagdes’ da vampirinha Ana, em que
seus amigos e parentes registram ‘conselhos’ e palavras de afeto, o desafio
da dimensao poética da linguagem esta presente com frequéncia na tradu-
¢ao de LIJ. Afinal, é ela — a dimensao poética — que resgata para o interior
do texto o universo encantado que acompanha o leitor desde o ber¢o, com
as cantigas de ninar, passando pelas cantigas de roda das brincadeiras em
grupo até chegar aos dominios da escola, com as técnicas de alfabetizagao.
E ela, também, que instaura o vinculo mais profundo com as culturas e
com as crengas e convicgoes populares; com o conhecimento armazenado
e compartilhado, em ultima analise. Para o tradutor resta aqui o desafio de
reconstruir esses elos, valendo-se para tanto do apelo a sua prépria expe-
riencia, do seu poder de observagao e do investimento num tipo de escritu-
ra que, com muita freqiéncia, esta longe de sua lida cotidiana com a
linguagem e dos ditames que marcam as relagoes de poder entre a instancia
que lhe encomenda o texto — a editora — e ele proprio.

atribuidos a revisio e o texto final da edigao brasileira, todas as partes versificadas
da obra foram traduzidas por mim a partir do original alemao.
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Um dltimo aspecto merece ainda consideragiao neste sobrevoo por
questoes envolvidas na traducao de LIJ. Também ele, pelas limitagoes deste
artigo, sera apenas aludido. Trata-se da consideracao de aspectos graficos e
tipograficos. Aqui, mais do que nos aspectos ja mencionados, o trabalho
do tradutor caminha pari passu com o do arte-finalista, responsavel, no pro-
cesso de produgao do livro, pela inser¢ao das ilustragées e por sua articula-
¢do com o texto. Tais aspectos vao desde a organizacdo e a segmentagao da
narrativa, estabelecendo os planos de realidade e fantasia — por cores dife-
rentes 0’ A historia sem fim, de Michael Ende, e por tipos graficos diferentes
em O mundo de Sofia e 0 O dia do curinga, de Jostein Gaarder — até a delimita-
¢ao do espaco fisico em que se devem inserir as opgoes de tradugio:

llustracdo 1: Wo warst du, Robert?, 109 Ilustracdo 2: Por onde vocé andou, Robert?, 105
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llustracdo 3: Jm Knopf e os treze piratas, 161

SRA JERTAM

A SRA MAM TEM
RUM. A XENTE MAM
FAl USAR E£ss¢

NAFIw $E 1 . ,
EIA 1SS E FENIA.
A KENTE £AI

Tepulfex nafiw &
A SRA TrAS RumM

e

No primeiro exemplo, a personagem Robert visita a Alemanha dos anos de
1930 e depara-se com cartazes que, ja na ascensiao do Nazismo, conclamam
o povo alemao a se insurgir contra os judeus. Nele, o espaco do cartaz,
assim como a fonte das letras e sua disposi¢ao espacial, funcionam como
elementos delimitadores de expansoes ou de opg¢oes de tradugdao mais ex-
tensas e forcam uma versio quase intetlinear, com pouca margem para a
criatividade. Ja no segundo exemplo, que ilustra um bilhete escrito pelos
piratas de iz Knopf e os trege piratas, de Michael Ende, as limitagbes sao de
diversas ordens: de um lado, o fato de que cada pirata s6 conhece uma letra
do alfabeto — o que reduz a menos da metade as regras combinatérias para
a formacao de palavras — e a condicionante de que, embora pensem ser
“treze”, os piratas sao, na verdade, apenas “doze”, visto que um deles é o
chefe do grupo — o que os leva, em suas limitagdes intelectuais, a ‘desdo-
brarem’ este chefe em dois. Tudo isso sem contar, ¢ claro, a questdo da
caligrafia, que transforma o bilhete num amontoado de garranchos.
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Em sintese

Neste artigo, a base da experiéncia foi o ponto de partida para uma breve
reflexdo sobre algumas questdes envolvidas na tradugio de textos escritos
e traduzidos para jovens e criangas.

Na tentativa de se caracterizar esse género de textos, a observagao
mostrou que ndo se pode falar de um tipo de texto marcado por caracte-
risticas textuais intrinsecas e recortado de seu entorno, mas sim de uma
gama de variada diversidade, que define sua especificidade na interagao
com quem escreve, de um lado — o autor e o tradutor — e com quem ¢, de
outro — o tradutor (primeiro leitor), os agentes que tomam parte no pro-
cesso de producio do livro e o publico a que se visa.

A co-participagao de varios agentes — e, porque nao dizer, sua co-

36€-L9€ ’Soog/é um:)gueuuas UJn!UOlUZEPUPd

responsabilidade no resultado final — sugere o didlogo como a forma mais
eficaz para se otimizarem os resultados, ao invés da considerac¢ao do pro-
cesso de tradugdo de textos para jovens € criangas como um processo com-
posto por etapas estanques. Tal atitude cooperativa, conforme se procurou
demonstrar, encontra sua fundamentagao também no aspecto controlador
que a interagao dos agentes tem sobre as projegoes e as redes associativas
desencadeadas pelas diferentes leituras.

Do ponto de vista do trabalho com os recursos lingiifsticos em si,
algumas das técnicas empregadas para se contornarem dificuldades comuns
a esse género de textos — parafrases, expansoes, adaptagoes, reformulacdes,
reescritura, simplificagoes, cortes e outros — tém conseqiéncias para as
nogoes de criatividade e autoria em tradugao: a tradugdo para o jovem e a
crianga surge, assim, como exemplo eloqiiente de recria¢do e reescritura
em traducdo e demanda para si ndo apenas uma consideragido mais sistema-
tica por parte da teoria, mas também um tratamento diferenciado, no am-
biente profissional, capaz de fazer jus a sua importancia e complexidade.
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