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Meméria, passagens e permanéncia

da tragédia na literatura alem3

Marcos F Campos o|a ROCI‘](‘:]1

Abstract: This paper aims to study the literary genre tragedy and investigate how it can be truly
identified in the works of two authors of the German Enlightenment and Classicism: G.E.
Lessing and F. Schiller. In order to reach this goal, it is necessary first to step back to the Greek
antiquity and study the origins of this type of text. Additionally, some titles by Shakespeare and
Racine will be taken into consideration as further support of our claims.

Key-words: German literature - tragedy - Lessing - Schiller.

Resumo: Este artigo tem como objetivo proceder a um breve levantamento do género tragédia e
verificar até que ponto ele esta realmente representado no lluminismo e no Classicismo aleméo
dentro da obra de G. E. Lessing e de F. Schiller. Para tanto, é necessario recuarmos no tempo
até a Antiguidade classica e estudarmos os fundamentos desse tipo de texto. O exame de alguns
titulos dos autores propostos serd, antes, devidamente respaldado pela apreciacdo de dois
estagios da historia da tragédia: em Shakespeare e Racine.

Palavras-chave: Literatura alema - Tragédia - Lessing - Schiller

Zusammenfassung: Absicht des Aufsatzes ist es, eine kurze Aufhebung der literarischen
Gattung Tragodie auszufiihren und nachzusehen, inwiefern sie in der deutschen Aufklarung und
Klassik besonders in den Werken G. E. Lessings und F. Schillers tatsachlich dargestellt ist. Um
dieses Ziel zu erreichen, ist es zuerst einmal notwendig zurtick bis zur Antike zu greifen und
dort die Grundlinien dieser Art Text zu studieren. Die Untersuchung mancher Titel der
erwéhnten Dichter wird noch praziser durch die Miteinbeziehung der Werke Shakespeares und
Racines in diesen Beitrag.

Stichworter: Deutsche Literatur - Tragodie - Lessing - Schiller
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1. Meméria

Desde suas origens, nos séculos V e VI antes da era cristd, a tragédia se revelou como
expressdo de um momento de crise politica quando as formas de governo na Grécia
antiga se deslocavam da aristocracia para a democracia. Em tempos ainda mais remotos,
quando essa transformacéo ainda ndo se havia manifestado, a arte literaria dos gregos
atingia um de seus climaces nas epopéias. Esse género narrativo ndo conhecia o Estado
em metamorfose. A epopéia como um texto de fundagdo apresenta herdis de carater e
vontade determinados, individuos prontos e acabados cujos papéis e missao eram
cumpridos como verdades absolutas, sem qualquer hesitacdo, sem espacgo para davidas
ou contestacdes. O herdi epico — pense-se em Aquiles, Paris ou Ulisses — vence
obstaculos, conquista cidades, derrota monstros e todos os inimigos. No final, sua
desgraca sera mais obra dos deuses do que dos homens. Séculos mais tarde, eles
fornecerdo o modelo para os herois da épica moderna, em outra clave, bem entendido. O
enredo épico caracteriza-se pela sucessao de acontecimentos, de artimanhas, de grandes
batalhas, de rivalidades e paixGes que concernem nao exatamente ao individuo, mas a
um exército inteiro. Uma nacdo age em bloco, tem um Unico objetivo. Na grande
epopéia de Homero, ndo ha tempo para individualidades nem para psicologias. Trata-se
de textos de identificacdo de uma nacdo cujas cidades, antes isoladas, se reconhecem
dentro do mesmo rumo civilizador. Nesse conjunto, havia diferencas e ambicdes
conflitantes (HAUSER 1980: 94ss), mas nao suficientemente nitidas para enfraquecer as

aliancas ou descaracterizar o perfil comum.

Ao contrario do enredo dos romances que delas descenderiam milénios mais
tarde, o enredo das epopéias é baseado no heroismo, em acBes espetaculares cujos
protagonistas pertencem a classe dominante ou sdo semideuses ou ambos. O confronto
se da sempre com o estrangeiro, com os titds, nunca com o poder estabelecido; ndo ha
lugar ainda para a contestacdo. O sentimento que rege o texto épico da Grécia Antiga é
0 de jubilo na participagdo de uma missdo do Estado. Por isso, seus herdis ja nascem
perfeitos e assim seguem ate o desfecho, imbuidos da total legitimidade de suas a¢des e
convencidos da superposicdo sem sobras — de seu destino e das intencdes de seu
soberano. A epopéia classica desconhece qualquer tipo de migracao social para cima ou
para baixo. O principe é o herdi e as disputas de poder refletem-se ao nivel dos deuses.

Mas nesse ambito, o discurso é 0 mesmo, ndo importando se divindade apadrinhe qual
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alteza. O desentendimento entre os poderosos do Olimpo se encaixa sem problemas na
ordem estabelecida (HAUSER 1980: 102).

E essa ordem permaneceu por séculos intocada até ser revista, justamente no
apogeu da Grécia antiga. Se fossem, hoje, comparadas com nossas democracias de traco
ocidental qualquer uma das antigas cidades da dependéncia de Atenas pareceriam
fortalezas do autoritarismo. O que realmente se deu foi a passagem de poder das méaos
de uma aristocracia de sangue para uma aristocracia de meios e de poder politico. E
desse ‘povo’ que fala a historia, ou seja, as cidades gregas do século V sdo governadas
por seus patricios. Nelas, as mulheres, 0s estrangeiros, 0S camponeses, Servos € a raia
milda nunca tiveram voz (HAUSER 1980: 122). A participacdo era limitada aos que
detinham poder econdmico. A Grécia evoluiu apenas de um Estado de aristocracia de
berco para uma plutocracia de fisiologistas através de um quadro identitario positivo,
proporcionado pelas vitorias de Atenas nas Guerras Médicas contra os persas em 490 e
480 a. C. (RomiLLY 2008: 184).

E neste cenario de rotagao politica que nasce a tragédia. Os fundamentos néo s&o
mais os de incontestavel hereditariedade, mas sim aqueles ja ndo tdo solidos dos quais
se originam individuos desprovidos de certezas imbativeis, desamparados
eventualmente pelo deus que os protege. Mesmo que sejam téo aristocratas quanto seus
adversarios, a estes se opdem por uma questdo de honra e de justica pessoal. E preciso
que se tenha em mente que a ética que move o principe na tragédia € a mesma para
todas as partes, ainda que sejam antagonistas. Na tragédia, discute-se o ponto-de-vista
diferente dentro da mesma perspectiva de mundo, da mesma casta social. O conflito se
da entre os notaveis e 0 que a tragédia traz de novo é o fator desconfianca, o fator
desestruturante, na medida em que o contestador se vé na contingéncia de reivindicar

contra um status quo que antes 0 amparava e que agora tera de enfrentar sozinho.

A Antigona de Séfocles (495-406), por exemplo, luta contra Creonte, rei de
Tebas, a fim de render as honras funerérias a seu irmdo Polinice, morto diante dos
muros da cidade e ali deixado por ser considerado um traidor pelo rei. A fim de que
Tebas ndo fosse destruida pelo exército comandado por Polinice, um dos filhos do
incesto de Edipo com Jocasta, Etéocle, seu irmdo, resolve destacar seis generais para
lutar contra seis outros do exército oponente que ameagava a cidade. Ele préprio, o
sétimo, teve de enfrentar seu irmao num desses duelos. Como se vé em Edipo rei, talvez

a tragédia maior de Sofocles e de todos os tempos, Edipo, filho de Laio e de Jocasta,
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mata, sem o saber, o préprio pai e casa-se, igualmente ignorante, com a prépria mae,
dando origem a uma série de desgracas e fundando uma estirpe perseguida pela

maldic&o.

Os enredos da tragédia se interceptam e derivam de situagdes que produzem
outros enredos em um desenvolvimento continuo de sucessivas ramificacbes. Elas
remetem umas as outras, representando o entrelacamento de destinos e a perpetuacédo de
angustias que giram em torno do poder, da honra, do amor e do 6dio, enfim, de paixdes

humanas.

O teatro classico em sua expressao tragica mantém um ponto de vista
aristocratico sobre o mundo. O conflito se da nessa dimensdo e nunca se origina nas
camadas populares (HAUSER 1980: 123) como sucede nas comédias (Moises 1999: 90)
nas quais se encenam os costumes. Os autores das grandes tragédias eram, eles proprios,
filhos da classe dominante ou com ela simpatizavam. Além disso, ndo viam com muita
confianga 0s rumos que a democracia ateniense tomava, embora celebrassem suas

conquistas.

A tragédia leva ao palco as lutas internas e a inseguranca diante dessa sociedade
de transicdo. De certa forma, a tragédia era um veiculo de mediacdo do Estado. Tinha
origens tanto na arte quanto na religido, no velho culto ao deus Dioniso (Baco para 0s
romanos). Filho de Zeus e de Semele, ele fora arrancado do ventre da mée, morta aos
seis meses de gestacdo, e introduzido pelo pai entre os musculos da propria coxa.
Nascido, assim, duas vezes, Dioniso torna-se um deus dos prazeres da vida. Os rituais
em sua honra incluiam procissdes que transportavam um enorme falo e utilizavam as
mascaras que tinham a funcdo de transferir a seu portador poderes magicos (LESKY
2003: 58ss) os quais se perpetuaram na tragédia cujo tema é justamente a submissao dos
homens a seus instintos: Edipo, que sucumbe vitima de seu desejo; Medea, na vinganga
assassina por ciime de Jasdo que a abandona por Creusa, filha de Creonte, rei de
Corinto; Antigona, que, sob o império da consciéncia individual, sucumbe diante de
outro Creonte, irmio de Jocasta e sucessor de Edipo em Tebas; Clitemnestra,
inconformada com o sacrificio da filha Ifigénia ordenado pelo proprio pai, da cabo do
marido - Agaménon - o legendario conquistador de Troia, também executor de
Cassandra, a sacerdotisa troiana; Oreste, filho do precedente, vinga-se da mée,

Clitemnestra, e do amante desta, Egisto, com a ajuda de sua irma, Elektra.
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As tragédias gregas sdo um produto de um momento especial da politica atica
em fase de transicdo e um instrumento de legitimagdo da nova ordem, portanto,
interessada em desacreditar a anterior. Representadas nos grandes anfiteatros ao ar livre,
as tragédias se produziam em periodos regulares a cada ano dentro de um evento maior,
de um festival, no qual os novos textos eram encenados no ambito de um concurso que
recebia, ao contrario do teatro realmente popular (farsa mimada), subvencdo e diretivas
do poder (HAUSER 1980: 125).

Por isso, o contetido dos textos, por mais patéticos, virulentos e assustadores que
possam parecer ndo deveriam contrariar a estrutura dominante do governo que entdo se
instalava. Ao longo de seus episodios, ndo se vé qualquer veleidade de cunho critico ou
revolucionéario. Por servir de base moral a classe arrivée, o heroi tragico simbolizava o
fim que o destino reservava aos antigos soberanos (HAUSER 1982: 745) e do qual, por
contraste, deveria preservar 0s novos. A tragédia era um texto previamente autorizado
nesses termos e legitimava habilmente a nova estrutura através de vocabulario e
conceitos ja conhecidos. HAUSER (1980: 128) alerta para o fato de que a tragédia era um
drama politico, construido a partir da tradicdo, da lenda e do mito, mas de tematica
estritamente citadina, da polis, portanto politico a partir desse ponto de vista. Ao mesmo
tempo, a tragédia se constituia num meio de catarse e de entretenimento que satisfazia
tanto o lado racional como o irracional, os hemisférios dionisiaco e apolineo da natureza
humana. Meio-termo conveniente entre religido, arte e forum de debate publico, a
tragédia encenava o contetdo - possivelmente histérico - deste ultimo valendo-se da
forma do primeiro (id.).

A época de Aristoteles (384-322), a tragédia grega ja havia atingido o seu apice.
Esquilo (525-456), considerado o fundador da tragédia grega e autor de mais de oitenta
pecas nos é conhecido apenas pelos textos das sete que sobreviveram, dentre elas As
suplicantes, Os sete contra Tebas e a trilogia Orestia (RomiLLY 2008: 54). Sofocles
(496-406), que introduziu significativas reformas no género, deve seu renome a mais de
cem textos deste género dos quais apenas sete atravessaram os tempos. Edipo rei é seu
titulo mais celebrado e considerado o texto tragico por exceléncia, mas se faz
acompanhar de outros de quilate semelhante como Elektra , Edipo em Colona e
Antigona. O mais jovem dos trés grandes nomes da tragédia grega € Euripedes (480-
406), amigo de Sécrates, e desaparecido no mesmo ano em que morreu Sofocles.

Apenas dezoito das mais de noventa tragédias escritas por ele chegaram aos nossos dias.
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Introdutor de um estilo mais conciliador e menos determinado sobre a ruina dos
individuos, conhecemos dele titulos como Ifigénia em Aulis, Medea, Alceste e Elektra.
Tendo vivido cem anos ap0s esses trés expoentes do género, o sabio de Estagiros ja
reunia condig¢des suficientes para estudar esse tipo de teatro que deveria “suscitar terror,
piedade e ter por objetivo a purificacdo, a catarse” (MOISES 1999: 496) dos sentimentos.
O teatro tragico era encarado como um educador de emocdes surgidas naquele
momento, ou antes. A representacdo devia ser, por isso, uma oportunidade para o
publico de reelaborar em si, através do mito emblematico, um luto, uma frustracéo ou

mesmo um antagonismo a espera de compensacao (HAUSER 1980: 126).

Se compararmos as datas de nascimento e morte dos trés maiores nomes da
tragédia grega, Esquilo, Sofocles e Euripedes - vale lembrar que houve varios outros
autores de tragédias naquela época, além deste trio mais celebrado (RomiLLY 2008:
186) - poderemos ver que eles conviveram na Atenas em sua época mais brilhante, a
proa da Liga de Delfos que derrotou os imensos exércitos persas e levou a civilizacao
grega ao seu terceiro ou quarto apogeu. Se considerarmos periodos anteriores
igualmente espetaculares como a civilizagdo cretense, ainda no segundo milénio antes
de Cristo, a renascenca grega no nono século, quando nasceram os jogos olimpicos, a
expansdo das colbnias gregas por todo o Mediterrdneo, no século sétimo, sem
esquecermos o primeiro periodo de tirania, época de grande desenvolvimento cultural

no século sexto, nos damos conta dessa trajetoria.

O tempo da tragédia grega é, portanto, o tempo da Atenas classica, de SAcrates e
de Xenofonte, de grandes escultores e arquitetos. Durante os dois ou trés séculos do
florescimento de Atenas, é, contudo, desconcertante a evolucdo desse género de
literatura. Mesmo no curto espaco de tempo que se estende entre Esquilo, o mais velho
dos trés maiores dramaturgos, e Euripedes, o mais novo, percebe-se que a tragédia se
desloca de uma estrutura mais rigida para outra mais flexivel. Se, em Sofocles,
encontramos a expressdo mais pura do género que se manifesta na irredutibilidade do
destino de Edipo, aos poucos, nos damos conta que os entrechos estdo menos impelidos
a desgraca e ao horror. Segundo Arnold HAUSER (1980: 136), o acordo final nédo
colocaria em risco a integridade da natureza tragica dos acontecimentos. O poder inicial
da maldicdo vai cedendo lugar a uma psicologia mais refinada, em direcdo ao

sofrimento menos marcado pela mao inexoravel do fado (id.).
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Com efeito, situada ja no limiar da passagem do periodo helénico para o periodo
helenistico, a arte de Euripedes, 0 mais novo da triade fundamental, ja propde uma saida
reconciliatéria para os impasses experimentados por seus herois, 0s quais sao, muitas
das vezes, heroinas. Através delas, introduz-se o tema do amor com mais desenvoltura
na tragédia (Alceste). Este deslocamento do eixo dramético de assuntos mais objetivos
para um cenario mais lirico se deve também, em parte, ao fato de Esquilo, o mais
antigo, ter sido militar; Sofocles, um dignatario sacerdotal e Euripedes um intelectual
mais afeito as aflicbes do homem comum, mesmo que tivesse trabalhado como

preceptor apenas de jovens de familias ricas (HAUSER 1980: 138).

De qualquer maneira, o centro da acdo mantinha-se no mito que remontava a
época herodica da Grécia, a qual lograva transmitir as novas geracdes um legado de
valores de origem guerreira, uma heranga que nunca foi e nem pbde ser negada
(HAUsER 1980: 172). Mergulhado na aurora dos tempos, o patriménio mitico que servia
de nascedouro dos temas sempre recorrentes das grandes tragédias permanecia envolto
pela neblina da religido, mas era reinterpretado pelo olhar da polis que via no mito o

veiculo ideal para a encenacdo de seus proprios incidentes (HAUSER 1980: 543).

2. Passagens

Ainda que tenha experimentado um periodo de reconhecimento em Roma através de
Séneca, a tragédia como género vai desaparecer durante toda a Idade Média para sé se
recuperar na Espanha, com Calderdn de la Barca, e na Inglaterra, com Shakespeare. Por
fim, atingira um segundo ponto alto em sua historia durante o Classicismo francés com
Corneille e Racine. A sua eclipse medieval pode ser entendida, se nos dermos conta de
que toda a tradicdo grega e romana foi devidamente interditada pela fé catolica durante
os séculos nos quais a filosofia e arte estiveram a servico da nova religido. Uma reflexao
mais demorada nos permite afirmar que o exercicio da fé, sobretudo antes do
Renascimento, ndo deixava margem para davidas. Imbuido das certezas da doutrina, o
individuo néo se colocava em xeque, isto €, ndo se via em contradigdo. O motor maior
da tragédia na Grécia era a inexorabilidade do fato e do fado, tramas do “conflito tragico

cerrado” (LESKY 2006: 55) contra o qual ndo havia escape.
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O Cristianismo pretendeu suprir essa saida. Contudo, o martirio dos santos néo
pode ser interpretado como uma atitude trdgica, uma vez que seu flagelo era
consequéncia da fé inabalavel e ndo de desespero. Ndo se via qualquer hesitacéo a esse
respeito, uma vez que seu destino ndo era por eles encarado como vinganca ou produto
de qualquer outra paixdo material. Tampouco havia qualquer espaco para digressoes
politicas, numa época de invasfes barbaras, migracfes generalizadas na Europa central,
setentrional, meridional e oriental, e muito menos até o fim das Cruzadas, um conjunto
de sete ou oito enormes empreendimentos que se estenderam por quase dois seculos
(1095-1290). O fim das Cruzadas marca o inicio do Renascimento na Itdlia com a
poesia de Dante, a arte de Giotto e sintomaticamente a instituicdo do Santo Oficio, da
Inquisicdo. No entanto, a davida, a encruzilhada, a tomada de decisdo, o ser ou ndo ser
passam crescentemente a assombrar o homem renascentista, no esforgo de se emancipar
da tutela transcendental. Instalava-se, naquele momento, uma “transgressio social”
através da qual um paradigma civilizatorio comecava a substituir outro, ou seja, 0
advento da Renascenca e do Barroco com suas davidas, reformas, descobertas e longos
conflitos que pareciam se configurar como um novo cenario adequado para a tragédia
(HAUSER 1982: 745).

O teatro de Shakespeare é a expressdo dessa condi¢do. Nunca um de seus herdis
apela a Deus. Otelo se deixa envolver numa rede de davidas e intrigas e é perseguido
até o fim pelo demdnio do ciime, sem ceder um instante sequer aos céus ou a razao.
Hamlet, por certo, vinga-se da mée e do padrasto ndo sem antes hesitar a respeito de
suas convicgdes. Foi preciso que o fantasma do pai Ihe aparecesse mais de uma vez para
empurra-lo a acdo. Mesmo assim, Lionel ABEL (1968: 65) argumenta que o 6dio de
Hamlet pelo tio o exime de qualquer responsabilidade tragica, uma vez que o principe ja
odiava o usurpador. O mesmo critico se pergunta por que o fantasma ndo ordenou a
Hamlet que matasse sua mae, o que lhe teria certamente conferido perfil trdgico. Um
herdi tragico ndo deveria se dar ao luxo da indecisdo, embora seja este 0 maior tormento
do fidalgo dinamarqués (ABEL 1968: 69). O perfil de Macbeth, ao contrério, ja & bem
outro. De fato, ele chega a passar uma noite em claro, mas afinal decide-se pela acéo; é
0 personagem shakespeariano de trago mais nitidamente tragico (ABEL 1968: 21). Essa
condigéo torna-se explicitamente determinada a partir do momento em que Macbeth
entra num turbilhdo de decisdes e de a¢des do qual ndo ha mais volta (ABEL 1968: 22s).

As desgracas se sucedem por sua mao, conduzida em boa parte por Lady Macbeth, um
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personagem de pragmatismo diabdlico. Vérios outros elementos contribuem para que
este texto se revista de uma atmosfera plena de agouros e de contatos com o plano do
maravilhoso que constroem, em parte, um cenario onde poderes exteriores — nesse €aso,
do inferno e ndo do Olimpo —, tém um papel a cumprir: feiticeiras, profecias, fantasmas
e florestas acentuam as notas tragicas que anunciam situagdes irreversiveis, porém

perfeitamente coadunadas com a ambic&o sem limites de Macbeth.

O teatro elisabetano é ainda anterior a Revolucdo Gloriosa que antecedeu a
Revolucdo Francesa em cem anos e concedeu a Inglaterra uma maturidade civil que
tornou a monarquia um exercicio de poder sujeito a regras e limites que os outros
soberanos da Europa ndo conheciam. Assim como ja ocorria no teatro grego, o texto de
William Shakespeare ndo esconde o carater moralizador que lhe é intrinseco. Seu autor
ndo tem delirios revolucionérios; levar ao palco vicios de uma realeza remota no tempo
ou no espaco nao era comprometedor para ele. O mesmo pode ser dito em relagdo a
outro grande artista da tragédia em pleno Classicismo francés: Jean Racine (BARTHES
1987: 153).

Em momento algum, Racine pretendeu contestar o regime que o sustentava e no
qual ele reconhecia total legitimidade. Educado no jansenismo, uma dissensdo
holandesa praticada na abadia cat6lica de Port-Royal, Racine cedo aprendeu a ler os
classicos gregos e é orientado religiosamente mais pelo Antigo do que pelo Novo
Testamento (ABEL 1968: 32). Trata-se de restituir a graca e salvar-se pela reconciliacéo
ou ter a coragem de romper. No entanto, como diz Roland BARTHES (1987: 33),
“reclama-se sem se revoltar”. O teatro de Racine pretende por em cheque a relagdo do
homem com Deus. Ainda no entendimento de BARTHES (1987: 133), ndo existe tragédia
sem esse impasse. O desafio aponta para a vontade de um novo nascimento cujo preco
pode ser alto demais, mas que deve ser aceito pelo herdi tragico que ndo transigira.
Contudo, por mais radical que seja a posicdo do desafiante, o texto em Racine mantém-
se dentro dos limites do acordo politico, assim como no teatro grego. Toda revolta
tragica dirige-se mais contra o destino, contra a lei de Deus ou contra um capricho dos
deuses, ou, no limite, contesta um soberano, ndo por sua maneira de governar, mas por
uma questdo particular. Sua literatura foi produzida em época de grande opressao civil,
e nédo se encontrara em Racine nenhum motivo de ordem explicitamente politica (ABEL
1968: 52). Por outro lado, admite-se, dentro de certos parametros, a discussdo sobre 0s

fundamentos da fé na Franca setencentista, ja chamuscada por uma série de conflitos
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religiosos, mas ainda sujeita a graves recaidas da opinido do rei que, por influéncia

jesuitica, perseguiu os jansenistas e revogou o Edito de Nantes.

A tragédia francesa é eleita como o teatro da corte porque seus temas sdo
aqueles do classicismo da Antiguidade ou da parte primeira da Biblia, a qual admitia
uma especulacdo que a Franga, dentro de um impulso renascentista e erudito, queria
cultivar. Os temas serdo antes de natureza existencial mais abrangente como o amor nédo
realizado (Fedra), a religido (Ester e Atalia), o conhecimento (Ifigénia) ou a sujeicdo
(Bezajet). Por mais fiel que Racine tenha se mantido as regras de Aristoteles (ABEL
1968: 52), ou tenha adotado outras que configuram as trés unidades de tempo, de tema e
de lugar, e tenha, até mesmo, incluido um elemento tipicamente grego como o coro em
Ester e em Atalia, seu teatro ja se preparava para um afastamento do género tragico. A
presenca do coro nos textos citados cumpre a funcdo prevista por Aristoteles (id.: 54):
de comentar o rumo dos acontecimentos e de anunciar a catéstrofe por vir. Racine

despede-se das tragédias de trago irredutivel apds Fedra (BARTHES 1987: 149).

O divorcio de Racine desse tipo de texto € marcado pelas pecas de carater
conciliatério, numa trajetoria que lembra a de Euripedes, mais de dois mil anos dele
distante. O impasse fundamental é resolvido através ou de um acordo ou da morte do
antagonista. Esse rompimento com a tragédia de corte ortodoxo pode ter-se dado por
motivos circunstanciais: Luiz X1V preferia as pecas que terminassem em entendimento
(BARTHES 1968: 54). Como o autor ndo podia arriscar perder o patrocinio, ele dara, a
partir dai, preferéncia a herdis de cunho cada vez mais burgueses e de carater mais
psicologizado (id.: 137). A intencdo passa a ser a de conferir ao novo teatro um estatuto
de teatro classico, mas a tendéncia psicologizante dos textos posteriores, ao longo da
historia da literatura, é inevitavel. Os deuses se despedem e deixam no lugar o
comportamento racional voltado para a reconciliagdo. O exilio de Deus anunciaria a

morte da tragedia?

3. Permanéncia

O Illuminismo aleméao, dentro do espirito otimista e conciliador da Aufklarung, encontra
sua expressao para o teatro nas paginas de Lessing, porém nem Emilia Galotti tampouco

Nathan der Weise poderiam ser enquadrados como tragédias, pois falta-lhes aquilo que
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Schelling identificava como indispensavel ao herdi tragico: a acdo a partir do seu motor
fundamental - a necessidade intrinseca (SzoND1 2004: 32). Galotti é vitima de um plano
sordido e da intransigéncia do pai. N&do se pode imputar-lhe nenhuma responsabilidade.
Nathan é um filésofo cujo objetivo € demonstrar uma tese. Nenhum dos dois esta
imbuido de uma certeza inquestionavel, nem de um impeto incontido. Além disso, no
ambito da forma, Lessing ja havia se comprometido com um programa de revisdo e
critica ao teatro classico de Corneille e Racine, ainda na primeira metade do século
XVIII, defendido por Gottsched. Sua Dramaturgia de Hamburgo argumentava que a
Alemanha deveria se emancipar desse modelo e construir um repertério proprio de
inspiracéo liberal.

Lessing acreditava que o ambiente e a forma rigida das trés unidades - de
tempo, de lugar e de tema — ja estavam ultrapassadas e que era preciso recriar o teatro
transpondo para a esfera burguesa o drama de uma classe em timida ascensdo na
Alemanha (ScHLOSSER 1994: 143). E como toda classe em ascensao procura ser aceita,
sobretudo pelos que ainda tem a voz de mando, o teatro burgués de Lessing, por mais
esclarecido e até emancipador que possa parecer, € um teatro de indole conciliatoria.
Sua critica aos abusos do absolutismo se desloca para outras latitudes para evitar
problemas com a censura, mas as entrelinhas sdo suficientemente largas para permitir
boa leitura e transmitir o recado. A questdo € a classificagdo: mesmo o conceito de
tragédia burguesa parece fora de lugar. De qualquer maneira, ja se intuia que a queda
exemplar (Lesky 2006: 32) poderia ser tambem aplicada ao homem comum e, mais
importante, que o desafio antes lancado ao destino através de um enfrentamento com
Deus(es) poderia ser transferido para um enfrentamento com leis e tiranos despéticos, o
que, de fato, ja acontecia desde os classicos gregos, s que desta vez, sem ajuda ou
participacdo de qualquer Olimpo. Ou seja, 0 pequeno herdi plebeu se encontrava
igualmente em condicGes de se lancar da altitude tragica. Contudo, na época de
Lessing, uma classe que pretendia ser reconhecida deveria ser cuidadosa ao contestar.
SCHLOSSER (1994: 143) nos lembra que o proprio vocabulario escolhido pelo iluminista
da conta disso, ainda que em termos teoricos dentro da sua Dramaturgia: O espectador
deve compartilhar 0 medo, mas ndo o terror. Anatol ROSENFELD (1993: 216) formula

com maior acerto:
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O terror estabelece um abismo entre o palco e a platéia, mostrando-nos destinos
horripilantes de reis com quem ndo podemos identificar-nos. O medo, ao
contrério, € suscitado pelo sofrimento de nossos semelhantes, sofrimentos que
podem atingir a nés mesmos a qualquer momento. O terror liga-se ao destino
temivel dos grandes a queda deles de augustas alturas.

Seria 0 medo um sentimento mais de acordo com a racionalidade iluminista e o terror
um sentimento de épocas nas quais reinava o arbitrio descontrolado de um soberano
moral e “politicamente” condenavel, cuja identificagdo pelo publico poderia constranger
a maioria dos principes alemées? Seja como for, o terror vibra outras cordas da
sensibilidade, pois sabemos da inexorabilidade do destino sobre os dias do herdi. A
influéncia de Lessing pode ter sido de alcance limitado sobre os séculos XVIIl e X1X na
Alemanha, ainda muito timida e indecisa a respeito de sua vocacdo iluminista que
descambou para um Idealismo que passou ao largo das questdes civis e se concentrou

em estudos de juizo, de histdria e de estética.

A trajetdria de Friedrich Schiller (1759-1804) apontava para uma continuidade
do itinerario de Lessing. Superada e renegada sua fase pré-romantica do Sturm und
Drang, o grande poeta suabio envereda por uma trilha cujos indicadores de direcdo
apontavam para as vias da emancipacdo. Contudo, seu caminho contorna os trechos
mais ingrimes do lluminismo e percorre as paisagens menos abruptas do Classicismo.
De fato, sua arte ja ndo é mais aquela de arroubos e impetuosidades das cenas curtas e
tempestuosas de seus Salteadores. O drama de Schiller toma rumo paralelo ao de
Lessing e se refugia na histdria de paises estrangeiros (Carlos, Orléans, Tell e Stuart) ou
remotamente alemdes (Wallenstein) para encenar 0s impasses gravissimos do
absolutismo. Mas poderdo esses textos ser considerados tragédias? Goethe renunciara
conscientemente a elas devido a sua posicdo politica e a sua natureza pessoal
conciliatéria (SzonDI 2004: 48). Sua opinido era de que a expressdo tragica permanecia
irredutivel, isto €, ndo admitia qualquer possibilidade de acordo. Os herois de Schiller,
com excecdo de Guilherme Tell, sucumbem todos diante do poder, mas também o
revolucionario suigo é posto a prova pelo tirano Gessler da maneira mais cruel. Além
disso, ndo lhes faltava uma necessidade, fosse ela a de libertar a patria de um jugo, de
rechacar os inimigos ou de salvar a propria pele. Possuiam, portanto, um projeto, um
objetivo, uma determinacdo. Entretanto, nenhum deles € um heroi realmente burgués,
pois estavam a servigo de outros pontos de vista; 0s que eram aristocratas tinham caido

em suas respectivas desgracas. Faltar-lhes-ia paixao?

Pandaemonium germanicum 16/2010.2, p. 138-154 — www.fflch.usp.br/dIm/alemac/pandaemoniumgermanicum



150

Campos da Rocha, M. F. — Meméria, passagens e permanéncia da tragédia

Talvez a grande diferenca seja a de que alguns herdis de Schiller sejam, a
principio, revolucionarios e os herdis gregos, ndo. Estes agem por uma questdo de
direito intrinseca a sua posicao. Impde-se-lhes uma situacéo de impasse existencial, mas
nunca de impasse politico, pois nenhum deles contesta a natureza do poder. Possuiriam
o0s protagonistas de Schiller a indole revolucionaria que os elevaria, por certo, a altitudes
tragicas? Estudioso atento da historia, Schiller colocou seus her6is dentro desta
perspectiva, ela propria sujeita as contingéncias existentes em seu pais, o Wurttenberg
do sudoeste aleméo, governado por um déspota muito pouco ou nada esclarecido cuja
intransigéncia obrigou o escritor a se refugiar em Estados vizinhos e la encenar seus

textos.

Por outro lado, o atendimento a alguns aspectos formais da tragédia cléssica,
como a inclusdo de coros em Die Braut von Messina favoreceria sua classificagdo como
tal, mesmo que falte a esta peca de Schiller um motivo de natureza existencial mais
contundente? Ou estaria Schiller consciente de seus limites, conferindo ao texto, atraves
do coro, apenas um elemento que ajudaria a sublinhar a poesia nas falas e, assim, a
intensificar a experiéncia artistica (BAUMANN e OBERLE 1996: 111)? Tentemos, entdo,

outra formulag&o.

A forca da identificagdo subtrai-se aos seus protagonistas, pois eles se mantém
na condicdo de martires ou de herdis frustrados cujo impasse ndo propicia a
identificacdo catartica, ndo se transfiguraram em matéria épica; tampouco seus tragcos
alcancaram a dimensdo do mito. Anatol ROSENFELD (1993: 75) se refere a uma
“liberdade intima” desses destinos que evoluem em um espago a parte, num vacuo
afetivo no qual a identificacdo com o espectador ou com o leitor é mediada ou talvez
diluida pela importancia do fato historico e da extensa retorica, sempre relevantes para
Schiller (STEINER 2006: 99), mas que deixam em segundo plano a angustia humana,

pessoal.

Tentemos, agora, uma revisdo: nem os grandes nomes da tragédia na Grécia
tampouco Shakespeare ou Racine contestaram seus reis. O classico francés foi
suficientemente habil e cauteloso ao ambientar suas tragédias fora da Franga e nas
longinquas épocas de herdis e mitos. A propria Grécia antiga, ao contrario, era palco
dos textos de seus dramaturgos porque possuia material épico suficientemente

sedimentado e identificado pela polis (LESKY 2006: 43 e 131).
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Lessing elege o homem comum e desloca a agdo para fora da Alemanha. Esse
recurso ndo ameacaria a estrutura da tragédia, se este homem comum protagonizasse 0
texto de forma suficientemente tragica; isto s6 se da quando o personagem €
confrontado com uma questdo incontornavel para sua existéncia e enfrenta a
inexorabilidade do destino (LEsky 2006: 55) através da suprema necessidade de uma
deciséo (Szonp1 2004: 32).

O fato de o enredo ser transportado confere a trama um ponto de contraste
significativo, no entanto, a transferéncia ndo serd grave se a matéria dramética
transcender o mero registro historico e alcancar o ambito do mito (LEsky 2006: 78),
onde residem as paixdes humanas, como o fez Racine. Além disso, Lessing ndo lhes
atribui coragem o suficiente para encarar o arbitrio. Ou seja, tanto o lluminismo como o
Classicismo alemdo produzem textos nos quais se nota um substrato trdgico que, no

entanto, parece estranhamente diluido.

Ao contrério de seus antecessores, 0s poetas alemdes ja estavam suficientemente
amadurecidos para reconhecer o estado de coisas dentro de suas respectivas fronteiras e
na Alemanha em geral. E, uma vez reconhecidas estas circunstancias, ndo havia mais o
que se fazer. Otto Maria CARPEAUX (1968: 73 e 76) refere-se a uma revolucdo que se
passa SO no pensamento. No entanto, é curioso observar como os herdis de Schiller se
encaixam bem dentro de cendrios tragicos. Sequer lhes faltaria outro elemento
intrinseco da épica também presente na tragédia classica, que € a distancia cronoldgica

que confere aos personagens credibilidade e dimensao historica.

Sem ddavida, certo numero de elementos parece ser indispensavel ao texto
tragico a fim de que ele se caracterize como tal. Albin LEsKy (2006: 33) prioriza a
preponderancia da acdo sobre qualquer elucubracdo de ordem psicoldgica. George
STEINER (2006: XVIII) atribui grande importancia a consciéncia a respeito do proprio
desamparo metafisico por parte do herdi. A essas rubricas poderiamos acrescentar o
fator identificacdo, catartico de todo texto tragico, o qual devera conter em si elementos
suficientes a proporcionar reconhecimento e legitimacdo do sofrimento por parte do
leitor ou espectador. Elementos de ordem universal que ecoam em cada coragao e mente
e conferem ao texto tragico uma fonte de identificagdes e estdo além das circunstancias

geograficas e historicas em que sdo ambientados.

O talento de Schiller estava pronto para outorgar ao classicismo alemédo um

grande texto tragico que estivesse de acordo com a consciéncia de seu autor. Mas isto
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teria representado um enorme risco politico e um retorno aos impetos do Sturm und
Drang do qual o poeta ja havia se despedido. Seu projeto tragico teria se realizado com
mais nitidez em Demétrio. O personagem-titulo ndo se envolve com qualquer questao
politicamente contestatoria, sendo com o tema de sua propria legitimidade (SzoNDi
2004: 119ss). No inicio, tomado como verdadeiro sucessor do tzar, ele acaba por se ver
e se construir como tal, mesmo sabendo que era um usurpador. Quando a verdade lhe é
finalmente revelada, ele luta desesperadamente consigo mesmo para manter-se
impavido no poder. O conflito se da dessa forma porque ouviu sozinho a revelacao da
boca de um mensageiro que é imediatamente assassinado. A tragicidade de Demétrio €,
assim, de ordem estritamente pessoal e, de certa forma, diz respeito a cada um de nés
preocupados que estamos em conferir a maior legitimidade possivel a nossa existéncia.
A trama, entretanto, toma outros rumos. Demétrio €, por sua vez, eliminado e a sucessao
ao trono se transforma em mera corrida de obstaculos. Aquilo que se configurou tdo
nitidamente como cenario tragico, acaba por se mostrar como um drama de boulevard.
Afinal, se aquele cuja necessidade intrinseca era se afirmar como alguém que ele néo
era, uma vez eliminado de cena, o texto, que antes detinha alto potencial de tragicidade,
se perde. Aos pretendentes ao trono faltavam inicio e fim de um mesmo caminho:
destituidos de uma necessidade existencial incontornvel - afirmar-se como individuo -
estavam apenas interessados em fazer valer suas prerrogativas dinasticas. Nenhum deles
se inseria numa problematica que, segundo Scheler (apud Szonbpi 2004: 73) define-se
como “a dialética propria da tragédia”, a saber, aquilo que deveria proporcionar a
elevacdo do individuo, no caso de Demétrio, sua (auto)afirmacdo como monarca, acaba

se tornando 0 motivo de sua perda.

4. Perspectivas

Nem Lessing nem Schiller puderam (ou ndo acharam conveniente) encenar a questdo da
menoridade civil burguesa. A tragédia auténtica do lluminismo alem@o teria sido esse
enfrentamento, mas no lugar dele o que se tem s&o enredos transplantados, exilados em
outros tempos e espagos cujos herdis por vezes se encaixam com dificuldade no perfil
tragico mais ortodoxo. De qualquer forma, é sintomatico que tanto Schiller quanto
Lessing tenham sido autores proscritos no Il11.Reich. A draconiana censura nacional-

socialista suspeitava de qualquer texto que insinuasse reivindicar liberdade, ndo importa
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em que registro draméatico. A Alemanha do pds-guerra reabilitou esses autores em boa
hora, pois a populagdo alemd ansiava por textos nacionais que ilustrassem de modo
suficientemente claro os abusos do poder. A ascensdo da burguesia e, com o tempo, da
classe operaria nas democracias de traco ocidental acabou por formar um novo cenéario
de contingéncias que ultrapassa o antigo forum aristocratico e se expande por toda a
sociedade. O drama substitui as tragédias, mas herda delas uma tensdo, um impasse a
superar. Nos textos mais significativos, é o individuo anénimo erguido a altura tragica e
exemplar. Seus algozes ndo sdo mais reis, deuses ou principes infiéis, mas sim aquilo
que se encontra mais perto dele e que deveria ser o motivo de sua redencdo: a
Modernidade. No entanto - a cada época sua tragédia especifica - nas sombras de

sedutores labirintos vagueiam outras criaturas que engendram secretamente sua perda.
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