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Georg Trakl: um roméantico em tempo de guerra

[Georg Trakl: a Romantic in wartime]
http://dx.doi.org/10.1590/1982-883718385

Laura f\/\oosburger1

Abstract: This paper seeks to indicate that the presence of the First World War in the poetry of Georg
Trakl is inextricably entangled with his dark worldview, in which man is seen as an unavoidably
misfortunate being. If on the one hand a romantic longing for purity, beauty, and goodness remains in
this poetry, on the other hand such longing is continually refuted by menacing images of the evil
inherent in the world — among which the images of the Great War impose themselves perhaps as the
most terrifying. In order to show the mentioned connection, we shall first explore the experience of the
prevalence of evil in the poem “De Profundis” (De Profundis), written before the outbreak of the War,
and secondly we shall analyze that experience in the poems “Grodek” (Grodek) and “Lament”
(Klage), in which it is directly related to the War.

Keywords: Romanticism; Sehnsucht; war; melancholy.

Resumo: Propomos neste texto indicar que a presenca da Primeira Guerra na poesia de Georg Trakl
vincula-se de modo inextricvel a sua concepg¢do sombria do mundo, em que 0 homem surge como um
ser incontornavelmente desgracado. Se nessa poesia resiste um romantico desejo de pureza, beleza e
bondade, tal aspiracdo é continuamente refutada por imagens ameagadoras do mal inerente a0 mundo,
dentre as quais as da Guerra talvez se imponham como as mais aterradoras. A fim de evidenciar esse
vinculo, buscaremos primeiramente explicitar a experiéncia de prevalecimento do mal no poema “De
Profundis” (De Profundis), escrito antes da Guerra, para em seguida analisar essa experiéncia nos
poemas “Grodek” (Grodek) e “Lamento” (Klage), em que esté diretamente associada a ela.

Palavras-chave: romantismo; Sehnsucht; guerra; melancolia.
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“Nao tenho o direito de me furtar ao inferno.”
GEORG TRAKL?

1 Trakl, a guerra, o romantismo

Segundo Pedrag MATVEJEVITC (1979: 178), 0 que define a relagdo de um poeta com uma
determinada circunstancia, além da natureza e intensidade do acontecimento, € 0 maior ou
menor “grau de implicacdo pelo qual uma pessoa se encontra entranhada em um
acontecimento particular”. A intensidade dessa implicagd0 aumenta, mais especificamente,
em proporcao direta a profundidade subjetiva e pessoal em que ela se da: a diferenca das
poesias cerimoniais e daquelas engajadas em termos sociopoliticos ou historicos, uma poesia
de circunstancia no sentido da Gelegenheitsgedicht goetheana, qual seja a que canta os fatos
“de carater particular ou subjetivo, fugaz ou mesmo imagindrio”, “[...] supde uma
possibilidade de participagdo mais individual, um mais alto grau de implicacdo”
(MATVEJEVITC 1979: 178). E também na experiéncia subjetiva e em sua expressdo que Jean

STAROBINSKI (1999: 15) vislumbra o papel do poeta diante de um acontecimento:

[...] a responsabilidade do poeta é antes a de conferir ao evento histérico a qualidade de evento
interior, de exprimi-lo na linguagem lirica do sentimento antes que naquela do julgamento e da
exortagdo. Dir-se-ia ainda que o poeta estd compelido ao grito, que deve esquecer as palavras e
as formulas costumeiras, para achar em si mesmo uma palavra nascente, mais préxima do
indizivel.

E sem ddvida nessa magnitude de envolvimento que se situa o poeta austriaco Georg TRAKL
em relacdo a Primeira Guerra Mundial. N&o fosse tdo extrema a circunstancia por si so, sua
experiéncia pessoal como farmaceuta e enfermeiro militar ja teria sido perturbadora o
bastante. O episddio mais marcante dessa participacdo foi em 1914, ap0s a batalha de Grodek
(Poldnia), quando por dois dias e duas noites se viu sem ajuda de médicos e desprovido de
entorpecentes diante dos feridos que lhe imploravam alivio ou até mesmo a morte. Tal
experiéncia de impoténcia em uma situacdo de responsabilidade, se ndo foi a motivacao
primeira, foi no entanto muito provavelmente o estopim de suas duas tentativas de suicidio

(uma delas lograda)®. O poema “Grodek™, o tltimo de Trakl, escrito logo ap6s a batalha, é um

2 Segundo Jodo BARRENTO (1992: 11), essa sentenca proferida por Trakl em didlogo com o escritor Hans
Limbach teria sido absorvida de uma personagem de Dostoievski.

® Toda biografia de Trakl d& a conhecer uma situagéo mais ampla que o teria levado ao suicidio. Além de sofrer
de esquizofrenia (segundo diagndstico da época), um momento de grave complicacdo na vida de sua irma, com
guem mantinha uma relacdo amorosa, parece té-lo abalado desmesuradamente, pois antes de testemunhar o
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laconico e agudo testemunho do peso dessa circunstancia, como teremos ocasiéo de perceber”.
H& em sua obra mais algumas referéncias explicitas a guerra, como nos poemas “No Leste”
(Im Osten), “A Melancolia” (Die Schwermut) e “Lamento” (Klage), este Gltimo escrito no
mesmo lapso de tempo que “Grodek™: entre o término da batalha e o suicidio. Cabe
mencionar que a experiéncia arrasadora da guerra se soma, no universo histdrico de Trakl, a
experiéncia do estilhacamento do Império Austro-Hungaro — como afirma Modesto CARONE
(1974: 18), a poesia de Trakl se torna ndo apenas uma mimese eficaz, mas também um
poderoso testemunho desse universo. As imagens de destruicdo e decadéncia em seus poemas
ddo testemunho de seu tempo histdrico, e 0 tom de constante lamento que as acompanha,
como uma marcha fanebre entoada na sucesséo das imagens, da testemunho do sentimento de
horror e desolacdo com que o poeta contempla o tenebroso cenario. Nao poderiam ser mais
profundos o entranhamento do poeta na circunstancia, a internalizacdo do evento exterior, a

“contracdo do tempo historico no tempo pessoal” (STAROBINSKI 1999: 10)°.

Mas a dimensdo dessas experiéncias para Trakl pode ser compreendida de modo mais
profundo ao considerar-se a sua filiagdo, no dmbito da histdria do espirito, ao romantismo.
Isso permite compreender melhor a sua concep¢do do mal como inerente a existéncia — pois
ela é indissocidvel da crise interior na visdo romantica do mundo que é experimentada e
desenvolvida pelo poeta —, bem como o impacto da Guerra sobre sua sensibilidade,
essencialmente romantica. Assim, mais do que a circunstancia imediata da Guerra e do
esfacelamento do Império Austro-Hungaro, é toda uma configuragdo histdrico-espiritual —
uma circunstancia, por assim dizer, essencialmente interior — que pesa na poesia de Trakl.

Os romanticos, em seu desejo e nostalgia (Sehnsucht) do infinito e absoluto, em sua
busca de um reencontro com a ‘unidade perdida’ entre homem e natureza — Deus em um
sentido cristdo panteista® —, tinham em certa medida o respaldo de uma esperanga quanto a

possibilidade desse reencontro, uma vez que justamente acreditavam em uma unidade

sofrimento dos feridos na Guerra, Trakl confidenciara o seu proprio em carta ao amigo Ludwig von Ficker: “Nos
altimos dias ocorreram-me coisas t&o terriveis que durante toda a minha vida ndo poderei livrar-me delas... E
uma desgraca sem par quando o mundo se rompe diante de alguém. Oh, meu Deus, a que tribunal fui submetido!
Diga-me que ainda devo ter forcas para viver e fazer o que o valha. Diga-me que ndo estou enganado... Como
tornei-me pequeno e infeliz!” (apud CAVALCANTI 2010: 95).

* As traducBes provisérias de todos 0s poemas aqui apresentados e interpretados s&o nossas. Para cotejo, foram
utilizadas as versdes argentinas de Aldo Pellegrini e as brasileiras de Claudia Cavalcanti, bem como, sempre que
possivel, as portuguesas de Jodo Barrento e de Paulo Quintela. Para consulta aos originais foi utilizada a
historisch-kritische Ausgabe preparada por Walter Killy e Hans Szklenar.

> Starobinski glosa Pierre Jean Jouve a respeito de Rimbaud; a referéncia da frase a Trakl é por nossa conta.

¢ Como tudo no romantismo, seu sentimento religioso do mundo assume feicdes proprias, unindo de modo Gnico
cristianismo, panteismo, mitologia e romantismo. Em pesquisa mais ampla exploramos o carater proprio dessa
religiosidade; aqui, basta ter em mente que nela domina a ideia de uma correspondéncia entre a alma e desejos
do sujeito humano e o proprio universo, sendo este perpassado por uma ‘alma do mundo’ (Weltseele).
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césmica primordial e, logo, em uma conspiracao entre o universo, todos os seres e 0 homem —
conspiracdo cujo momento apotedtico seria uma verdadeira unio mystica, a qual poderia
realizar-se a0 menos esteticamente. E nesse horizonte que surge a flor azul de Novalis,
tornada simbolo do idealismo romantico ao consubstanciar o espiritual e o sensivel, o infinito
e o finito: vislumbrada em sonhos pelo heréi hom6nimo no romance Heinrich von
Ofterdingen, a flor se torna seu ideal maximo, imagem de sua nostalgia infinita, e ele se langa
em sua busca. E, embora a flor ndo possa ser encontrada na realidade do dia, a0 menos se
realiza no sonho, poeticamente. Ao perguntar-se nos Hinos a Noite, receoso, se “a manha
sempre tera de voltar?”, se “jamais terminard o poder da Terra?”, “se jamais ficara a arder
sem fim a secreta oferenda do amor?”, uma vez que a “agitacdo nefasta [do dia] consome o
celeste pousar das Asas da Noite”, ¢ o proprio Novalis quem responde afirmando a
“perenidade do Sono” para aqueles “que se consagram a Noite” (NOVALIS 1998: 23). Tal € 0
sentimento de um prevalecer do poético sonho sobre a realidade prosaica do dia: “o poético ¢é
0 auténtico real absoluto. Quanto mais poético, mais verdadeiro. E esse o cerne da minha

filosofia” (NOVALIS apud SANTOS 1947).

O homem do inicio do século XX ja ndo se sente enlevado por uma correspondéncia
entre seus anseios € o universo: ¢ um homem “orfao de Deus”, que ja ndo idealiza a si mesmo,
a natureza, o0 mundo; um homem que, confrontando seus anseios com provagdes potentes —
dentre as quais a Grande Guerra —, sente o apelo de uma tomada de consciéncia menos
romantica sobre si proprio € o mundo. Um homem para quem a “flor azul” se revela simbolo
apenas de seus desejos, e ndo imagem de uma realizacdo possivel — ainda que sé
esteticamente — desses desejos. Para a sensibilidade romantica de Trakl, é todo um mundo que
se desfaz: 0 seu € um mundo da decadéncia e do desterro. Se ele “soube muito bem canalizar
as forcas de antecessores como Novalis e Hélderlin para a tentativa de refletir poeticamente as
dores e os anseios do homem moderno” (SELIGMANN-SILVA 2011), tais anseios ndo podem
mais ser nutridos: para o romantico tardio, resta apenas o sonho desfeito, e nenhuma forma de
realizacdo possivel. Assim, o0 que no desejo nostélgico (Sehnsucht) pelo absoluto era, no
romantismo, esperanca em relacdo ao futuro, torna-se agora pura melancolia: lamento pela
esperancga passada e perdida, sem que se tenha perdido o desejo. Assim se tinge toda sua

poesia de uma monotdnica desesperanca, como no poema “Rondel” (Rondel):
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Verflossen ist das Gold der Tage, O dourado dos dias se foi,

Des Abends braun und blaue Farben: Cor azul e marrom da tarde:

Des Hirten sanfte Floten starben J& ndo soa a doce flauta do pastor
Des Abends blau und braune Farben Cor azul e marrom da tarde
Verflossen ist das Gold der Tage. O dourado dos dias se foi.

(TRAKL 1973: 14)

A imagem nostélgica e romantizante do pastor que tocava a flauta docemente, como que em
consonancia com o dourado dos dias, intercala-se a imagem sombria e esmorecida da “cor
marrom e azul da tarde”, gerando um efeito intensificador, como se essa oscilagdo marcasse o
contraste entre a vitalidade dourada do passado e a atmosfera de ocaso que se abate sobre o
presente — como talvez se a memdria desse passado desejasse tristemente reaparecer na
vibracdo do presente, no lusco-fusco do entardecer. A flauta do pastor ndo soa mais porque,
em sua suavidade, tocava em harmonia com a luz dourada e gentil, que se foi. O sujeito lirico

ndo pode mais se sentir no estado de espirito leve de um pastor que canta com o dia.

Em mais explicita referéncia ao romantismo, é também significativo o poema de Trakl
“A Novalis” (segunda versdo) — que, como aponta CAVALCANTI (2010: 97), mais parece um

epitafio de si mesmo:

In dunkler Erde ruht der heilige Fremdling. Em terra escura repousa o estrangeiro santo.
Es nahm von sanftem Munde ihm die Klage der Dos labios suaves Deus tomou-lhe o lamento
[Gott, Quando, florindo, fenesceu.

Da er in seiner Blite hinsank. Uma flor azul
Eine blaue Blume Prossegue seu canto na morada noturna da dor.
Fortlebt sein Lied im n&chtlichen Haus der

[Schmerzen.

(TRAKL 1973: 183)

Novalis é aqui de fato o proprio Trakl: o estrangeiro romantico em um mundo destruido, que,
por desejar ainda a flor azul, prossegue no embalo de seu canto; mas se para Novalis a flor
azul simbolizava a ansiada unio mystica do homem com a natureza, realizavel na Noite, no
Sonho, reflugio eterno contraposto a realidade do dia, para Trakl ela simboliza apenas o desejo
desenganado, e em ultima instancia nem mesmo a Noite a acolhe: se seu canto prossegue na
noite, nela s6 mora enquanto dor. Como conclui CAVALCANTI (2010: 97), no poema de Trakl

o “desejo (sonho) ¢é destruido pela realidade”. Poder-se-ia dizer que o poema de Trakl a
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Novalis exprime um dialogo interno de um mesmo espirito que se volta para si proprio no
transcorrer de uma crise historica; Novalis e Trakl, dois momentos de um mesmo espirito:

aquele a esperanca, este a frustracéo.

Tao estrangeiro nesse mundo é o eu lirico trakliano, que experimenta sua existéncia
como uma “remota sombra de lugarejos escuros”, que “bebeu o siléncio de Deus na fonte do
bosque” (do poema “De Profundis”, citado e traduzido na integra mais a frente). N&o se trata
apenas de inexisténcia, mas da auséncia de Deus, no lugar do que um dia foi a aspiragéo e
esperanca de Sua existéncia (Deus ndo estad ausente porque um dia existiu, mas porque um dia
0 homem O sentiu existir). No romantismo agbnico de Trakl, ndo pode haver um reencontro
com o absoluto, simplesmente porque nunca houve uma unidade primordial; como exprime

BARRENTO (1992: 11) com exatiddo, em Trakl o que ha é uma disiunctio mystica.

Nessa atmosfera, sua poesia configura-se como descricdo de um cenario crepuscular
quase imutavel, em que vibra a queda, a decadéncia, a desesperanca e a perda. Seu sentimento
do mundo se condensa na revelacdo nitida e insistente desse cenério onde as figuras da pureza
e da beleza — “o estranho”, “o desconhecido”, “o apartado”, o adolescente Helian, por fim o
préprio poeta que € testemunho de todas essas figuras — encontram-se ora desamparadas pela
indiferenca do mundo, ora maculadas por sua corrup¢dao. A aspiracdo a pureza que, cOmo
indica Aldo PELLEGRINI (2009: 10), constitui o proprio elemento poético em Trakl, se vé em

constante luta contra a tendéncia predominante do mundo, a corrupgao:

A poesia de Trakl poderia resumir o sentido exemplar de toda poesia, se é o fim de toda poesia
incitar-nos a recuperar esse mundo ideal a que aspira 0 homem, e se é a um s6 tempo dendncia
e recusa do mundo falso, inauténtico que se nos oferece. Constituiria 0 poético, portanto, uma
aspiracdo a pureza. Sua acdo se desenrola na esfera do espiritual e se encontra em luta
permanente contra a ameaca de corrup¢do que, comecando pelo mundo espiritual, termina por
invadir o material.

Assim, seus versos descrevem um angustiado e fatidico avanco do impuro sobre o puro, do
abjeto sobre o belo, da treva sobre a luz: “A noite encontrei-me num pantano,/ Coberto de lixo
e po de estrelas./ Na avelazeira/ Soaram de novo anjos cristalinos.” (de “De Profundis”), “De
quartos cinzentos saem anjos com asas sujas de excrementos” (de “Salmo”, TRAKL 2010: 25),
“Quando a alma de Helian contempla-se no espelho rosado/ E neve e lepra descem de sua
fronte” (de “Helian”, TRAKL 2010: 37). Seus poemas, talvez sem excecdo, cantam a dor da
impossibilidade de o puro e o belo prevalecerem, e mesmo naqueles versos em que ndo ha,

aparentemente, tracos de corrupgao, € num tom de glacial tristeza que brilha o puro: “Pombas
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azuis/ bebem de noite o suor gelado/ que corre da fronte cristalina de Elis” (de “Elis”, TRAKL

2009: 133).

A prova mais cabal dessa absoluta disjungdo e avango do mal talvez seja a guerra,
impassivel de reden¢do: "Todos os caminhos desembocam em negra putrefacdo”, lamenta o
poeta em “Grodek” (também citado e traduzido na integra mais a frente). No que segue, ao
analisar os poemas “De Profundis”, escrito antes da guerra, e “Lamento” e “Grodek”, escritos
logo apds a batalha de Grodek, buscaremos justamente explorar a relacéo entre o predominio

do mal, que permeia toda a lirica trakliana, e a guerra como evento que tanto confirma quanto

alimenta a ideia desse predominio.

2 Uma leitura de “De Profundis”, “Grodek” e “Lamento”

DE PROFUNDIS

Es ist ein Stoppelfeld, in das ein schwarzer Regen fallt.

Es ist ein brauner Baum, der einsam dasteht.
Es ist ein Zischelwind, der leere Hiitten umkreist.
Wie traurig dieser Abend.

Am Weiler vorbei

Sammelt die sanfte Waise noch spéarliche Ahren ein.

Ilhre Augen weiden rund und goldig in der

[Dadmmerung,

Und ihr Schol3 harrt des himmlischen Brautigams.

Bei der Heimkehr
Fanden die Hirten den stiRen Leib
Verwest im Dornenbusch.

Ein Schatten bin ich ferne finsteren Dorfern.
Gottes Schweigen
Trank ich aus dem Brunnen des Hains.

Auf meine Stirne tritt kaltes Metall.
Spinnen suchen mein Herz.
Es ist ein Licht, das in meinem Mund erléscht.

Nachts fand ich mich auf einer Heide,
Starrend von Unrat und Staub der Sterne.
Im Haselgebiisch

Klangen wieder kristallne Engel.
(TRAKL 1973: 27)

DE PROFUNDIS

HA& um restolhal, onde cai uma chuva negra.

Ha uma arvore marrom, que se ergue ali solitaria.
H& um vento sibilante, que rodeia cabanas vazias.
Como é triste esse entardecer.

Passando pela aldeia

A terna 6rfa recolhe ainda raras espigas.

Seus grandes olhos dourados se demoram no
[crepusculo,

E o seu regaco espera pelo noivo divino.

No regresso a casa
Os pastores acharam o doce corpo
Apodrecido no espinheiro.

Uma sombra remota eu sou de lugarejos escuros.
O siléncio de Deus
Bebi na fonte do bosque.

Em minha fronte avanga um frio metal.
Aranhas procuram meu coracao.
H& uma luz, que se apaga na minha boca.

A noite encontrei-me num pantano,
Coberto de lixo e pd de estrelas.
Na aveldzeira

Soaram de novo anjos cristalinos.
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Como é caracteristico na lirica de Trakl, o préprio mundo e a natureza sdo aqui carregados de
tonalidades afetivas. Na primeira estrofe, as imagens do restolhal, da chuva negra, da arvore
solitaria, do vento sibilante rodeando cabanas vazias, vdo compondo um cenério desolado no
qual ndo ha vestigio dos homens — sendo pelas cabanas que, todavia, estdo desabitadas. O
sequenciamento dessas imagens vai ampliando o cenario rumo a um efeito de imensiddo na
qual a subjetividade solitaria do eu lirico é absorvida: é a prdpria tarde que é triste, e ela é tdo
triste porque sua tristeza é ubiqua, sincronicamente paira pelo restolhal, se precipita como
chuva negra, se erige na arvore solitaria, volteia no vento sibilante em torno as cabanas
vazias, e assim, imensa, pesa sobre o sujeito. Em certo sentido, eu lirico e mundo exterior
compartilham uma mesma subjetividade, na qual porém o peso do mundo exterior se
sobrepde e oprime o eu interior. Esse peso também € sugerido pela construcdo repetitiva das
“oragdes sem sujeito” nos trés primeiros versos: Es ist ein Stoppelfeld..., Es ist ein brauner
Baum..., Es ist ein Zischelwind... — Ha um restolhal..., H& uma arvore..., Ha um vento... Essa
construgdo — na qual se pode identificar uma influéncia de RIMBAUD em seu uso sequencial da
forma “Il ya a...” na parte III do poema “Enfance” (1892: 15) — gera uma énfase que confere
aos elementos enumerados uma carga existencial intensificada, e certa estaticidade, como se
se tratasse de um estado de coisas pairando estatico no tempo, como uma cena antiga,
imemorial, existindo desde e para toda a eternidade: Es ist... lembra um pouco o Es war
einmal..., nosso “Era uma vez...”, com que se iniciam as fabulas. SO que aqui o estado de

coisas se encontra no tempo presente, aumentando ainda mais a sensacao de eternidade.

Na segunda estrofe, a imagem da aldeia reforca a sensagdo de um mundo primitivo. A
presenca humana, por sua vez, ndo torna o cenario menos hostil, mas sim se soma a ele, pois
introduz uma histoéria triste. As cabanas e a aldeia trazem ainda um tom de singeleza, que ira
se concentrar na figura da “terna 6rfa” que “colhe as raras espigas” e, na sua inocéncia e
sinceridade de ser, reflete o crepusculo em seus “grandes olhos dourados”. O eu lirico de certa
forma se aproxima da 6rfa ao descrevé-la com empatia. E ela, figura do mundo exterior,
também se funde ao mundo em sua subjetividade, na medida em que reflete em seus olhos o
crepusculo. Poder-se-ia quase pensar aqui na unido mistica com a natureza, ndo fosse o
crepusculo, além de dourado nos olhos da menina, também um pressagio de decadéncia, a
qual se cumpre na estrofe seguinte, quando “o doce corpo” ¢ encontrado “apodrecido no
espinheiro”. E um movimento de queda que se realiza na sequéncia entre essas duas estrofes:
primeiro, a imagem da pureza, que quase encontra misticamente a natureza — os olhos
dourados que sorvem e refletem o crepdsculo —, mas esse encontro se revela um desencontro,
uma disiunctio mystica, porquanto o creplsculo prenuncia o mal (prenincio talvez ja
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introduzido na atmosfera lugubre da primeira estrofe...), e, por fim, a imagem da consumac&o
do mal, que destroca a pureza. Repletas de significAncia sdo as imagens da orfandade e do
“noivo divino”. Elas ajudam a compor a figura inocente e casta da menina, mas seu sentido
vai mais longe. O “noivo divino” se refere aqui muito provavelmente a Cristo, o qual € assim
denominado no Novo Testamento (HAMMER 2006: 334). O regago da jovem, tal como o da
Virgem Maria, aguarda o casamento sagrado. Mas o noivo divino, Cristo, ndo vem; em vez
disso, o corpo é encontrado em putrefacdo pelos pastores — aqueles que velam. Por qué?
Talvez sua orfandade o explique. Esta poderia ser apenas mais um elemento a sugerir a
singeleza, humildade e inocéncia da menina, mas também pode ser uma referéncia ao
abandono de Deus: é de Deus que ela é orfa. Nesse sentido, a “terna 6rfa” representa a
aspiracdo a Deus e a fusdo do homem terreno e mortal com a divindade dos céus, mas, sendo
orfa de Deus, é reduzida a mera condicdo de corpo, abandonada a morte e a decomposicéo.
Tudo parece desenrolar-se em uma lentiddo malévola que ressalta o carater inevitavel dos
acontecimentos, como em uma fabula mesmo, em que o destino dos personagens esta selado
desde o principio. Ou como na propria Biblia, em que esse destino é selado pela vontade
divina.

Entre a terceira e a quarta estrofes pode-se sentir uma pausa maior, um siléncio mais
alongado do que entre as anteriores, na medida em que a quarta estrofe opera uma quebra na
narrativa ao referir-se o eu lirico a si mesmo, mas, sobretudo, pelo impacto destas duas
sentencas que soam como o ponto central, o coragdo de todo o poema: “Uma sombra remota
eu sou de lugarejos escuros./ O siléncio de Deus/ Bebi na fonte do bosque.” Fala aqui a voz de
um testemunho, triste e sombrio, porque bebeu na fonte o abandono, o siléncio de Deus que,
ao abster-se diante do mal, como que Ele préprio o consente. O eu lirico sabe desse siléncio
como quem provou do fruto do conhecimento. Mas “comer um fruto” ndo geraria aqui 0O
efeito melancolico e frio da imagem de Trakl: beber € um ato mais imediato, pois ndo ha
mediacdo entre o liquido e sua absorcdo; e é gelado e obscuro, pois € da fonte do bosque.
Tem-se mesmo a arrepiante sensa¢do de uma “remota sombra de lugarejos escuros”, que
vagueia pelas profundezas do bosque e conhece as trevas que Deus ndo habita. A quebra
dessa estrofe em relacdo as anteriores, na realidade, revela uma ligacdo direta: pois a
testemunha que conhece profundamente a esséncia obscura da existéncia, abandonada ao
siléncio/auséncia de Deus, é por isso mesmo também testemunha da histéria narrada, vé e
entende seu sentido, que ¢ o sentido de uma historia sem Deus. A imagem da “sombra
remota” é rica de significado nesse horizonte. Enquanto sombra, ele pode vagar pelo ambiente
descrito no poema, 0 que retrospectivamente confirma a sensacdo, na primeira estrofe, de uma
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consciéncia flutuante, acompanhando a atmosfera do restolhal, da chuva, do vento... Pode
pairar pelo cenédrio em que se desenrola a historia da orfd. Mas o que significa ser esse
testemunho, e sé-lo enquanto sombra? Trata-se de um testemunho ao mesmo tempo
profundamente sentido — vem das distancias remotas de lugarejos escuros, das profundezas do
bosque — e completamente impotente. Ao beber o siléncio de Deus, essa sombra conheceu o
abandono e a impoténcia. Uma sombra ndo é apenas escuridao, ela é o rastro sem luz de algo
iluminado e ontologicamente superior. Ser uma sombra é ser a falta desse algo. Tivesse ele
luz, talvez pudesse salvar a menina. Mas sombras apenas seguem, nada mudam: assim, ele
acompanha a historia do inicio ao fim e, como mera sombra, ndo pode salvar aquela a quem
Vvé com empatia e ternura. A estrofe seguinte prossegue com a caracterizacdo dessa condi¢édo

do eu lirico.

“Em minha fronte avanca um frio metal./ Aranhas procuram meu corac¢do./ H4 uma
luz, que se apaga na minha boca.” Nos dois primeiros versos, 0 mal o cerca e invade. A luz é
impotente diante desse mal, e se apaga em sua boca: ele ndo pode dizer o bem. E significativo
que a conclusdo dessa estrofe retome a estrutura da primeira, com uma oragdo sem sujeito:
“Hé uma luz, que se apaga na minha boca”. Existe uma luz. Mas ela se apaga na minha boca.
Essa luz mais ndo é que um impotente desejo de luz, refutado pela realidade, e portanto nao
pode ser proferida de modo a iluminar. Aquele que bebeu o siléncio de Deus ndo pode mais
conter em si a luz. N&o se trata apenas de escuriddo, mas de uma escuriddo enguanto rastro da
falta da luz: enquanto sombra. A voz que fala € a voz dessa sombra, que conta a histéria que
nunca pdde evitar. Em certo sentido, essa voz também se revela como a do proprio mal, uma

vez que, invadido por ele, o eu lirico se torna obrigatoriamente seu intermédio.

Na Gltima estrofe, é retomada a narrativa linear: “A noite...” quer dizer “esta noite”, a
que se segue ao triste entardecer no qual se desenrolou a histéria. A absor¢do do eu lirico
naquele entardecer e no que nele se deu fica novamente reforgada nestas palavras que soam
como uma conclusdo: “A noite encontrei-me num pantano/ Coberto de lixo e po de estrelas.”
O sujeito que ndo pbde salvar a inocente, e que ja confessou sua impoténcia —
simultaneamente uma culpa — tem como destino o pantano. Assim como pronunciara 0 mal ao
“apagar-se a luz de sua boca”, aqui 0 sujeito lirico se iguala ao lixo de que esta coberto; como
observa Gunther KLEEFELD (1985: 256), ao lado dos diversos objetos feios no imaginario de
Trakl também surge um eu feio. Mas essa feilra do eu ndo é voluntéria, ela é antes algo do
qual o sujeito ndao pode escapar, algo que o cerca, invade e adentra, como o “frio metal que

avanca em sua testa” e as “aranhas que procuram seu coragdo”. Esse elemento talvez mais
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propriamente expressionista em Trakl, o feio, s6 ganha sentido na referéncia ao elemento
romantico, aquele do sujeito que deseja a beleza, o bem, a salvacdo, mas lhe é vedado o
direito a isso’. Assim, justamente, além de lixo o eu esta coberto de p6 de estrelas, uma
imagem sublime que convive tensamente com o pantano e o lixo. Trakl opera aqui aquela
juncdo de elementos da pureza e beleza com elementos da decadéncia. Nessa juncdo se
destaca tanto a sensacdo de um avanco da decadéncia sobre o puro e belo, quanto a
persisténcia de algo sagrado, que justamente confere a presenca do mal em Trakl uma forga
tdo angustiante. Assim, “Na avelazeira/ soaram de novo anjos cristalinos.” A imagem dos
“anjos cristalinos” coroa essa angustia, porque sugere a indiferenca ou até assentimento por
parte dos anjos diante do mal: de modo semelhante ao Deus que permite o mal ao silenciar-se,
0s anjos como que o confirmam ao soarem novamente a despeito da morte da orfa. Mas,
lendo mais profundamente, a imagem final dos anjos, como algo que desfecha e prevalece,
simultaneamente afirma, ao lado do profano, a persisténcia do sagrado (j& indicada na imagem
do pd de estrelas), ao qual Trakl nunca renuncia. O poeta obtém aqui a sintese e o paradoxo
entre sagrado e profano ao fundi-los em uma unidade perfeita, em uma mesma imagem, e
todavia em tensdo indissoltvel. O efeito é semelhante ao da fusdo dos olhos da 6rfd com o
crepusculo, fusdo que s6 se sustenta enquanto disiunctio mystica. A disiunctio se estabelece

propriamente como um corte na unio, que subsiste irrealizavel.

“De Profundis” foi escrito em fins de 1912, quase dois anos antes de estourar a guerra.
Mas sob nenhum aspecto seu cenario € menos desolador do que aquele em “Grodek”,

derradeiro poema de Trakl, escrito em 1914, e que retrata a destruicdo da Grande Guerra.

GRODEK GRODEK

Am Abend tonen die herbstlichen Walder Ao entardecer ressoam nas florestas outonais

Von tddlichen Waffen, die goldnen Ebenen Armas mortiferas, nas planicies douradas

Und blauen Seen, dariiber die Sonne E lagos azuis, por cima o sol

Dastrer hinrollt; umfangt die Nacht Mais sombrio rola; a noite envolve

Sterbende Krieger, die wilde Klage Guerreiros em agonia, o lamento selvagem

Ihrer zerbrochenen Miinder. De suas bocas dilaceradas.

Doch stille sammelt im Weidengrund Mas, quietas no fundo dos prados, se avultam
Rotes Gewdlk, darin ein zlirnender Gott wohnt Nuvens vermelhas, onde mora um deus enfurecido,
Das vergofRne Blut sich, mondne Kiihle; O sangue vertido, frieza lunar;

" Cabe mencionar que, tendo como foco neste texto a tensdo prépria do romantismo tardio de Trakl — express&o
que, por dar mais destaque a perda da possibilidade de ser romantico, preferimos a neorromantismo —, deixamos
para um futuro desenvolvimento, dada a complexidade nas caracterizacbes do expressionismo, a tarefa de
explorar mais explicitamente a relacdo entre romantismo e tracos expressionistas em Trakl.
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Alle Strafen miinden in schwarze Verwesung.

Unter goldnem Gezweig der Nacht und Sternen

Es schwankt der Schwester Schatten durch den

[schweigenden Hain,

Zu gruRen die Geister der Helden, die blutenden
[Haupter;

Und leise ténen im Rohr die dunklen Fléten des
[Herbstes.

Todas as vias desembocam em negra putrefagéo.

Sob ramagens douradas da noite e estrelas

Oscila a sombra da irma pelo mudo bosque.

Para saudar os espiritos dos herdis, as cabegas que
[sangram;

E baixinho soam nos juncos as flautas escuras do

[outono.
Oh, orgulhoso luto! Vés, altares de bronze,

29

O stolzere Trauer! ihr ehernen Altare
Die heille Flamme des Geistes néhrt heute ein
[gewaltiger Schmerz,

Uma dor violenta alimenta hoje a chama ardente

[do espirito,
Os netos néo nascidos.
Die ungebornen Enkel.

(TRAKL 1973: 94-5)

Como observa James ROLLESTON (2005: 187-188), o poema inicia como que ‘de dentro’ da
natureza: é das florestas que soam as armas mortiferas; o verbo ténen, inclusive, é usado por
Trakl como transitivo indireto com complemento circunstancial — die Walder ténen von
todlichen Waffen..., literalmente “as florestas ressoam de armas mortiferas...” —, gerando a
impressdo de que sdo as proprias florestas que soam, como se as armas mortiferas lhes
pertencessem tal como folhas ou péssaros. Assim como em “De Profundis” e na lirica de
Trakl de modo geral, a fusdo do mundo humano com a natureza possui aqui um sentido
negativo e sombrio: a guerra irrompe da floresta, das entranhas da natureza, na medida em
gue é animalesca, e 0 homem um ser selvagem. Ainda que em seguida também surjam
imagens da natureza em um sentido mais positivo, até mesmo romantizado e sublime — as
planicies douradas e os lagos azuis — essa ambiéncia romantica s6 aparece para ser
maculada/profanada pelo horror, pois também nelas ressoam as armas mortais. Um tom
escatoldgico se faz sentir quando sobrevém a imagem (recorrente em Trakl) do “sol que rola
sombrio pela planicie” — “mais sombrio”, indicando seu movimento de ocaso, a queda do
entardecer para a noite. Nas palavras de ROLLESTON (2005: 188), “esse derradeiro levante
dionisiaco funde o humano com o cosmos em voluntaria destrui¢do”: € uma fusdo maligna,
em que o mundo esta tomado pelo mal, e 0 mal é a prépria guerra. Até aqui no poema, 0
homem, enquanto combatente da guerra, é completamente reduzido a essa condi¢ao: “suas
bocas dilaceradas”, sua voz humana reduzida ao “lamento selvagem”. E se os guerreiros sao
envolvidos pela noite, essa envolvéncia nada possui de terna, mas apenas sela e confirma a
destruicdo que fora anunciada e levada a cabo no entardecer (em uma estrutura narrativa

muito semelhante, nesse sentido, a que vimos em “De Profundis™).

Pandaemonium, Sao Paulo, v. 18, n. 25, Jun. /2015, p. 18-36.



30
Moosburger, L. - Georg Trakl

Ao comecgar com doch, a sentenca seguinte — doch stille..., “mas, quietas...” — indica 0
contraste entre o alarido das armas e o lamento dos soldados, de um lado, e, de outro, o
siléncio em que “as nuvens vermelhas se avultam...” Todavia, essa quietude ndo se contrapde
em espirito aos versos anteriores, pois € 0 mesmo mal que irrompeu da floresta o que aqui,
silenciosamente, se ajunta na forma de nuvens vermelhas “no fundo dos prados”, “onde mora
um deus enfurecido”. A quietude pode ser entendida aqui de forma semelhante ao “siléncio de
Deus” em “De Profundis”, como um consentimento tacito a invasdo do mal por parte desse
Deus em siléncio. Entretanto, aqui Deus surge mais como uma figura positiva do mal: ele
habita, enfurecido, as nuvens vermelhas, e se parece com um mal sorrateiro que se infiltra no
mundo, onipresente e onipotente. A fusdo maligna do mundo humano com essa presenca
cosmica do mal se mostra na aposi¢do de “nuvens vermelhas” e “o sangue vertido”, como se o
sangue derramado na Terra se absorvesse nas nuvens do céu, vermelhas porque embebidas de
sangue, ou como se um espelhasse o outro. Ja a imagem da “frieza lunar” surge um tanto
enigmatica como aposto de “nuvens vermelhas” e “sangue vertido”, pois, ao contrario destes,
ndo sugere movimento e faria, e sim parada e em certo sentido apaziguamento. Talvez a frieza
lunar se refira ao advento da noite como conclusdo do movimento cosmico de destruicdo e
derramamento de sangue, como a face obscura e fria do mal ap6s sua explosdo de furia. Em
todo caso, a sensacdo de uma presenca ubiqua — e portanto incontorndvel — do mal, €
confirmada pela imagem que soa como a derradeira conclusdo do combate e ponto central de
todo o poema: “Todas as vias desembocam em negra putrefacdo”. Nao hd como escapar ao

mal; por onde quer que se va, é ele o destino voraginoso gue atrai e devora todos 0s caminhos.

No verso seguinte, é introduzida uma imagem aparentemente redentora e apaziguante:
“Sob ramagens douradas da noite e estrelas/ Oscila a sombra da irma pelo mudo bosque./ Para
saudar os espiritos dos herdis, as cabecas que sangram”. A irma (em possivel referéncia a
irma de Trakl), surge como algo espiritual e elevado, cingida por ramagens douradas da noite
e por estrelas, e vem para saudar algo de também elevado: os “espiritos dos herdis”. Contudo,
0 aposto a “os herodis” quebra completamente a imagem espiritual, romantica e sagrada: “as
cabecas que sangram”. O espirito se reduz a corpo, € o corpo a putrefacdo. Vale observar,
porém, que ja na imagem da “sombra da irma oscilando pelo mudo bosque” soa talvez algo de
um mau pressagio, como um fantasma oscilante no mundo das trevas. Ha algo de atormentado
em uma sombra oscilante. “E baixinho soam nos juncos as flautas escuras do outono.”
Novamente o siléncio permeando todo o cenario, permitindo ouvir as flautas que soam
baixinho. Elas soam nos juncos, plantas pantanosas, e sdo as flautas escuras do outono, a
estacdo da queda. Esse verso, como no final de “De Profundis”, também tem algo de um
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consentimento cdsmico com a fatalidade dos eventos ocorridos: a natureza parece aqui ao
mesmo tempo lamentar esses eventos e coroa-los com seu canto, como se tudo pertencesse a

um movimento necessario.

“Oh, orgulhoso luto! Vos, altares de bronze,/ Uma dor violenta alimenta hoje a chama
ardente do espirito,/ Os netos ndo nascidos.” Essa conclusdo ndo deixa davidas sobre a
concepcao trakliana de um predominio do mal. Mas aqui ndo é apenas o desejo de pureza,
beleza e bondade que o mal desfaz com sua forga maior, mas sim, sobretudo, a suntuosidade
humanamente construida para justificar o injustificavel: o luto orgulhoso, os altares de bronze
erigidos em memoria de idealizados herdis — tudo isso, no fundo, é apenas mais uma
expressao, uma confirmacao do impulso que conduz os homens a destruicdo. O que prevalece
no fim é a poténcia da morte, infinitamente maior do que todo esse orgulho: os netos dos
guerreiros nunca irdo nascer. A imagem final é conclusiva, incontornavel, irredimivel; em um
sentido mais amplo, sugere que a guerra matou a vida, a propria possibilidade de continuacgéo

da humanidade.

Tal impossibilidade de continuar surge também no poema “Lamento”, penultimo
escrito por Trakl. E, ainda que “Grodek” tenha sido seu derradeiro poema, ¢ em “Lamento”

que podemos ouvir uma nitida despedida.

KLAGE

Schlaf und Tod, die diistern Adler
Umrauschen nachtlang dieses Haupt:
Des Menschen goldnes Bildnis
Verschlange die eisige Woge

Der Ewigkeit. An schaurigen Riffen
Zerschellt der purpurne Leib

Und es klagt die dunkle Stimme
Uber dem Meer.

Schwester stiirmischer Schwermut
Sieh ein angstlicher Kahn versinkt
Unter Sternen,

Dem schweigenden Antlitz der Nacht.

(TRAKL 1973: 94)

LAMENTO

Sono e morte, as sombrias aguias
Rondam noite adentro esta cabeca:
A imagem dourada do homem
Tragada pela gélida onda

Da eternidade. O corpo purpulreo arrebenta
Em abominaveis recifes

E a voz escura lamenta

Sobre 0 mar.

Irma de tempestuosa melancolia
V&, um barco temeroso afunda
Sob estrelas

E a muda face da noite.
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Sono e morte: a isso se reduziu o universo e a existéncia para Trakl. Eles parecem ser quase
evocados como um doloroso desejo, a “nostalgia da morte” (Sehnsucht nach dem Tode), mas
sem a tonalidade romantica em que a morte é pressentida como uma fusdo com o todo, e sim
enquanto queda absoluta, Unico destino possivel a uma existéncia a qual € vedada qualquer
salvacdo. Nesse caso, a nostalgia da morte nada mais é que o reconhecimento de um destino
inelutavel: “Sono e morte”, a0 mesmo tempo uma evocacdo € um lamento. As “sombrias
aguias” que “rondam noite adentro esta cabega” — “esta” referindo-se a cabeca do eu lirico —
talvez sejam as aves de rapina que o rondam para tomar-lhe a vida. Embora a aguia seja uma
figura de grande complexidade simbdlica, podendo conotar aspectos positivos e negativos
(CHEVALIER & GHEERBRANT 2006: 22-26), no poema de Trakl o que prevalece certamente é
seu “aspecto noturno maléfico ou desastroso... a perversao de sua for¢a” (CHEVALIER &
GHEERBRANT 2006: 25), o seu carater de “rapinante cruel que rouba com violéncia” e
“carrega as vitimas com suas garras para conduzi-las a lugares de onde nao podem escapar”
(CHEVALIER & GHEERBRANT 2006: 26) — aqui, 0 reino de Sono e Morte. Mais um elemento
suporta essa leitura: 0 verbo umrauschen, aqui traduzido por “rondar”, significa mais
exatamente “farfalhar em volta de”, gerando a sensa¢do de uma cabeca verdadeiramente

atormentada pelas &guias noite adentro, como por algo maligno prestes a acontecer.

Como indicado pelo uso de dois pontos entre o segundo e o terceiro versos, este
introduz a derradeira explicacdo dos anteriores: “a imagem dourada do homem” sendo
“tragada pela gélida onda da eternidade”. A palavra usada por Trakl em “a imagem dourada
do homem” ¢é Bildnis, que comumente possui 0 sentido de “efigie”, uma imagem construida
pelo homem, como a das cabegas em moedas. Nesse sentido, poder-se-ia interpretar “A
imagem dourada do homem/ Tragada pela gélida onda/ Da eternidade” como o aniquilamento
da imagem de si proprio construida pelo homem. Mas, mais forte que isso, a referéncia parece
ser a Génesis, 1: 27: “E Deus criou o homem a sua imagem”. Mais do que uma imagem de si
construida pelo homem, tratar-se-ia de uma determinagdo que transcende o homem, seja
porque algo muito acima dele assim o determinou, seja porque tal imagem é a aspiracdo
(malograda) do homem. As coisas se confundem: desfaz-se a aspiracdo do homem a ser
imagem de um Ser Perfeito, ou 0 que se desfaz € a determinacdo, dada por esse Ser, de que 0
homem fosse Sua imagem (Deus desiste do homem). A segunda leitura funciona como uma
metafora da primeira. Em todo caso, mesmo que a inten¢do nesse poema seja conferir uma
existéncia a Deus, vale observar que tambem ela é finita e impotente: maior que ela é a
“gélida onda da eternidade”, que engole a “imagem dourada do homem” a semelhanca de
Deus, seja esta uma mera aspiracdo do homem ou uma determinagdo divina. A Unica coisa
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que aqui se eterniza ¢ o mal. Assim, enquanto “a imagem dourada” do homem se desfaz, e o
seu “corpo purplreo”, carnal e sem alma, “arrebenta em abominaveis recifes”, acima/em
torno a essa perda a “voz escura lamenta sobre o mar” — voz que pode ser a daquele Deus cujo
intuito se desfaz, mas também a de Trakl, no lamento da sua propria tristeza infinita. Podemos
ainda lembrar que o titulo deste poema, assim como vérias das formas recorrentes na lirica de
Trakl, remete a linguagem da tradicdo cristd: lamentacfes, salmos (dentre os quais 0 aqui
citado De Profundis), canticos..., 0 que faz contrastar ainda mais o dilema existencial cantado
pelo poeta, na medida em que ele se vale de formas que supdem um fundamento e um

enderegcamento que ndo mais se sustentam em um mundo sem Deus.

Os proximos versos parecem conter um grito angustiado de despedida. A irmd de
Trakl, talvez a figura que lhe fosse mais proxima e querida, ¢ invocada: “Irma de tempestuosa
melancolia/ V&, um barco temeroso afunda/ Sob estrelas/ E a muda face da noite.” Irma de
melancolia, irma em melancolia, como quando se diz que alguém é um “irmao de espirito”. E
aquela que talvez mais profundamente compartilnou sua melancolia, tonalidade afetiva
predominante de sua alma, que o poeta pede que veja 0 que Ihe acontece: em um barco
temeroso, afunda — sob estrelas, sob os olhos e 0 mudo consentimento da Noite.

3 Consideracdes finais

Mediante uma contextualizacdo da poesia de Trakl em sua relagdo com o romantismo e, em
seguida, a analise dos poemas “De Profundis”, “Grodek™ e “Lamento”, buscamos indicar que
a existéncia vivida e o mundo vislumbrado por Trakl ndo correspondem e ndo sustentam
justamente o que se exprime como a sua grande nostalgia: um romantico desejo de beleza,
pureza e bondade. Ao usar com constancia 0S mesmaos recursos expressivos, a poesia trakliana
transmite uma sensacdo de mundo sempre tingida pela mesma tonalidade afetiva: a dor
inextirpavel de aquela nostalgia ser fadada ao fracasso, refutada pelo mal inerente ao mundo.
Dentre esses recursos — cuja riqueza e integracao nao seria possivel explorar em um trabalho
tdo breve — tentamos aqui destacar, sobretudo: a lenta sucessdo de imagens suscitando uma
atmosfera de fatalidade malévola; elementos de mau pressagio que o eu lirico
percebe/imagina em movimentos da natureza; o avango de imagens do mal sobre imagens de
pureza; uma indiferenca, sendo uma espécie de consentimento, por parte do proprio universo

diante do mal; a sensacdo de que sujeito lirico e mundo compartilham uma mesma
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subjetividade, 0 que no entanto se da ao modo de uma disjuncéo, e ndo de uma unido mistica.
Todos esses elementos se combinam sinergicamente para expressar o tom de angustiada
melancolia que permeia os poemas de Trakl como o lamento de uma verdadeira
impossibilidade existencial. Assim, ndo mais uma nostalgia esperan¢osa, COmMoO no
romantismo, mas apenas uma nostalgia melancélica € a tonalidade afetiva que acompanha a
visdo trakliana de um prevalecimento do mal, imposto ao homem como condigéo perene. Sua
poesia se faz como um canto do desejo impossivel, e como lamento do que é: embora o poeta

ainda seja romantico, o mundo ja ndo é romantizavel.

A escolha pelos poemas “De Profundis”, “Grodek™ e “Lamento” foi feita também com
o0 intuito de explorar a relacdo entre a experiéncia de prevalecimento do mal (e nostalgia do
bem irrecuperavel ou impossivel) e a experiéncia da Guerra, na medida em que os dois
poemas escritos logo apds a batalha de Grodek — “Grodek™ e “Lamento” — compartilham com
um poema anterior a irrupcdo da Guerra — “De Profundis” — uma mesma atmosfera, uma
mesma tonalidade afetiva fundamental e um uso semelhante daqueles recursos usados com
constancia por Trakl. Nesse sentido, procuramos explicitar, por exemplo, que 0 modo e a
atmosfera em que a guerra surge no poema “Grodek” ¢ equiparavel a0 modo e a atmosfera em
que a historia da orfa se desenrola em “De Profundis”. Ambos os poemas narram afirmagdes
do mal, enquanto o tom testemunhal de Trakl é sempre aquele do lamento, de quem deseja
dizer luz, mas € obrigado a dizer trevas: em “De Profundis”, “Hé4 uma luz, que se apaga na
minha boca”; em “Grodek”, “Todas as vias desembocam em negra putrefacdo”, no que se
pode ler a inclusdo do sujeito lirico: também sua voz termina na (des)articulagdo do mal.
Assim, se nunca se identifica com o mal, mas ao mesmo tempo ndo pode furtar-se ao destino
de pronuncia-lo e, nesse sentido, media-lo, essa voz ndo pode sendo exprimir um pesaroso
lamento. Como ndo pensar na significancia do titulo de seu pendltimo poema, “Lamento”?
Como ndo pensar que os versos “a imagem dourada do homem/ Tragada pela gelida onda/ Da

2

eternidade...” ndo concluem a derrocada da imagem do homem como um ser espiritual,
coroamento da criacdo divina, pois a guerra tal imagem nd3o poderia sobreviver? E
significativo que a palavra lamento intitule um poema escrito no calor da experiéncia de Trakl
na guerra a0 mesmo tempo em que funciona como uma concluséo para toda sua obra, que
muito antes desse momento decisivo ja se encaminhava para semelhante fim. A leitura
comparada desses trés poemas ressalta portanto ndo apenas sua unidade formal, mas a
profunda identidade de uma mesma concepc¢do, um mesmo olhar para 0 mundo, uma mesma

sensibilidade, em que a Guerra, seja porque confirma essa visdo, seja porque a alimenta,
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exerce em todo caso o impacto de um processo profundamente internalizado, ndo o de um

evento exterior do qual o sujeito pudesse desligar-se.

Nesse sentido, integram-se a observacdo de PELLEGRINI (2009: 10) de que a poesia de
Trakl “poderia resumir o sentido exemplar de toda poesia, se ¢ o fim de toda poesia incitar-
nos a recuperar esse mundo ideal a que aspira 0 homem, e se é a um s6 tempo denincia e
recusa do mundo falso, inauténtico que se nos oferece” e a de STAROBINSKI (1999: 9) a

respeito das poesias que vigorosamente testemunham a Guerra:

Perante certos acontecimentos graves e absolutos, o testemunho, nascido em suas profundezas,
profere o canto: o grito que se esforca pela pureza. Face ao destino, um ato libertador se
cumpre, — palavra que exprime o terror e a piedade diante do mal, que denuncia a cegueira
passional, palavra que conduz a desgraca a luz gloriosa que nada pode macular.

E preciso dizer que supor nessa resisténcia romantica de Trakl ao mal um simples
maniqueismo seria grande injustica ao poeta, para quem a bondade e a pureza séo olhadas, por
assim dizer, de frente, em sua impoténcia. Mas ndo so0 isso: 0 homem, para Trakl, é um ser
fadado a destruicdo e incontornavelmente desgracado ndo apenas por ser abandonado (por um
Deus inexistente ou indiferente) ao mal, mas também, e talvez sobretudo, porque ele proprio €
perpetrador do mal. Como bem observa BARRENTO (1992: 11), Trakl “nunca coloca a questdo
religiosa para encontrar qualquer forma de salvacdo, mas sempre, e apenas, para confirmar
uma culpa”. Por um lado, ele verbaliza o mal, reconhecendo a pureza e a bondade como
estrangeiras sem lugar no mundo e impotentes diante da corrupcéo. Por outro, ele justamente
0 recusa, e afirma a pureza e a bondade, ainda que em uma condicé@o de impoténcia. Seria essa
a sua impossibilidade existencial, capaz de realizar na poesia aquele sentido especial que,
segundo STAROBINSKI (1999: 10), um testemunho pode assumir: “o sentido sagrado de um

martirio”. N&o se permitindo furtar-se ao inferno, Trakl tampouco se submeteu a ele.
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