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Stimmungen no Fausto de Aleksandr Sokurov

[ Stimmungen in the Faust by Aleksandr Sokurov]
http://dx.doi.org/10.1590/1982-88371826467 1

Alex Martoni’

Abstract: This work aims at analyzing the construction of the Stimmungen (atmospheres) in the
free-adaptation of the Goethe’s Faust made in 2011 by the Russian director Aleksandr Sokurov.
Within this perspective, we seek to demonstrate in particular how the dialogue between Sokurov
and Goethe does not happen only in realm of the plot, but also in the peculiar way in which both
use the technique as a way of modulating the spectators’ affections.

Keywords: Faust; Stimmung; Sokurov; Goethe.

Resumo: Este trabalho tem como objetivo analisar a construgéo das Stimmungen (atmosferas)
na livre-adaptacdo do Fausto de Goethe realizada, em 2011, pelo diretor russo Aleksandr
Sokurov. Dentro dessa perspectiva, buscaremos demonstrar, particularmente, como o dialogo
entre Sokurov e Goethe ndo se dad somente no dominio do enredo, mas também no modo
peculiar como ambos se utilizam da técnica como forma de modulagdo dos afetos dos
espectadores.

Palavras-chave: Fausto; Stimmung; Sokurov; Goethe.

1 Introducdo

Johann Wolfgang von Goethe foi um homem que, assim como o Dr. Fausto, submeteu
sua vida as consequéncias de uma alianca. Ndo exatamente com Mefistdfeles, como o
fez o célebre protagonista de sua tragédia, mas com a ciéncia, o que particularmente
influiu sobre as imbricacOes entre técnica e estética em sua obra. Dentro dessa
perspectiva, sua apreciacdo das artes plasticas perpassa, inequivocamente, as reflexdes
sobre o efeito sensivel-moral da cor expostas em Doutrina das cores (Farbenlehre,
1810); assim como, em uma passagem de Os sofrimentos do jovem Werther (Die Leiden

des Jungen Werthers, 1774), o escritor alemdo alude as propriedades éticas de um

! Universidade Federal Fluminense (UFF), Rua Marcos Waldemar de Freitas s/n, Campus do Gragoata,
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dispositivo técnico muito popular em seu tempo — a lanterna méagica — para construir

uma cena de um onirismo, digamos, pré-cinematogréfico:

Wilhelm, o que seria 0 mundo, para 0 nosso corag¢do, sem amor! Uma lanterna magica
sem luz! E so trazeres a lamparina, e logo imagens multicoloridas se projetam na parede
branca! E, se estas imagens ndo passarem de fantasmas efémeros, ainda assim sentimo-
nos felizes postando-nos diante delas, como criangas, encantados ao contemplar essas
aparicGes maravilhosas (GOETHE 2000: 48).

A presenca destes fendmenos 6ticos espetaculares, na obra de Goethe, pode ser pensada
como um modo singular de o escritor construir, no dominio estético, um tipo de
experiéncia sensivel que, habitualmente, indicamos com a palavra atmosfera. Em
Fausto, versos como “Wie von magischer laterne [Como em magica lanterna]”
(GOETHE 2004: 137), “abscheuliche Gespenster [horroriferos fantasmas]” (2004: 355) e
“dunstiger Nebel [denso vapor]” (2004: 255), parecem ter sido elaborados, conforme
hipétese levantada por Albrecht SCHONE (2005), tendo em vista as técnicas e fenémenos
visuais que o escritor alemao desejava que fossem empregados na montagem da peca. E
neste sentido que o desafio que se impBe a Aleksandr Sokurov, na construcdo da mise-
en-scene do seu Fausto, realizado em 2011, consiste em compreender que tipo de
atmosfera irrompe na obra de Goethe a partir das afinidades eletivas que ela revela entre

técnica e estética.

Em uma carta enviada em 1828 ao diretor Ernst Klingermann, Goethe expunha a
necessidade de algumas cenas da peca, como a da apari¢cdo do Erdgeist (Espirito da
Terra), apresentarem uma determinada poténcia para assustar, “erschrecken” (MAHL
1998: 20), os espectadores; e é justamente o desejo de construir esse tipo de atmosfera
que parece ter orientado a verséo de Aleksandr Sokurov. Uma visada sobre a recepgéo
critica do filme do realizador russo ndo nos parece deixar dividas quanto a natureza
inquietante de seu filme: A. O. Scott, no New York Times, declarou ter sido acometido
por um sentimento claustrofobico, “claustrophobic feeling” (ScoTT 2013); Steven Rose,
no The Guardian, definiu-o como uma experiéncia alucinante, “allucinatory” (ROSE
2011); e Cyril Béghin, nos Caihers du Cinéma, caracterizou-o como uma obra “q[...]
découplées en métaphores pleines et physiques, les sensations que l’on n’a cesse

d’éprouver pendent deux heures étourdissantes™ (BEGHIN 2012).

2 «dissociado em metaforas plenas e fisicas, as sensagdes ndo param de nos afetar ao longo de duas horas
atordoantes” (tradu¢ao minha).
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E dentro dessa perspectiva que nossa questio fundamental, neste trabalho, consistira em
compreender, efetivamente, o papel desempenhado pela técnica no processo de
construcdo das atmosferas no Fausto de Aleksandr Sokurov. Neste sentido, buscaremos
desenvolver nossa investigacdo em trés etapas: comecaremos refletindo sobre os pontos
de convergéncia entre a obra de Sokurov e a de Goethe, que Ihe serve de base, buscando
pensar sobre os sentidos politico e estético de Fausto hoje, dentro da cultura
contemporanea. Neste ponto, emergira a questdo da atmosfera enquanto um fendmeno
que, por se situar em um dominio para além do campo hermenéutico, demanda novos
instrumentos operatorios. Em um segundo momento, buscaremos refletir sobre como a
singularidade de sentido apresentada pelo vocdbulo alemdo Stimmung se oferece de
modo produtivo para pensarmos, justamente, sobre essa forma de experiéncia sensivel
que designamos com termo atmosfera. Em nossa Ultima etapa, nos dedicaremos a
analise de alguns fendmenos oticos do filme de Aleksandr Sokurov como modo de
compreensdo de como a técnica é empregada na construcdo das Stimmungen de seu
filme. Neste ponto, ficara evidenciado como o didlogo entre Sokurov e Goethe ndo se da
somente no dominio do enredo, mas também no modo peculiar como ambos se utilizam

da técnica como forma de modulacéo dos afetos dos espectadores.

2 De Sokurov a Goethe

O Fausto de Aleksandr Sokurov se apresenta como uma livre-adaptacdo da tragédia de
Johann Wolfgang von Goethe. Neste sentido, o realizador russo, juntamente com 0s
roteiristas Marina Koreneva e Yuri Arabov, se aproveita da significativa plasticidade da
tragédia alemd. Como se sabe, formalmente, o Fausto de Goethe é uma obra bastante
heterogénea, com grande variedade de géneros, formas e ritmos. Em seus 12.111 versos,
¢ possivel encontrar de cancdes populares a digressbes filosoficas, de feeries
mitoldgicas a dramas psicolégicos e sociais. Desse modo, o realizador russo nao sé se
beneficia com a riqueza e variedade do texto de Goethe, como também busca torcé-lo e
plasméa-lo a sua maneira: no Fausto de Sokurov, Mefistofeles ndo é mais a figura de
maquiagem pesada e de forte gestualidade ndo-naturalista, como habitualmente se via
nas encenagdes da peca, mas nos é apresentada transfigurada na forma de um agiota,
vestido rigorosamente a moda burguesa do século XI1X; as viagens por diferentes zonas

espacgo-temporais, através das quais Fausto tinha visGes alucinantes — como o rito
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orgiastico da “Noite de Valpurgia” (Walpurgisnacht) —, se transforma em um percurso
terrestre a partir do qual os personagens entram e saem naturalmente dos ambientes,
observando e interagindo com as vicissitudes do mundo dos vivos; ja as aparicdes e
desaparicdes de Mefistdfeles ocorrem sem nenhum tipo de espetacularizacdo, como as
brumas e trovdes que marcam, por exemplo, a célebre adaptacdo realizada pelo cineasta
alemdo F. W. Murnau em 1926. E desse modo que a plasticidade do mito de Fausto se
oferece a Sokurov como modo de incorporacao das tensdes proprias a cultura moderna,
como o diretor revela em uma entrevista a Jeremi Szaniawski: “I wanted to turn Faust
into a man of the early nineteenth century and to put all these burdens on his
shoulders.”® (SzANIAWSKI 2014: 303).

Fausto, como nos lembra Walter Benjamin, ¢ um homem de “ambi¢ao selvagem
e inquieta” (BENJAMIN 2009: 172), e € exatamente dentro dessa perspectiva que
Sokurov o |é — gesto que o insere dentro de uma clave interpretativa bem
contemporanea, a partir da qual o protagonista da tragédia é visto tanto como um dos
“mitos do individualismo moderno” (WATT 2007), como postula lan Watt; quanto como
uma metafora da génese do capitalismo financeiro, como aponta Marshall Berman
(BERMAN 1997). O que o realizador russo busca fazer, efetivamente, em seu Fausto, é
apontar como 0s modos de exercicio do poder estdo intimamente ligados a esfera de
uma ambicdo individual. Ndo é por acaso que o seu Fausto é o ultimo filme de uma
série que ele denomina como “tetralogia do poder”, um conjunto de quatro obras através
das quais busca refletir sobre as consequéncias dos modos como quatro personagens
historicos exercem o poder*: Hitler, em Moloch (1999); Lénin, em Taurus (2001);

Hiroito, em O Sol (2005) e, Fausto, no filme homoénimo de 2011.

Se, por um lado, o filme de Sokurov dialoga com essa tradi¢cdo contemporanea
de pensar o mito de Fausto na clave das consequéncias do desenvolvimento do sistema
de valores da sociedade burguesa, por outro, flerta com a tradicdo da ficcdo fantastica
moderna, na qual o extraordinario irrompe sutilmente do mundo natural. Nesse sentido,

ainda que Mefistdfeles apareca vestido de modo condizente com a realidade do seu

% “Ey queria transformar Fausto em um homem do inicio do século XIX e colocar todo esse fardo sobre
os seus ombros” (tradu¢do minha).

* Em entrevista a Jeremi Szaniawski, Sokurov afirma que: “The fundamental question, indispensable and
central to the tetralogy is in my view the following: At the what price does a man choose to sell — or on
the contrary, not to sell — his soul? That’s what these films talk about, most of all, and the consequences
that ensue of course”. “A questdo fundamental, indispensavel e central para a tetralogia, no meu ponto de
vista, é a seguinte: A que preco o homem escolhe vender — ao, ao contrario, ndo vender — sua alma? E
sobre isso que o filme fala, em sua maior parte, e as consequéncias que decorrem dessa escolha, claro”
(tradugdo minha). SZANIAWSKI (2014: 299).
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tempo, portando cartola e casaca a moda burguesa, ao despir-se para se banhar, revela
possuir um corpo disforme, destituido de 6rgdo sexual e a sutil presenca de um pequeno
rabo. Em outra passagem do filme, para se livrar de um conflito numa taverna,
Mefistofeles fura, com um espeto, uma parede, de onde, subitamente, comeca a jorrar
vinho. Em outra cena, Margarida é interpelada por Wagner, assistente de Fausto, que
Ihe apresenta um homunculo, embrido produzido a partir de um processo de
nigromancia. Digamos que, a maneira kafkiana, o sobrenatural ndo se anuncia de forma
espetacular, mas irrompe sutilmente do clima de aparente normalidade, destituido de
quaisquer explica¢fes. Desse modo, constroi-se uma realidade inquietante, na medida

em que ela suscita momentos de incerteza ao exame intelectual.

N&o obstante este papel desempenhado pelas relacfes de sentido estabelecidas
no plano do enredo, ha também, no dominio da mise-en-scéne, um conjunto de
fendmenos o6ticos que diuturnamente nos inquietam ao longo do filme; fendmenos que,
por se situarem fora do plano hermenéutico, demandam a busca de novos instrumentos
operatérios para que sejam compreendidos. Sao eles que, de fato, cumprem um papel
fundamental na modulacdo dos nossos afetos, na constru¢do de um tipo de experiéncia
sensivel que denominamos como “atmosfera”. Mas de que forma, efetivamente,
poderiamos submeter a um processo analitico aquilo que se situa nessas forcas de

encontro entre a imagem e a nossa percepcao?

3 Atmosferas no cinema

De acordo com Leo Spitzer (1968), a palavra Stimmung foi lexicologicamente
constituida ao longo do século XVIII. Sua origem estaria ligada, fundamentalmente, a
fendmenos do campo semantico da musica, como a expressdo gestimmt sein, que alude
a condi¢do de “estar afinado”; ao verbo stimmem, que indica a acdo de afinar um

instrumento; e ao substantivo Stimme (voz).

Paradoxalmente, aquilo de mais produtivo que essa palavra pode oferecer para
os estudos de estética consiste em uma singularidade de sentido que dificulta sua

traducdo. Leo Spitzer comega 0 seu estudo sobre a historia semantica da palavra
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Stimmung afirmando: “E fato que um termo como o alemdo Stimmung ¢ intraduzivel™
(SPITzER 2008: 15). Contudo, logo em seguida, o tedrico ressalta que isso ndo significa
que frases como “die Stimmung in diesem Bilde” (2008: 15) ndo poderiam ser
traduzidas como “/’atmospheére de ce tableau [a atmosfera deste quadro]” (2008: 15). O
problema é que nenhuma traducdo consegue abarcar o potencial que o sentido dessa
palavra tem para se referir, simultaneamente, aquilo que é observado, por exemplo, uma
paisagem; e 0 modo como essa paisagem é sentida enquanto € observada. Como Spitzer

destaca:

O que falta as principais linguas europeias ¢ um termo que possa expressar a unidade de
sentimentos experimentada pelo homem diante de seu entorno (uma paisagem, natureza,
outro ser humano), e compreenda e una o objetivo (fatico) e o subjetivo (psicoldgico)
em uma unidade harmoniosa (2008: 15).

Em outras palavras, como observa o germanista americano David WELLBERY (2003), se
nés a traduzimos como “atmosfera”, nos concentramos na dimensdo objetiva; se a
traduzimos como “humor” ou “disposi¢do”, atentamos a dimensao psicologica. Para um
alemdo, voltando as reflexdes de Spitzer, é possivel dizer algo como “minha Stimmung”
ou “a Stimmung de uma paisagem”; a0 passo que, em portugués, soaria estranho dizer
“minha atmosfera” ou “o humor dessa paisagem” (2008: 15). Portanto, a riqueza
semantica dessa palavra esta no seu potencial de expressar, concomitantemente, aquilo
que me afeta e 0 modo como eu me vejo sendo afetado, apagando, desse modo, a
dicotomia epistemoldgica tradicional sujeito/objeto, tendo em vista que, ainda para
SPITZER, “para um alemao, Stimmung esta fundida com a paisagem, a qual, por sua vez,
estd animada pelo sentimento do homem: é uma unidade indissolivel em que homem e

natureza estdo integrados” (2008: 15).

Ainda que apresente uma singularidade semantica que a torna intraduzivel, Hans
Ulrich GUMBRECHT aposta na possibilidade de aproximacdo do sentido de Stimmung as
acepcdes metafdricas das palavras atmosfera, clima e ambiéncia. No livro Atmosfera,
ambiéncia, Stimmung (2014), o tedrico da literatura e da cultura propde o
desenvolvimento de um modo de leitura voltado aquilo que ele entende como “um
potencial oculto da literatura” (GUMBRECHT 2014: 14); isto €, uma capacidade que a
palavra, na sua propria materialidade, teria de despertar certas modulagGes afetivas no

leitor. Nesse sentido, conclui GUMBRECHT, “‘Ler com a atenc¢do voltada ao Stimmung’
¢ g

® Todas as traducdes do livro de Leo Spitzer foram por mim realizadas a partir da sua versio em espanhol:
SPITZER (2008).
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sempre significa prestar atencdo a dimensdo textual das formas que nos envolvem, que
envolvem nossos corpos, enquanto realidade fisica” (2014: 14). E justamente nessa
perspectiva que propomos uma aproximacao entre os vocabulos atmosfera e Stimmung.
Ao produzir fenbmenos 6ticos e acusticos que entram em contato substancial com os
N0SsS0S Ccorpos, o cinema nos envolve materialmente em uma determinada atmosfera,

Stimmung, influindo, desse modo, sobre as nossas modulagdes afetivas.

No cinema, a palavra Stimmung foi largamente empregada pelos fotdgrafos do
expressionismo, como Carl Mayer, que buscaram levar as salas de projecdo uma
atmosfera propria ao teatro intimista alemdo — Kammerspiel —, obtida através do modo
como a luz e as sombras caiam sobre o cenario, 0s atores e 0s objetos de modo a sugerir
ambiéncias, dotd-los de forca expressiva. Neste intuito, os roteiros vinham com
indicacbes muito precisas que visavam a sugerir que tipo de atmosfera deveria
predominar em um determinado cenario, como no de A noite de Sao Silvestre (Sylvester,
1923), de Lupu-Pick, em que é possivel encontrar expressdes como “fumaga espessa”,
“luz vacilante”, “Cabaré. Eflavios densos. Fumaga. Luz baca” (EISNER 2002: 135). Para
Lotte Eisner, esses efeitos plasticos sdo os principais responsaveis pela modulacdo dos
afetos do espectador, uma vez que “a Stimmung flutua em torno tanto dos objetos
qguanto das personagens: € uma consonancia metafisica, uma harmonia mistica e
singular em meio ao caos das coisas, uma espécie de nostalgia dolorosa [...]” (EISNER
2002: 135). E importante, ainda, acrescentar que o desejo de criacio de determinadas
conformacdes atmosféricas em uma imagem ja fazia parte de uma tradicdo da cultura
visual alemd chamada Stimmungsbild. Como nos lembra Susan Buck-MORsS, a
Stimmungsbild era “uma ‘pintura da atmosfera ambiental’, um género que estava em
voga na época e visava a retratar um ‘clima’ ou uma atmosfera, mais que um sujeito”
(Buck-MoRss 2012: 174). E dentro dessa perspectiva que, no ambito deste trabalho,
pensar a construcdo de Stimmungen no Fausto de Aleksandr Sokurov significa refletir
sobre como a técnica cria uma atmosfera ambiental, um modo de experiéncia sensivel
em que forcas de encontro entre a dimensdo material da imagem e o dominio
perceptivo-cognitivo suscitam afetos na ordem daquilo que os criticos apontam como

claustrofébico, alucinante e atordoante.
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4 Stimmungen no Fausto de Aleksandr Sokurov

Ao evocar a presenca do Erdgeist (Espirito da Terra), na cena de abertura da tragédia de
Goethe — Nacht (Noite) —, Fausto se V&, subitamente, envolto por uma mudanca

significativa nas condi¢des atmosféricas:

Es wolkt sich iber mir —

Der Mond verbirgt sein Licht —

Die Lampe schwindet!

Es dampft — Es zucken rote Strahlen
Mir um das Haupt — es weht

Ein Schauer vom Gewdlb’ herab
Und faf3t mich an!

Nubla-se o espago sobre mim —

Oculta a lua o seu clardo —

A luz se esvai!

Sobe um vapor! — Coriscam raios rubros

A minha volta — Um sopro frio

Desce da abdboda e me invade! (GOETHE 2004: 69)

Na medida em que se tratava de um texto escrito para a encenagédo, Fausto lancava um
desafio na ordem de sua mise-en-scéne: como criar um espetaculo cujos fenbmenos
Oticos sejam verdadeiramente inquietantes para os espectadores? Esta foi uma questdo
central para Goethe, que, na ocasido da primeira montagem integral do Primeiro
Fausto, envia uma carta ao diretor Ernst August Friedrich Klingemann recomendando-
Ihe que alguma tecnologia fosse empregada para tornar a aparicdo do Erdgeist uma

experiéncia realmente assustadora:

Diese Darstellung des Erdgeites stimmt im Ganzen mit meiner Absicht tberein. Dass er
durch's Fenster hereinsieht, ist gespensterhaft genug. Rembrandt hat diesen Gedanken
auf einem radirten Blatte sehr schén benutzt® (MAHL 1998: 20).

A solucdo apresentada por Goethe para tornar Fausto um espetaculo verdadeiramente
perturbador transcende o plano do enredo e do significado das palavras e vislumbra um

tratamento plastico da mise-en-scene que proporcione ao publico uma experiéncia em

¢ “Esta representacdo do Erdgeist esta, em geral, de acordo com a minha inten¢do. O modo como ele olha
pela janela ¢ medonho o suficiente. Rembrandt usou essa ideia em uma agradavel gravura” (tradugao
minha).
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que o inquietante irrompe na contemplacdo de fenémenos 6ticos que desafiam a nossa
percepcdo habitual das coisas. E exatamente esse o desafio que se impde a Aleksandr
Sokurov em sua adaptacdo da tragédia de Goethe: como produzir, tecnicamente, um

espetaculo em que as atmosferas mantenham a natureza inquietante de Fausto?

Uma vez que as Stimmungen estdo, como mostramos, estritamente vinculadas ao modo
como os fenémenos relativos a materialidade da linguagem influem sobre a nossa
dimensdo afetiva, o trabalho de adaptagéo realizado por Sokurov poderia ser pensado
como uma espécie de traducdo de ambiéncias; em outras palavras, em um processo
através do qual o realizador russo torce a matéria expressiva para gerar sentidos em
direcdo a claustrofobia, a alucinacédo e ao atordoamento, para nos reportarmos, uma vez
mais, as expressdes empregadas na recepcao do filme. Dentro dessa perspectiva, iremos
nos concentrar, particularmente, nesta andlise de Fausto, nos trés conjuntos de
fendmenos imagéticos que consideramos fundamentais para a compreensdo de suas

Stimmungen: ponto de vista e movimento; luz e cor; e deformacao.

4.1 Ponto de vista e movimento

Qual é o olhar de Fausto sobre 0 mundo? Na segunda cena do filme de Sokurov, vemos
0 médico realizando, junto com seu assistente, Wagner, a dissecacdo de um cadaver em
busca de uma glandula onde supostamente se alojaria a alma do ser humano, em uma
espécie de busca pela glandula pineal, ponto em que Descartes especulava se dar a
unido substancial entre corpo e alma (DESCARTES 2011). A maneira como o olhar do
médico perscruta o corpo, tencionando suas aberturas e arrancando suas visceras ja é
indicativo do modo como Fausto vé o mundo: um lugar de encenacdo da ansiedade e
angustia do homem com a constatacao das limitaces impostas pela propria pequenez da
condicdo humana. Desse modo, 0 mundo, para Fausto, € um lugar cujo saber esta

hermeticamente fechado. O mundo €, nessa perspectiva, claustrofdbico.

Essa tenséo entre 0 homem e o mundo, do ponto de vista existencial, se projeta
para o proprio plano da mise-en-scene. Ao longo do filme, os percursos realizados pelo
médico sdo marcados por uma luta corporal entre o sujeito e as limitacGes dos espacos
por onde ele circula, que Ihe impdem necessidades diversas: de se curvar em virtude do

pé-direito baixo de sua casa; de se desviar dos objetos amontoados e dependurados do
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escritério de Mauricius Muller; de tentar furar o bloqueio que uma procissao oferece ao
seu trajeto. O mundo é, lembremos, claustrofobico para Fausto. Contudo, ndo € sé o
olhar do médico que estd sob a tutela da claustrofobia; a maneira como Aleksandr
Sokurov configura os modos de o espectador ver esse espaco nos impbe um olhar
cerrado sobre o mundo. O mundo é claustrofdbico para Fausto e também o é para o
espectador.

O olhar que o espectador deposita no filme, nos lembra Arlindo Machado, “¢
subsidiario de um outro olhar, aquele que determina o angulo, a distancia e a duragdo
segundo os quais 0 motivo ¢ dado a visao” (MACHADO 2007: 10). Desse modo, somos
testemunhas de um olhar que espreita, esquadrinha o0 mundo do Dr. Fausto. Mas de que
forma a natureza plastica, material desse olhar influi sobre as nossas disposicoes
afetivas; torna 0 mundo, para o espectador, tdo claustrofébico quanto o de Fausto?

Para um espectador, hoje, o estranhamento com o filme de Sokurov ja tem inicio
na propria amplitude do olhar que nos é oferecida pela sua projecdo, que ocupa um
espaco bem menor da tela, em relacdo ao que estamos acostumados no cinema atual.
Esse espaco exiguo de visdo é tributario da adocdo, por Sokurov, do uso da janela’
1.37:1, formato comum no periodo do cinema classico norte-americano, mas que caiu
em desuso e perdeu espago para outros padrdes, sobretudo o 1.85:1, atualmente
standard nos estadios de Hollywood. A adocdo do formato 1.37:1 diminui o
comprimento da imagem, reduzindo sua horizontalidade. Portanto, a escolha da janela a
ser adotada acaba influindo sobre as configuracdes do que vemos e como vemos, 0 que
permite, ao realizador, determinar o que se deseja apontar como fundamental em um
quadro, como € possivel notar nos trés planos recortados por diferentes tipos de janelas
nos fotogramas do filme Notre Musique (2004), de Jean-Luc Godard, a partir dos quais
percebemos a diferenca entre as janelas 1.37:1, 1.66:1 e 1.85:1, respectivamente, e suas

implicacdes nos modos de ver o rosto da atriz Sarah Adler:

’ De acordo com David BORDWELL, framing (janela, em portugués), “is not simply a neutral border; it
produces a certain vantage point onto the material within the image. In cinema the frame is important
because it actively defines the image for us”. “néo é simplesmente uma borda neutra; ela produz um certo
ponto-de-vista privilegiado sobre a imagem. No cinema, a janela é importante porque ela é responsavel

por definir a imagem para n6s” (tradu¢éo minha). BORDWELL/ THOMPSON (2009: 201).
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Figura 1: O mesmo fotograma do filme Notre Musique recortado em trés tipos de janelas®.

No Fausto de Sokurov, essa visdo exigua do espaco determina uma espécie de
concentracdo de forcas sobre a imagem; isto é, em vez de essas linhas de forca se
distribuirem centrifugamente do objeto focal para o espaco circundante, fazendo o0 nosso
olhar buscar o0 que estd no entorno, ela se concentra, centripetamente, no objeto focal,
nos fazendo atentar aos seus volumes, texturas e luminosidades, tal como ocorre, por
exemplo, nos planos fechados no rosto de Margarida, como nos mostra a imagem a

sequir:

Figura 2: Fotograma do filme Fausto apresenta o rosto de Margarida em close-up®.

8 Fonte: http://www.davidbordwell.net/blog/2007/12/14/godard-comes-in-many-shapes-and-sizes/.

Acesso em: 7 mar. 2014.
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Neste plano fechado, a luz e a cor que banham o rosto da atriz russa Isolda Dychauk
parecem preencher todo o quadro, para além dos limites estabelecidos pelos contornos
do proprio rosto. Poderiamos nos apropriar, aqui, de uma feliz expressdo concebida por
Jean Epstein para se referir aos efeitos provocados pelos planos em close up dos filmes
de Marcel L’Herbier: 0 rosto de Margarida “é luz pura solidificada num estagio
proximo da ternura” (EPSTEIN 1983: 280). Portanto, a adogdo da janela 1.37:1,
diminuindo a amplitude horizontal da imagem, provoca uma fixacdo de toda a energia
do nosso olhar no centro da imagem, onde vemos o rosto, cabendo as zonas periféricas
uma espécie de dissolucdo dessa face, algo que poderiamos aproximar da nogdo
deleuziana de tracos de rosticidade, que, segundo o filésofo francés, seriam “tragos
dispersos feitos na massa, por linhas fragmentarias e quebradas [...] e que engendram
uma matéria mais ou menos rebelde ao contorno” (DELEUZE 1983: 138). Desse modo,
as conformacg0es visuais desse plano parecem conferir a imagem uma dimens&o onirica,

como uma experiéncia de natureza alucinatoria.

O cerceamento da amplitude do olhar realizado pela janela 1.37 acaba, também,
por potencializar as limitacdes que ja nos sdo impostas pela propria mise-en-scene. Na
medida em que Fausto perambula incessantemente por espacos exiguos, ha uma
necessidade de que a cAmera esteja em constante movimentagcdo para acompanhar 0s
dialogos e as relacBes de interacdo entre o medico e os demais personagens. Essa
necessidade obriga Sokurov a usar uma steadicam'® em boa parte do filme e a dar
preferéncia aos planos-sequéncia; isto €, rodando as cenas com poucos cortes. Esse
procedimento, alias, faz parte do repertério estilistico de Sokurov, que possui um filme
inteiro realizado em um Udnico plano-sequéncia: A arca russa (2002). Jeremi
SzANIAVSKI definiu esses incessantes movimentos de cadmera de Fausto, realizados com

0 uso da steadicam, através da metafora “danse macabre”, que seria resultante da

[...] uncanny sensation reinforced by this specific technology, but it is further
dynamised, dialecticised by the film’s relatively quick editing, reinforcing the idea of
contrary motion when two camera movements going in different directions collide. The
subsequent effect is one of a carefully crafted choreographic wonder, a danse macabre
of light and shadow, wherein the latter always threatens to conquer the former!
(SzANIAWSKI 2014: 259).

% Fonte: http://becuo.com/isolda-dychauk-faust. Acesso em: 8 jan. 2015.

19 Steadicam consiste em um mecanismo no qual uma camera é acoplada ao corpo do cinegrafista e que
permite que ele se movimente sem que haja trepida¢des na imagem, dando a impressdo de que a camera
flutua em torno do espaco.

! “sensacdo inquietante ¢ reforcada por essa tecnologia especifica, que se torna ainda mais dinamica e
dialética pela edicdo relativamente agil do filme, reforcando a ideia de movimentagdo oposta quando dois
movimentos de camera em direcdes opostas vao colidir. O efeito subsequente é de uma cuidadosa
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Ao realizar um movimento incessante de busca angustiada pela realizacdo dos desejos,
Fausto vai, por uma certa ironia do destino, efetuando uma espécie de danca ritualistica
em direcdo a propria morte, que comega com 0 seu encontro com Mauricius Muller e
continua com o cumprimento de varias outras etapas, como o0 pacto, a realizacdo do

desejo e a contrapartida; isto €, a entrega da propria alma ao agiota.

4.9 Luz e cor

N&o é nenhuma surpresa que Rembrandt Harmenszoon van Rijn tivesse sido o pintor
holandés mais admirado por Constantijn Huygens, preposto cultural do principe de
Orange e amante dos jogos de 6tica. Como observa Simon SCHAMA, “Nenhum dos seus
contemporaneos se comparava a ele, quando se tratava de captar o reflexo da luz num
peitoral de ago, o brilho de um brinco de pérola ou a trama de um jabd de renda”
(ScHAMA 2010:135). Rembrandt criou uma pintura de luz; e, ao fazé-lo, construiu um
espaco em profundidade, em que a iluminacdo se torna seletiva e confere peso

emocional aos gestos e as cores. Rembrandt criou a luz atmosférica*.

Durante o periodo de preparacdes para a filmagem de Fausto, Aleksandr
Sokurov convidou o fotografo Bruno Delbonnel para uma visita ao Museu do
Hermitage, em Sdo Petersburgo, onde eles ficaram um bom tempo admirando aquele

sussurro de luz que Rembrandt parece lancar sobre suas figuras:

On est reste¢ deux heurees devant le portrait d’une femme agée peint par Rembrandt. 11
disait voir I’age dans la touche. Il veut trouver au cinema cette qualité d’émotion dans la
matiére, la durée”™® (BEGHIN 2012: 16).

Vejamos a pintura que motivou a longa contemplacdo de Aleksandr Sokurov e Bruno

Delbonnel:

destreza coreogréafica admirdvel, uma danga macabra de luz e sombras, na qual este dltimo sempre
ameaca por a forma em perigo” (tradu¢@o minha).

12 De acordo com Jacques Aumont, “Os inicios pictéricos da luz atmosférica sdo antigos: a maioria dos
Rembrandts”. (AUMONT 2004: 175).

13 «“Nos ficamos duas horas diante de um retrato de uma velha senhora pintada por Rembrandt. Ele dizia
ver a idade dela pelo toque. Ele quer encontrar no cinema essa qualidade de emocdo na matéria, na
duragdo” (traducdo minha).
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Figura 3: Rembrandt van Rijn, Retrato de uma velha senhora (1654)*

A extrema acuidade de Aleksandr Sokurov com o0s aspectos plasticos da imagem
rendeu-lhe a alcunha de “cineasta-pintor”*>. Uma visada na filmografia do realizador
russo so vem a confirmar essas afinidades eletivas entre o seu cinema e o dominio da
pintura, seja buscando composicfes e distribuicbes de luz proprias a pintores como
Rembrandt e Caspar David Friedrich, seja, de certa forma, prestando homenagem a
prépria histéria da pintura, através de filmes como A arca russa (2002), inteiramente
rodado dentro do Museu do Hermitage, em S&o Petersburgo, e Elegia de uma viagem

(2001), uma espécie de incursdo afetiva pela historia da pintura.

Evidentemente, o que justifica o fato de Aleksandr Sokurov reservar duas horas
na contemplacdo de uma imagem como esta parece ser o desejo de compreender como,
através do dispositivo técnico, seria possivel criar uma atmosfera semelhante a da
pintura de Rembrandt. O que estd em jogo é um pacto com a técnica; pacto que lhe
permitiria transportar a natureza plastica produzida por pigmentos coloridos sobre o
suporte solido para o dominio de uma pelicula fotogréafica sensivel a luz. A alquimia de

Sokurov visa a luz atmosférica, como se pode ver abaixo:

! Fonte: http://www.wga.hu/html_m/r/rembrand/24portra/. Acesso em: 20 jan. 2014.

> Segundo Alvaro MACHADO, o cinema de Sokurov apresenta “elementos de uma auténtica
desconstrugdo do espago narrativo pelo império da imagem, coisa que 0 caracteriza desde o inicio como
‘cineasta-pintor’”. (MACHADO 2002: 18).
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Figura 4: Fotograma do Fausto de Aleksandr Sokurov™.

No plano em destaque, que compde uma das primeiras sequéncias do filme, Fausto
recebe, em sua casa, a visita de Mefistdfeles. Estamos diante de um plano aberto, em
que a camera, numa perspectiva diagonal, mostra o protagonista, em pé e de perfil,
dirigindo seu olhar ao agiota, deitado no campo inferior da imagem. H&, aqui, duas
fontes de luz visiveis no interior do plano: uma amarelada que emana de uma claraboia
e ilumina a face de Mefistofeles, e outra que avanca pela janela ao fundo, mais
esbranquicada. Apesar de a arquitetura, a mobilia e 0 vestuario nos situarem, em termos
de estilo, em um tempo distante, temos a impressdo de que ha, também, a reminiscéncia
de um passado impressa na luz e na cor. Portanto, o desafio aqui se da em fazer com que
a iluminacdo do ambiente, a captacdo realizada pela camera e o trabalho de coloracéo
final consigam criar, através dos meios técnicos cinematograficos, um efeito proximo
aquele obtido pelo pintor holandés através do pigmento sobre a superficie solida. O
esforco de Sokurov pode ser aproximado daquilo que Jacques AUMONT define da
seguinte forma: “trabalhar a aparéncia plastica da imagem é sempre procurar modelar o
material fotografico para torcé-lo ‘no sentido do sentido’” (AUMONT 2004: 171). E o
sentido buscado pelo realizador russo é aquele que sugira ao espectador uma

experiéncia de imersdo em um tempo passado a partir do modo como a luz se distribui

16 Fonte: www.dicta.com.br. Acesso em: 22 jan. 2015.
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no plano: estamos num outro tempo, em que as cores chumbo/estanho/amarelo sdo
provenientes da propria tonalidade emitida pelas fontes de luz existentes: a vela, a
lamparina e o0 sol. Um amarelo, a propdsito, como o das telas de Rembrandt, que,
segundo Simon SCHAMA, “arde perigosamente, fosforicamente. E uma luz que pode

chamuscar quem nao se afasta” (SCHAMA 2010: 136).

Essa abordagem claramente pictorica da composicdo, da luz e da cor, em
Sokurov, impde, ao material filmico, efeitos andlogos ao pigmento, & massa de tinta —
ainda que tenham natureza qualitativa distinta — e, desse modo, somos remetidos a um
tempo que ndo conhecemos através da fotografia ou do cinema, uma vez que 0s
dispositivos que 0s tornam possiveis nem existiam, mas através das pinturas
renascentista, barroca e romantica — para ficarmos nas concepcles plésticas mais
evidentes em Fausto. Esse trabalho de criagdo de uma luz atmosférica é diretamente
responsavel por um dos aspectos mais estonteantes do filme de Sokurov: as cores, como

os fotogramas a seguir revelam:

Figura 5: Fotograma mostra Margarida no interior de uma catedral®’.

Y7 Fonte: http://corrierino.com/forum/viewtopic.php?p=925369. Acesso em 15 jan. 2014.

Pandaemonium, Sao Paulo, v. 18, n. 26, Dez. /2015, pp. 46-71


http://corrierino.com/forum/viewtopic.php?p=925369

62
Martoni, A. - Stimmungen no Fausto de Sokurov

_

Figura 6: Fotograma mostra Margarida durante a relagdo sexual com Fausto™.

Figura 7: Fotograma apresenta Fausto e Margarida durante a relagdo sexual™.

Os trés fotogramas em destaque nos permitem perceber que, ainda que o filme de
Sokurov possua uma unidade plastica, a textura da imagem e os padrdes de marcacdo de
cor oscilam bastante ao longo de sua exibicdo. E visivel como h4, nos trés casos, uma
tendéncia ao monocromatismo — azul, amarelo-dourado e verde-azulado,
respectivamente. H&4 também, entre os trés, notaveis diferengas de contrastes: forte, no
primeiro e terceiro fotogramas, e ténue, no intermediario. Ao fim e ao cabo, essas

variacOes abruptas de sistemas cromaticos, de um plano para outro, parecem ser,

'8 Fonte: http://www.jblog.com.br/leiacinema.php?itemid=30281. Acesso em 15 jan. 2014.
19 Fonte: tswjournal.wordpress.com. Acesso em 15 jan. 2014.
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também, em grande medida, responsaveis pela atmosfera alucinante e atordoante do

filme.

O método de étalonnage®® do filme de Sokurov revela o trabalho meticuloso do
realizador em pensar a atmosfera prépria de cada cena, de cada plano, como se um
unico fotograma fosse uma tela, com composicdo e relacbes cromaticas proprias. A
pintura compde, a propodsito, o proprio método utilizado por Sokurov para chegar ao

resultado final desejado, como a imagem a seguir revela (Fig. 8).

O storyboard em destaque nos permite compreender o método de trabalho do
realizador russo no que diz respeito a étalonnage. A esquerda, encontramos a
decupagem do filme quadro a quadro, enquanto, a direita, € possivel ver as indicagdes
de cores buscadas por Sokurov através do uso de tinta guache ou lapis de cera. A
observacao desse trabalho revela um esforco de Sokurov de atingir o pictural tanto no
processo de pré-producdo, como no de pos-producdo. Aqui, também, € possivel e
estimulante pensar, mais uma vez, sobre o esfor¢co do realizador em fazer a matéria
filmica apresentar caracteristicas analogas a matéria pictorica; em outras palavras, em
fazer com que o aparato técnico possa gerar imagens cujos aspectos plasticos sugiram
formas trabalhadas & méo. Para Beatriz Furtado, ¢ justamente essa “vontade de pintura,
como principio plastico e forca criadora, que imprime na imagem um plano de

composigao, figuras de pensamento e blocos de sensag¢des” (FURTADO 2013: 16).

20 A étalonnage — em portugués, “marcacdo de luz e correcio de cor” — é um procedimento técnico
realizado apds a montagem final do filme e que tem como objetivo fazer com que as cores e 0s contrastes
das diferentes cenas filmadas em diferentes ambientes e com diferentes luzes sejam igualadas para que o
espectador tenha uma percep¢do homogénea em termos de textura de imagem.
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Figura 8: Storyboard com intervencdes de Sokurov com tinta e lapis de cera®

2! Cahiers du Cinéma. N. 679. Junho/2012. p.15.
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O trabalho de Aleksandr Sokurov com as cores revela que o dialogo do diretor russo
com Goethe ndo se limita & poesia dramatica do escritor alemao, que serviu de base para
sua adaptacdo cinematografica, mas abarca, também, as incursdes de Goethe no campo
das ciéncias naturais, particularmente os apontamentos feitos na obra Doutrina das
cores (Farbenlehre). Ao ser questionado sobre em que medida essa obra influiu sobre o
tratamento dado as cores no seu Fausto, Sokurov assevera que tal influéncia ocorreu
“Sans aucune doute. C’est 1’un des traités esthétiques fondamentaux qui posséde, a mes

yeux, une grande valeur pratique. Surtout pour moi”?? (BEGHIN 2012: 14).

Publicada em 1810, esta obra se notabilizou como uma relevante incursdo do
escritor alem&o no dominio das ciéncias naturais. O livro era resultado de um trabalho
que havia comecado anos antes, quando em 1791, apds uma viagem a Itdlia, Goethe
inicia uma série de experimentos com lentes e prismas que, em Ultima instancia,
buscava questionar as ideias de Isaac Newton acerca da teoria cromatica. Contudo, é
provavel que a Ultima secdo do livro — “Efeito sensivel-moral da cor” — tenha influido
de forma mais decisiva no trabalho croméatico de Sokurov em Fausto. Nesta secao,
Goethe busca investigar as interacGes entre percepcdo e conhecimento, na medida em
que, segundo o escritor alemdo, “A experiéncia nos ensina que cores distintas
proporcionam estados de animo especificos” (GOETHE 2011: 139); isto &, a cor

“estimula em nosso olho a sensacdo de sua qualidade” (2011: 146).

O trabalho de Sokurov parece, ainda que de um modo ndo esquematico, tentar
explorar o potencial das cores de criar modulacGes afetivas as cenas. Voltando aos trés
fotogramas apresentados juntos pagina 17, é possivel perceber mais claramente essa
relagcdo. No primeiro fotograma, a tonalidade azul que envolve o rosto de prazer de
Margarida dentro da igreja parece reforcar o carater celestial, de pureza que envolve a
personagem. No segundo, o amarelo-ouro parece estimular o nosso olhar a percorrer o
rosto da personagem. E relevante lembrar que Goethe definiu que o amarelo possui uma
“impressdo calorosa e agradavel” (GOETHE 2011: 141). Ja no terceiro, o olhar lascivo de
Fausto, ao se aproximar de Marguerite enquanto ela dorme, desejando violenta-la, se
encontra envolto em uma tonalidade monocromaética verde, o que reforga, de alguma
forma, um certo desconforto moral do espectador com a cena, ratificando o modo como

Goethe pensou o efeito sensivel-moral desse tom: “a cor de enxofre, que tende ao verde,

22 “Sem nenhuma divida. E um dos tratados estéticos fundamentais que possui, a meu ver, um grande
valor pratico. Sobretudo para mim” (tradugdo minha).
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tem algo de desagradavel” (GOETHE 2011: 141). Portanto, ainda que ndo se possa
exatamente pensar em uma gramatica das cores entre sensagdo e moral, como pensou
Goethe, essa ideia parece ser bem produtiva para se compreender o trabalho de Sokurov
com elas; um trabalho que parece ser pautado pela construcdo de ambiéncias a partir da

busca de afinidades entre as sensagdes visuais e a construgdo das Stimmungen.

4.3. Deformacao

Giambattista della Porta viveu em um periodo muito préximo a Georg Faustus. E assim
como o médico alemao, o fisico italiano nutria interesse pelo mundo da magia, o que o
levou, a propdsito, a ser acusado pelo papa Paulo V de praticar nigromancia. Em
Magiae naturalis, livro impresso em Napoles em 1558, della Porta descrevia uma
experiéncia Otica fascinante, a existéncia de “espelhos que alongavam ou encurtavam 0s
rostos, tornavam os homens mais velhos ou mais jovens, deformavam-nos e

desfiguravam-nos” (MANNONI 2003: 45).

Pouco mais de duzentos anos depois, € apresentado, em Paris, 0 primeiro
espetaculo de Fantasmagoria, projecfes que se utilizavam da mesma lanterna magica
que Goethe vislumbrava empregar na encenagdo do seu Fausto. Desse modo, as
experiéncias 6ticas com anamorfose se tornaram uma forma de entretenimento popular,
como nos lembra Jurgis BALTRUSAITIS: “O sistema foi estabelecido inicialmente como
uma curiosidade técnica, mas abrangeu também uma poética da abstracdo, um efetivo
mecanismo de produgdo de ilusdo de 6tica” (apud MACHADO 1997: 59). Em seu estudo
sobre a arqueologia do cinema, Laurent Mannoni nos conta gque, nesses primeiros
espetaculos de Fantasmagoria, realizados por Etienne-Garpard Robert, no Convento dos
Capuchinhos, em Paris, 0s espectadores, para chegarem a sala de exibi¢do, eram
obrigados a passar por um longo corredor onde havia uma série de pinturas fantasticas,
entre as quais, “uma anamorfose intitulada ‘Monstro encontrado no cora¢do de uma bela

b

mulher’” e “um espelho cilindrico que alongava a figura do espectador” (MANNONI

2003: 172).

O poder atordoante da visdo agenciada pelas lentes anamérficas levou Aleksandr
Sokurov a adota-las em Fausto. De acordo com o realizador russo, em depoimento a
Jeremi SzANIAWSKI, “we used a unique lens — a very large one (he gestures to about the

size of a large tv screen). It creates inverted perspective. It is very difficult to operate,
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and there is only one model of it in the world”?® (SzANIAWSKI 2014: 304). A adog&o das
lentes anamérficas provoca, invariavelmente, uma perturbacdo na forma, como se pode

perceber na reproducédo dos fotogramas a seguir:

Figura 9: Fotograma mostra Mauricius Miiller sob efeito das lentes anamérficas.

Figura 10: Fotograma mostra Mauricius Miiller sob efeito das lentes anamoérficas %°.

2% «“N6s usamos uma lente tnica — bem larga (ele mostra o tamanho aproximado de uma TV de tela plana.
Ela cria uma perspectiva invertida. Ela é muito dificil de operar e s6 ha um modelo no mundo” (tradugéo
minha).

24 Fonte: http://moviessansfrontiers.blogspot.com.br/2012/05/128-russian-director-alexander-

sokurovs.html. Acesso em 10 fev. 2015.
% Fonte: http://kinomusorka.ru/en/directors-director-alexander-sokurov-films-film-faust-2011.html.

Acesso em 12 jan. 2014.
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A torcdo da matéria em direcdo a figura pode ser considerada um aspecto inerente a
propria atividade artistica. O escultor torce 0 marmore para extrair dele uma forma; o
mausico tensiona as cordas do violdo para produzir o som; Sokurov manda construir

lentes anamorficas para conferir a imagem um poder de expressao.

Ao observarmos os dois fotogramas em destaque, percebemos que as imagens se
encontram tensionadas no sentido diagonal, fendmeno que causa uma ruptura tanto com
0 tipo de visualidade com a qual estamos habituados em nosso dia a dia, quanto com a
propria natureza plastica oferecida pela maior parte do filme. E dentro dessa perspectiva
que a contemplacdo desses fotogramas acaba por revelar como a imagem passa a ser
muito mais do que uma representacdo de algo para se tornar uma testemunha do modo
como o tratamento dado ao material fotogréafico torna a propria materialidade visivel,
resultado da acdo de um sistema de forgas sobre ela. Gilles Deleuze se perguntava,
acerca da pintura de Francis Bacon, sobre como ela tornava visiveis forcas invisiveis;
como as cabecas agitadas do artista inglés apresentavam um movimento que era
resultado de “forcas de pressdo, dilatagcdo, contracdo, achatamento, estiramento que se
exercem sobre a cabega imovel” (DELEUZE 2007: 64). De forma anéloga, a distorcao,
uma vez que nao se localiza em um ponto especifico da imagem, como nas cabecas
pintadas por Bacon, mas em toda sua extensdo, torna visivel a acdo de um fenbmeno
Otico, de uma forca; neste caso, de uma concavidade e espessura das objetivas que

desviam a luz que atravessa a lente, deslocando o centro 6tico da imagem.

A existéncia de um sistema de forcas que age sobre a imagem nos permite
refletir sobre as ideias de atmosfera, clima e ambiéncia em uma outra perspectiva. Na
clave romantica, como é sabido, esses termos estavam intrinsecamente ligados a a¢éo de
fendmenos meteoroldgicos sobre a paisagem — 0 vento que agita a copa das arvores, por
exemplo —, ou a existéncia de forcas desconhecidas que atuam sobre a realidade — um
caixdo de se abre sozinho, por exemplo. No caso dos fotogramas em destaque, as forgas
que atuam sobre a realidade visivel, no filme, decorrem de uma agdo da propria técnica;
é ela a responsavel pela revelacdo desses fendmenos Gticos que atuam sobre 0 nosso
modo de ver, criando uma atmosfera singular. E sintoméatico, nesse sentido, que Rudolf
KURTZ (2007) defina o expressionismo como um modo de evocar aquilo que ndo é
fotografavel; e este algo nédo fotografavel nos parece ser o proprio tempo, se pensarmos
na proposta de Arlindo MACHADO de entender a anamorfose como uma forma de sua

Inscricdo na imagem: “o tempo surge entdo como um elemento transformador, capaz de
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abalar a propria estrutura da matéria, de comprimi-la, dilata-la, multiplica-la, torcé-la

até o limite da transfiguragdo” (MACHADO 1997: 70).

Ainda que néo tenha, convencionalmente, uma funcdo narrativa dentro do filme,
0 emprego desses efeitos acaba por induzir o proprio espectador a tentar encontrar um
porqué para tal procedimento estético; isto €, uma relacdo de pertinéncia entre forma e
contetdo. Curiosamente — ou ndo —, 0 uso das lentes anamarficas ocorre em momentos
em que se suspeita da presenca de forgas sobrenaturais: no caso do primeiro fotograma,
0 encontro inicial de Fausto com Mauricius Muller (Mefistofeles); j& no segundo, a
conducéo de Fausto em direcdo ao inferno. Portanto, a presenca de forcas sobrenaturais
é sugerida através do uso de forgas 6ticas, matéria que atua sobre a nossa percepcao. Em
sua analise do quadro O enterro do conde Orgaz, de El Greco, Deleuze sugere que o
modo como as figuras da metade superior do quadro do pintor maneirista espanhol
aparecem, afinando-se desmesuradamente, se daria em funcdo daqueles corpos estarem
expostos a “sensagdes celestes, infernais ou terrestres” (DELEUZE 2007: 18). Em Fausto,
as distor¢cdes na plastica da imagem atestam, mais uma vez pensando com DELEUZE,
que “as Figuras divinas [ou demoniacas, acrescentamos] sdo animadas por um livre

trabalho criador, por uma fantasia que se permite qualquer coisa” (2007: 18).

Consideracoes Finais

Nossa questdo de partida, neste trabalho, consistiu em compreender a importancia da
técnica na construcao das atmosferas do Fausto de Aleksandr Sokurov. Neste sentido, a
partir da analise empreendida, é possivel concluir que os dispositivos técnicos
desempenham um papel fundamental no processo de construcdo das Stimmungen, tendo
em vista que, como ficou evidenciado, os aspectos da ordem da materialidade da
linguagem — no caso, 0os meios de expressao da linguagem cinematografica — influem
sobre as disposicdes afetivas do espectador. Neste sentido, esta analise também revelou
uma outra dimensdo do dialogo de Sokurov com Goethe: aguela concernente as
imbricacGes entre técnica e estética. Mais do que uma adaptacdo de um texto literario
para 0 cinema, o Fausto de Sokurov é uma obra que busca traduzir, para a

contemporaneidade, uma determinada forma de experiéncia sensivel.

O filésofo argentino Hernan ULM chamou a atencdo para o fato de que “Néo é possivel

[...] dizer que a matéria ‘encarna’ os significados. Cada materialidade produz um
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sentido que ndo se remete a encarnagdo” (2014: 27). Dentro dessa perspectiva, o Fausto
de Sokurov nédo se apresenta como um filme que supostamente encarnaria um sentido
emanado pela tragédia de Goethe, mas como uma obra resultante do proprio esforgo do
realizador russo em torcer o material filmico a fim de extrair dele uma forma analoga de
experiéncia sensivel. Desse modo, de Goethe a Sokurov, os afetos na ordem da
claustrofobia, da alucinacdo e do atordoamento irrompem no modo como, a fim de se
traduzir ambiéncias, os dispositivos técnicos sdo empregados para a producdo das
Stimmungen; seja na forma de projecdo de rostos em dimensdes gigantescas, na
construcdo de uma cortina de fumacga, no emprego da anamorfose, no monocromatismo,
na luz atmosférica de Rembrandt, no uso da lanterna mégica; enfim, em todos aqueles
momentos em que, buscando, de alguma forma, uma irremediadvel sensibilizacdo do

outro, 0 homem, de forma consciente e deliberada, buscou uma alianca com a técnica.
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