MUSEL PARAENSE EMILIO GOELDI Boletim do Museu Paraense Emilio

= A
ECI E N c IA S Goeldi. Ciéncias Humanas
EHUMANAS ISSN: 1981-8122

boletim.humanas@museu-goeldi.br
Museu Paraense Emilio Goeldi
Brasil

da Silva, Fabiola Andrea
O significado da variabilidade artefatual: a ceramica dos Asurini do Xingu e a plumaria
dos Kayapd-Xikrin do Cateté
Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi. Ciéncias Humanas, vol. 2, nium. 1, enero-abril,
2007, pp. 91-103
Museu Paraense Emilio Goeldi
Belém, Brasil

Disponivel em: http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=394034982007

Como citar este artigo &\ ' /" 9

Ntmero completo Sistema de Informacéao Cientifica

Rede de Revistas Cientificas da América Latina, Caribe , Espanha e Portugal
Home da revista no Redalyc Projeto académico sem fins lucrativos desenvolvido no dmbito da iniciativa Acesso Aberto

Mais artigos


http://www.redalyc.org/revista.oa?id=3940
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=3940
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=3940
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=394034982007
http://www.redalyc.org/comocitar.oa?id=394034982007
http://www.redalyc.org/fasciculo.oa?id=3940&numero=34982
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=394034982007
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=3940
http://www.redalyc.org

Bol. Mus. Para. Emilio Goeldi. Ciéncias Humanas, Belém, v. 2, n. 1, p. 91103, jan-abr. 2007

O significado da variabilidade artefatual: a cerdmica dos Asurini do Xingu
e a plumaria dos Kayapé-Xikrin do Cateté

Fabiola Andrea da Silva'

Resumo: Aspectos relativos a variabilidade encontrada em diferentes conjuntos artefatuais etnograficos: nos vasilhames
ceramicos Asurini e em alguns adornos plumarios (bragadeiras) Xikrin. Mostra como diferentes atributos podem ser
melhor definidores das tradicdes tecnoldgicas em termos culturais. Ressalta aqueles que podem ser indicativos de
identidades sociais ou pessoais. Sdo discutidas questoes relativas a relagdo da variabilidade artefatual com as no¢oes de
identidade étnica e identidade social.

Palavras-chave: Variabilidade artefatual. Identidade. Kayapd-Xikrin. Asurini do Xingu.

Abstract: Aspects of the variability found in different artefactual ethnographic assemblages: in the Asurini ceramic and Xikrin
adornments (featherwork braces). Show as different attributes can better define technological traditions in cultural
terms. At the same time, I intend to stand out those that can be indicative of social or personal identities. In other words,
['will argue about the relation of the artefactual variability with ethnic and social identities.

Keywords: Artefactual Variability. Identity. Kayapd-Xikrin. Asurini of Xingu.
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O significado da variabilidade artefatual: a cerdmica dos Asurini do Xingu e a plumaria dos Kayapd-Xikrin do Cateté

O PROBLEMA DA VARIABILIDADE ARTEFATUAL

Compreender o significado da variabilidade
artefatual encontrada no registro arqueoldgico é
uma das principais preocupacdes dos arquedlogos.
Estes direcionam o estudo levando em consideracao
suas quatro dimensdes, ou seja, a formal, a
quantitativa, a espacial e a relacional. Cada uma
destas dimensodes da variabilidade € entendida como
resultado de diferentes processos de formacdo, que
s6 podem ser identificados quando se considera o
ciclo de vida dos artefatos ou, em outras palavras,
toda a seqUiéncia de atividades e acontecimentos a
que eles foram submetidos, tanto no contexto
sistémico, quanto no contexto arqueoldgico
(SCHIFFER, 1983, 1987).

Varios estudos etnoarqueoldgicos tém sido
desenvolvidos com o objetivo de identificar os
diferentes processos culturais que resultam na
variabilidade dos conjuntos artefatuais, procurando
a partir disso trazer a luz os seus significados. O
presente trabalho é um exemplo deste tipo de
estudo, com o objetivo de discutir aspectos relativos
a variabilidade formal encontrada em dois conjuntos
artefatuais etnogréaficos: nos vasilhames cerdmicos dos
Asurini do Xingu" e nos adornos plumarios
(bragadeiras) dos Kayapé-Xikrin do Cateté?. Mais
precisamente, procurarei demonstrar como
diferentes atributos formais destes conjuntos
artefatuais sdo indicativos de identidade étnica, social
e individual. Estes exemplos, por sua vez, servirdo
para discutir a questdo da elaboracio das tipologias
dos conjuntos artefatuais arqueoldgicos e,
conseqlientemente, das categorias analiticas
conhecidas como Tradicdes e Fases.

A variabilidade formal dos artefatos

A variabilidade formal se refere as propriedades
fisicas de um artefato e sua andlise deve levar
em consideragdo aspectos como tamanho,
espessura, peso, profundidade, textura, cor,
consisténcia e contorno formal do mesmo. Para
Schiffer e Skibo (1997) a variabilidade formal dos
artefatos é resultante das escolhas tecnoldgicas
levadas a cabo pelo artesdo durante o processo
produtivo. Estas escolhas sio motivadas pela
performance do artefato, pelo conhecimento e
experiéncia do artesdo, bem como por diferentes
fatores situacionais, definidos como “as
externalidades comportamentais, sociais e ambientais
que atuam sobre a cadeia comportamental de um
artefato e sdo incorporadas em cada componente
especifico da atividade”. Neste sentido, aspectos
como as caracteristicas fisico-quimicas das fontes
de matéria-prima e a sua facilidade ou
dificuldade de exploracdo, os procedimentos de
manufatura, os mecanismos de transporte e
distribuicdo dos artefatos, sua utilizacdo, reuso,
padrdes de armazenagem e descarte, bem como
as diferencas individuais de conhecimento
tecnolégico e as estruturas de ensino-
aprendizagem, sdo elementos que precisam ser
levados em conta nas andlises sobre o tema. Ao
mesmo tempo, autores como Lemonnier
(1993), Mahias (1993) e van der Leeuw (1993),
procuram demonstrar que as escolhas
tecnoldgicas também estdo relacionadas a fatores
de ordem social e simbdlica, salientando a
importancia de se considerar a organizagao social
e as representacdes sociais como elementos
inter-relacionados com as mesmas.

T Os Asurini do Xingu sao falantes de uma lingua da famflia lingtiistica Tupi-Guarani, do tronco lingtiistico Tupi. Trata-se de um grupo
ceramista e agricultor que atualmente ocupa uma aldeia as margens do rio Xingu, préxima a cidade de Altamira, no estado do Pard.

2 Os Kayapd-Xikrin sio um sub-grupo dos Kayapé Setentrionais. Eles sao falantes de uma lingua pertencente a famflia lingtiistica J&. Sao
agricultores e atualmente ocupam duas aldeias localizadas as margens do rio Cateté, préximas de Marabd, no estado do Para.
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Entre os Asurini e Xikrin, a variabilidade formal
da cerdmica e da plumaria é, sem duvida,
resultante das escolhas tecnolégicas feitas pelos
artesdos desde a selecdo da matéria-prima até a
elaboracdo do acabamento final dos artefatos. Estas
escolhas, por sua vez, sdo conduzidas a partir de
uma prerrogativa sécio-cultural ou de decisdes
individuais e as motivacdes das mesmas sao tanto
pragmaticas quanto simbdlicas. Além disso, é
possivel dizer que o significado da variabilidade
formal da ceramica e da plumaria Xikrin é
eminentemente plurissemantico.

O significado da variabilidade
da cerdmica Asurini

A cerdmica Asurini possui ampla variedade de
contornos formais, tamanhos e motivos decorativos
e a sua producdo € uma atividade zelosa executada
com extremo rigor pelas ceramistas e a partir de
uma seqliéncia operatéria extremamente detalhada.
Cabe ressaltar, ainda, que esta variabilidade do

conjunto cerdmico é resultante de diferentes fatores,
como funcionalidade das vasilhas, estrutura de ensino-
aprendizagem, organizacdo social, cosmologia,
contingéncias histéricas, expressando diferentes
significados de ordem pratica, social e simbdlica.

Nos trabalhos de Muller (1987, 1990) e Ribeiro
(1982) foi definido um conjunto basico de sete tipos
diferentes de vasilhas usadas respectivamente para
cozinhar, servir, armazenar e transportar alimentos
e liquidos (japepa *, jpapepa “i/jaeniwa, ja ‘e, ja "ekuia,
japu, yawa, yawi). Além destes, mencionam ainda
outros treze tipos que sio variagdes destas formas
basicas e que seriam utilizadas com os mesmos fins
(Jape ‘e, japeparakynga, ja ‘eniwa, ja’e, kume,
Japuryna, yajuruwa, yajuruwiho, yawijuruva, indajiwa,
pupijanekanawa, kavioi, kavioi apua). Atualmente,
este conjunto de vasilhas apresenta uma diminuicao
na variabilidade de formas, ou seja, sdo encontrados
especificamente os tipos jape “el, ja ‘ekuia, kume,
uira, jarati, pekia, ua, kavioi, piriapara, ywua,
pupijanekanawa (Figura 1).
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Figura1. Formas cerdamicas.
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Este conjunto de vasilhas pode ser dividido em quatro
categorias gerais utilizadas no processamento,
consumo e armazenagem de alimentos e liquidos:
vasilnas de cozinhar (japepa “i, japepa “i/jaeniwa,
jape ‘e e jape “ei); vasilhas de servir (ja ‘e, ja ‘ekuia,
piriapara e ywua); vasilhas de consumir (kume, uira,
jarati, pekia e ud); e vasilhas de transportar e
armazenar liquidos (japu, yawa, yawi, kavioi,
Jukupyapyra e pupijanekanawa).

Esta diferenciacdo das vasilhas cerdmicas relacionada
com a sua funcionalidade pode ser visualizada,
principalmente, no contorno formal e no
acabamento de superficie das mesmas. Assim, as
vasilhas de cozinhar possuem contornos mais
arredondados, bordas refletidas, didmetro de
abertura da boca semelhante ao diametro do corpo
e ndo sdo pintadas na superficie externa. As vasilhas
de servir apresentam, na sua maioria, a borda
refletida com um didmetro de tamanho semelhante
ou superior ao diametro do corpo e todas recebem
pintura na superficie externa. As vasilhas de consumir

alimentos tém contornos formais muito
diversificados, mas a maioria dos mesmos ¢é do tipo
platiforme — com excecdo do tipo uira — e com
decoracdo na superficie externa. E, finalmente, as
vasilhas de transportar e armazenar liquidos exibem,
na sua maioria, bordas infletidas com diametro
menor do que o corpo, gargalo e sdo pintadas na
superficie externa.

As vasilhas usadas durante os rituais possuem
contornos formais, tamanhos e motivos decorativos
semelhantes aquelas usadas no cotidiano. Na maioria
das vezes, indusive, as vasilhas usadas nos contextos
rituais sao aquelas usadas no contexto cotidiano. No
entanto, as vasilhas usadas no contexto ritual,
normalmente, sao aquelas de tamanho maior, como
€ o caso das grandes vasilhas do tipo japepa’i e jd'e,
empregadas respectivamente para cozinhar e servir o
mingau ritual. O Unico vasilhame totalmente distinto
dos demais € o grande japepd ritual, chamado tauva
rukaia. Este é o receptaculo do sobrenatural fauva
durante o ritual tauva do ciclo ritual do turé (Figura 2).

Figura 2. Tauva rukaia grande.
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Aqui abra-se um espago para outras informacoes
sobre este ritual. O tauva é um conjunto ritual que
faz parte do complexo ritual do ture, que esta
relacionado com “diferentes instituicdes como a
iniciacdo dos jovens, a guerra e a celebragdo dos
mortos”. Ele esta relacionado ao mito de tauwuma,
personagem mitica que é identificada pelos Asurini
como a oleira primordial e que no mito teve seu
marido morto pelo irmao e por isso vai embora do
mundo dos humanos jogando-se ao rio e se
transformando no sobrenatural tauva.

A organizacdo social dos Asurini e a sua estrutura de
ensino-aprendizagem da arte da olaria também sao
fatores que geram variabilidade no conjunto artefatual
ceramico. Conforme salientou Maller (1990, p. 64),
entre os Asurini, o grupo doméstico é a “unidade
basica da estrutura social tanto por ser uma unidade
social e politica (tradicionalmente identificada com
o grupo local) quanto por suas atividades de
subsisténcia”. Ela se constitui, também, numa unidade
econdmica de producao e consumo cujos membros
mantém relacdes de cooperagao didria para a
execucdo das diferentes tarefas de obtencdo e
processamento dos recursos. As mulheres sdo as
organizadoras desta unidade econdmica e social,
sendo elas “a unidade basica de producdao na
sociedade Asurini”, cabendo aos homens “a
circulagdo dos bens produzidos” (MULLER, 1990,
p. 84). As mulheres sdo responsaveis pelo plantio
das rogas e o processamento dos alimentos, bem
como pela elaboragao das vasilhas ceramicas que sao
consideradas como sendo “o simbolo da comida”.

O aprendizado da manufatura dos vasilhames
cerdmicos ocorre no interior do grupo doméstico a
partir da transmissdo dos conhecimentos das
mulheres mais velhas (avd, mae, tia, irma, cunhada)
as mais jovens, desde a sua mais tenra idade. Tal
fato leva as mulheres pertencentes a um mesmo
grupo doméstico a produzirem vasilhames com
contornos formais e motivos decorativos
semelhantes, podendo gerar uma certa variabilidade
entre os conjuntos de vasilhames dos diferentes

grupos domésticos. Esta diferenca, porém, é quase
imperceptivel quando vislumbramos o conjunto total
de vasilhas da aldeia, possivel resultado do fato de a
tecnologia cerdmica seguir pardametros estéticos
muito rigidos entre os Asurini. No processo de
aprendizagem, o dominio do contorno formal das
vasilhas é uma das etapas mais dificeis para as
jovens aprendizes, pois sdo elaboradas inUmeras
miniaturas das mesmas a fim de que a jovem
ceramista, através da intensa repeticio da
seqUéncia produtiva, consiga adquirir a pericia
necessaria para reproduzir as especificagdes
formais das vasilhas e atingir os padrdes estéticos
de aprovacdo social. Normalmente, as vasilhas
produzidas pelas ceramistas inexperientes
apresentam o contorno formal do corpo mal
elaborado, o alisamento grosseiro das superficies
internas e externas, falhas nos motivos decorativos
e na aplicagdo da resina na face externa (Figura 3).

Embora existam padrées estéticos bem definidos
para a cerdmica Asurini, as ceramistas nao se sentem
impedidas de exercer sua criatividade individual.
Todas dizem reconhecer suas vasilhas dentre as de
outras ceramistas. Segundo elas, os tracos de
identificacdo estao no acabamento da borda, do fundo
e do corpo. Parece ser na pintura, porém, que a sua
individualidade se manifesta mais claramente.

Figura 3. Vasilhas de aprendiz.
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Segundo Mller (1992, p. 247), a mulher aprende
junto ao seu grupo doméstico um “repertério
particular (...) de variacdes do padrdo tayngava™ e é
na recombinacdo deste padrdo de significado
cosmoldgico que ela exerce a sua criatividade.
Conforme aponta Roe (1995, p. 45), “ndo ha
contradicao entre criatividade individual e protétipos
tradicionais”. Assim, a partir de uma determinada
estrutura de possibilidades oferecidas pela tradicdo
cultural, as oleiras Asurini podem fazer suas escolhas
individuais e fazer da confeccdo dos vasilhames
ceramicos, também uma forma de expressao de sua
experiéncia pessoal (Figura 4).

Cabe ressaltar, porém, que da mesma forma que a
criatividade individual pode aumentar a variabilidade
de alguns atributos no conjunto artefatual, o passar
do tempo e o falecimento de certos individuos
pode resultar na perda de variabilidade. Segundo
Roe (1995, p. 46-48), quando um artesdao morre,
ele pode levar consigo certos conhecimentos, o
que resulta em um fendmeno chamado de
‘amnésia cultural’. Entre os Asurini isto ja é
perceptivel, pois a morte de algumas ceramistas
leva a diminuigdo quantitativa e/ou reproducdo
imperfeita — para os padrées Asurini de décadas
passadas — de certas formas cerdmicas na aldeia.

Outras contingéncias histéricas tém gerado
variabilidade nos conjuntos ceramicos Asurini, como,
por exemplo, o contato intercultural e o comércio
de vasilhas. A convivéncia das ceramistas Asurini com
individuos da sociedade envolvente — principalmente
com mulheres brancas — resulta na experimentacao
de novos contornos formais para as vasilhas. Esta
transformacio formal normalmente ocorre porque
as Asurini tentam reproduzir na cerdmica as formas

Figura 4. Desenhos nas panelas.

3 Segundo Mller (1990, 1992), na arte gréfica Asurini, a maioria dos motivos é uma variagdo de um padtdo estrutural conhecido como
tayngava (imagem, réplica do ser humano), que é também o nome dado ao boneco antropomarfico utilizado nos rituais xamanisticos.
Ele esta, por sua vez, relacionado a nogéo de ynga (principio vital) compartilhada por espiritos e humanos e manipulada pelos xamas
nos rituais. Este padrdo associado ao dominio do sobrenatural corresponde a uma regra formal a partir da qual sdo produzidos varios
outros desenhos cujos significados estdo relacionados aos dominios da natureza e da cultura.

d——
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que elas observam no conjunto artefatual pertencente
a estas mulheres, como panelas com alca e tampa,
talhas para colocar agua, fruteiras, frascos de
perfume, vasos etc. Cabe ressaltar, porém, que tais
transformacdes formais costumam ser de curta
duracdo e quantitativamente pouco expressivas no
conjunto de vasilhas cerdmicas registradas na aldeia
(Figura 5).

Figura 5. Mudanca cultural.

O comércio de vasihas, por outro lado, gera uma
transformagdo formal na cerdmica, que é
quantitativamente muito expressiva no conjunto de
vasilhas na aldeia. Atualmente, ha mais vasilhas para
vender na aldeia do que vasilhas para uso cotidiano.
Neste caso, observa-se a miniaturizagao das vasilhas,
especialmente daquelas do tipo japepa’, passando a
ser chamado de japepai’ie a admitir a traducao ‘japepa’i
pequeno’. Além de uma modificagdo no tamanho,
também observa-se que todas as vasilhas feitas para
vender sdo pintadas, independentemente da sua forma
e fungdo tradicional - o tayngava, portanto, é um
elemento fundamental na afirmacio da identidade
étnica Asurini (Figura 6).

Como é possivel observar, a variabilidade da cerdmica
Asurini possui significados que se referem as
diferentes dimensdes de ordem pratica, social e
simbdlica. Assim, os diferentes contornos formais e
a presenca ou ndo de decoragdo nas vasilhas estd
diretamente relacionada com as caracteristicas de

Figura 6. Miniaturas de vasilhas.

performance das mesmas. As diferenciacdes de
tamanho, de maestria na elaboracdo das vasilhas e a
escolha dos motivos decorativos sdao decorrentes
da organizacdo social e da estrutura de ensino-
aprendizagem dos Asurini. A variabilidade dos
motivos decorativos da ceramica é uma
conseqléncia da criatividade individual de cada
ceramista na recombinacdo e aplicagdo do motivo
tayngava. E, finalmente, as inovacdes dos contornos
formais e a miniaturizagdo das vasilhas traduzem a
dindmica das relacdes interculturais dos Asurini.

O significado da variabilidade
das bragadeiras Xikrin

A plumaria € um dos conjuntos artefatuais mais
importantes entre os Xikrin, sendo que estes a
classificam de maneira genérica pelo termo nekrei,
que pode ser traduzido como riqueza. Varios
trabalhos foram produzidos fazendo mencao a
plumaria Xikrin, ressaltando a sua importancia na
traducao dos principios cosmoldgicos e socioldgicos
desta populagdo indigena (VIDAL, 1977; GIANNINI,
1991; GORDON, 2003).

Segundo a mitologia Xikrin, os passaros foram
criados por dois herdis mitoldgicos, os irmaos Akti
e Kukrut-Uire, que mataram o ser sobrenatural em
forma de um gavido-real Akkaikrikti, Ao matarem
Akkaikrikti, os irmdos tiraram suas penas grandes e
sua penugem e com elas criaram as aves grandes e
pequenas. Na seqUéncia da narrativa mitica, um dos

—— e
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personagens coloca uma pena de passaro no cabelo,
criando assim os nekrei. Este mito é representado
nos rituais de nominacdo, ocasido na qual os Xikrin
ostentam seus adornos plumarios e, neste contexto,
ndo apenas expressam a sua CoOSmovisdo, mas
também, possibilitam aos individuos identificarem a
si mesmos e aos outros em termos de género, faixa
etaria, propriedade e heranca de bens, relacbes de
parentesco e amizade formal. Os rituais e os adornos
usados sdo, portanto, fundamentais na organizacdo
e reproducdo social dos Xikrin.

A plumaria € um conjunto artefatual numericamente
abundante, apresentando uma grande variedade de
tipos de artefatos. Estes artefatos se constituem,
principalmente, de adornos corporais de cabega,
tronco e membros. Dada a exuberancia e abundancia
deste conjunto de artefatos, a explicagdo sera
restringida a variabilidade existente no conjunto das
bracadeiras que sdo genericamente definidas pelos
Xikrin como padjé.

As bracadeiras sdo adornos usados no braco a altura
do biceps. Entre os Xikrin, elas sdo usadas por
individuos do sexo masculino e feminino pertencentes
a diferentes categorias de idade. Elas sao
confeccionadas a partir de uma diversidade de
materiais, por exemplo, fios de algoddo, penas,
sementes, micangas e outras fibras vegetais (envira,
entrecasca). As técnicas empregadas na sua
elaboracdo sdo, especialmente, a enodagao de tufos
de penas em reticulo, o encastoamento de penas
em sementes e a amarragao da fieira de penas sobre
cordel-base de algoddo com nds verdadeiros. As
bragadeiras feitas em envira e entrecasca apresentam
a base feita a partir destes materiais.

A variabilidade no conjunto de bracadeiras é
resultante das escolhas realizadas pelos artesaos
referentes aos materiais e as técnicas a serem
empregadas para a elaboracdo das mesmas. Estas
escolhas, por sua vez, sao realizadas levando em
conta o género, categoria de idade, status social e
relacdes de parentesco daquele que serd o usuario

98

do adorno. Simultaneamente, aspectos como a
criatividade individual do artesdo, a valoracdo estética
e o contato com outros grupos Kayapd e com a
sociedade branca também sdo fatores que geram
variabilidade neste conjunto artefatual.

Para entender esta variabilidade € preciso considerar
a classificagdo émica das bracadeiras. Um aspecto
importante é perceber que, para os Xikrin, o tipo
de pena é o que define, na maioria das vezes, a
categoria e o usuario da bracadeira - outras matérias-
primas também sdo definidoras, porém, de forma
complementar. Assim, existem quatro categorias
principais de bragadeiras Xikrin: padjé i abu, padjé
kra, padjé kajeti, padjé tykti.

Todas estas categorias de bracgadeiras podem
apresentar variabilidade nas matérias-primas e nas
técnicas de elaboracdo da base, normalmente
elaborada com fios de algodao de coloragdo branca
ou vermelha e com fieira dupla ou tripla, ou ainda,
de entrecasca — alguns exemplares sdo feitos de
micangas, de fios de algoddo tecido com padro ndo
Xikrin ou de palha trancada. A diferenciagdo na
matéria-prima e na técnica de elaboracio do cordel
base de fios de algoddo estd relacionada com
questdes de valoracdo estética. O cordel triplo é
considerado mais bonito (mer) pelos Xikrin, pois é
mais dificl de ser confeccionado e a cor vermelha
ou branca é resultado de uma preferéncia estética
individual, da mesma forma que o uso de outras
matérias-primas e técnicas. O uso da entrecasca,
porém, estd relacionado com questdes de
parentesco e de transmissdo de bens ao usuario da
peca. Isto também acontece em relacdo as
bragadeiras padjé i abu, podendo haver, neste caso,
diferenciacdo nido apenas no cordel base, mas
também na cor das migangas e no tipo de penas.

As bracadeiras da categoria padjé i abu s3o feitas de
penas pequenas de arara, apresentam uma
combinacao de coloracao vermelha e amarela e sao
usadas exclusivamente pelas mulheres. Como ja dito
anteriormente, elas apresentam uma grande
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variabilidade na combinacdo das matérias-primas e
técnicas de elaboracdo, sendo esta variabilidade
entendida como o kukrodjo da usuéria. Entre os
Xikrin, este termo € empregado genericamente para
explicar a nocdo de propriedade, conhecimento,
heranca, identidade e se refere a diferentes coisas,
como artefatos, cantos, dancas, mitos, performances
rituais, partes do corpo de animais e de seres
humanos. Para outras informacdes, verificar Vidal
(1977), Lea (1986), Fisher (1996), Silva (2000) e
Gordon (2003). Além disso, este termo pode ser
empregado de diferentes maneiras, ou seja, para
definir aspectos e elementos da cultura considerados
de propriedade: individual, pois foram herdados
através da relacdo tabjuo/i-nget/kwatui (i-kokrodjo)*;
de uma determinada categoria de idade, como o
me-noro-nure kokrodjo, usado pelos jovens
iniciandos®; de um determinado género, o kokrodjo
— dos homens ou o me-ni kokrodjo — das mulheres;
e os considerados de todos (me-kuni kokrodjo)
(GIANNINL 1991, p, 97). No caso das bragadeiras
padjé i abu, é preciso entender a variabilidade como
i-kukrodjo, no sentido de propriedade individual
conforme foi descrito acima (Figura 7).

As bracadeiras da categoria padjé kid sdo feitas com
penas pequenas de arara de coloragao vermelha e
sdo usadas somente por individuos do sexo
masculino, independentemente da sua categoria de
idade. A variabilidade que nelas aparece restringe-se
ao cordel base de fios de algodado, que pode ser de

Figura 7. Padje i abu.

coloragdo branca ou vermelha, e ao seu tamanho,
definido de acordo com a idade e compleicao fisica
do usudrio (Figura 8).

Pode ocorrer, ainda, uma diversificacdo no sentido
de serem acrescidas migangas e outras coloracoes
de pena, mas neste caso trata-se de uma padjé k7,
que é kokrodjo de alguém — ndo necessariamente
uma crianca (Figura 9). A bracadeira que ¢
eminentemente de crianca é a chamada padjé me i
kaigd (Figura 10).

As bracadeiras da categoria padjé kajeti sdo feitas
de penas de tamanho médio, coloracdo amarela e
usadas pelos homens adultos da categoria de idade
me-be-nget, ou seja, pelos velhos. Alguma
variabilidade pode ocorrer na base destas

Segundo Vidal (1977, p. 55-56, 106) i-gnet € o termo usado para identificar o pai do pai, pai da mae e irmdo da mae e kwatui é o

termo usado para identificar a mae do pai, a mde da mae e irma do pai, ambos em relagdo ao tabdjuo de sexo masculino e feminino.
Arelacdo entre i-nget/kwatui e tabdjuo implica na transmissdo de nomes, privilégios e cargos rituais, bem como de solicitude de seu
I-nget/kwatui com o seu tabjuo. Neste sentido, a nogdo de i-kokrodjo (i=flexdo de 1?. Pessoa absolutiva; possessivo) pode ser
entendida como “minha parte, minha atribuicdo, meu privilégio, ou seja aquilo que me cabe” (GORDON, 2003, p. 312).

Os Xikrin se diferenciam socialmente a partir das categorias de idade, que para o sexo masculino se apresentam da seguinte forma:

me-prire (criangas pequenas), me-boktire (meninos com mais de quatro anos e que comecam a se distanciar da mae), me-be-ngo-
djure (meninos de seis a doze anos que ndo ingressaram na casa dos homens), megomarioro (meninos introduzidos na casa dos
homens), me-mudjé (meninos que receberam o estojo peniano), me-noronure me-noronure-a-tum (meninos iniciandos e jovens
iniciados), me-krare (individuos casados e com filhos), me-kranure (homens casados com menos de trés filhos), me-kratum (homens
casados com mais de trés filhos), me-be-nget (homens velhos) (VIDAL, 1977, p. 57 e FISHER, 1991, p. 222).
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Figura 8. Padje kra.

Figura 9. Padjé kokrodjo.

Figura10. Fadje I kaiagd.

bracadeiras, feitas com fios de algoddo com fieira
dupla ou tripla, fios tecidos em padrdo nao Xikrin
ou trancados de palha. Ocorre ainda a base
trancada com envira e entrecasca e neste caso se
trata de um kokrodjo do usuério (Figura 11).

As bracadeiras da categoria padjé tykti sao feitas com
penas de arara e apresentam uma coloracdo
esverdeada e azulada e sao usadas exclusivamente
pelos homens adultos da categoria mekrare, ou seja,
os homens mais jovens com filhos e que ainda sdo
vigorosos e considerados guerreiros. A variabilidade
nesta categoria de bracadeiras se restringe ao cordel
base de algoddo duplo ou triplo (Figura 12).

Como se pode observar, a variabilidade no conjunto
das bracadeiras Xikrin diz respeito a aspectos
eminentemente relacionados a questbes de
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Figura11. Padje kajeti.

identidade cultural e social. Ou seja, ha um conjunto
especifico de bracadeiras Xikrin que as distinguem
das bracadeiras de outros grupos Kayapd ou nao
Kayapd. Além disso, dentro deste conjunto existem
sub-conjuntos ou categorias de bragadeiras que se
referem ao género, idade e status social do usuario.
Assim, quando um individuo usa um determinado
tipo de bracadeira, ele passa a expressar uma
determinada identidade social e, por conseguinte, a
afirmar o seu papel social e o seu pertencimento a
um determinado grupo de pessoas.

CONCLUSOES

Por que estes estudos sobre a variabilidade de
conjuntos etnograficos podem contribuir para a
presente reflexdo sobre a variabilidade dos conjuntos
arqueoldgicos e a elaboracdo de tipologias e a definicio

Figura12. Padje tukti.

de Fases e Tradi¢des! Como respostas, tém-se a
questdo da relacio entre padronizacdo e diferenciacdo
da cultura material ser discutida, na arqueologia
brasileira, a partir dos conceitos de Tradicao e Fase;
as Fases e Tradicdes explicita ou implicitamente
fazerem referéncia a comportamentos humanos; as
Fases serem compostas de tipos que sdo elaborados
a partir dos diferentes atributos dos artefatos e as Fases
comporem as Tradicbes; e ambos os conceitos
pressupdem a constatacdo da variabilidade e da
semelhancga intra/inter conjuntos artefatuais, bem
como a elaboracio de tipologias.

As tipologias sdo consideradas ferramentas essenciais
para os estudos de cultura material tanto no que
tange a comunicagdo entre os pesquisadores como
para os propdsitos interpretativos. Alguns autores,
porém, chamam a atencdo para o fato de que as
tipologias ndo sdo universais, ou seja, existem
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diferentes entendimentos relativos a classificacdo dos
artefatos (WHITTAKER; CAULKINS; KAMP 1998).
Os Asurini e Xikrin sdo um exemplo desta
diversidade de possibilidades classificatérias. Em
outras palavras, o que estes autores afirmam € que
as tipologias sdo eminentemente subjetivas e, em
Ultima instancia, uma forma de atribuir significado
aos conjuntos artefatuais.

Na arqueologia brasileira, a elabora¢ao de tipologias
serve para ordenar e diferenciar os conjuntos
artefatuais. Estes conjuntos, por sua vez, sdo unidos
temporalmente para compor as Tradicdes e/ou
particularizados temporal e espacialmente para
compor as Fases. Assim, quando definimos Tradigoes
e Fases estamos, de alguma forma, dando significado
a variabilidade artefatual.

Cabe ressaltar que ndo pretendo adentrar na
discussdo sobre a plussemantica destes conceitos e
nem tampouco rediscutir os modos pelos quais as
Tradigdes e Fases foram e sdo definidas no Brasil,
pois isto ja foi feito por outros autores, inclusive
nesta mesma publicacdo. O objeto de interesse
neste artigo — tendo em vista esta discussdo e os
exemplos etnograficos anteriormente citados — é
incitar o leitor a fazer uma reflexdo sobre o
significado das inumeras Tradi¢bes e Fases
arqueoldgicas no Brasil.

Muitas vezes, as Tradicdes e Fases foram definidas
com o objetivo de situar no tempo e no espaco
determinados tipos de artefatos. Sera que isto é o
suficiente para explicar os conjuntos artefatuais no
que se refere aos comportamentos e processos
culturais que lhes deram origem? E, neste sentido,
sera que a definicio de Tradi¢des e Fases realmente
tem nos auxiliado a entender o modo de vida das
populacdes no passado?

O que se pode apreender dos exemplos Xikrin e
Asurini é que a variabilidade artefatual possui
diferentes significados, sendo resultante de
diferentes tipos de comportamentos e, além disso,

102

que a ela pode ser um indice de fronteiras e
interagdes sociais ou, em outras palavras, de
identidades. Além disso, foi possivel perceber que
certos atributos possibilitam uma maior ou menor
variagdo — tanto sincrénica como diacronica — nos
conjuntos artefatuais e por isso servem para definir,
cada um a seu modo, aspectos diferentes como
identidades pessoais e sociais ou mudanca e
persisténcia cultural ao longo do tempo.

Sem duvida, é um desafio para nds, arquedlogos,
elaborarmos as tipologias dos conjuntos artefatuais
arqueoldgicos, ordena-los no tempo e no espaco
e, acima de tudo, dar significados a eles sem utilizar
o conhecimento das categorias €micas de
classificacdo daqueles que produziram estes
conjuntos no passado. Felizmente, no entanto, a
Arqueologia tem desenvolvido uma discussdo
tedrica e metodoldgica muito densa a respeito
deste tema e novos caminhos estdo surgindo para
o aperfeicoamento dos procedimentos de andlise
dos conjuntos artefatuais arqueolégicos. Exemplo
disso sao as inUmeras publicagdes sobre a questao
da relagio entre estilo e funcdo nos artefatos, sobre
tecnologia e agéncia, sobre teoria da performance
e do design e sobre os processos de continuidade
e mudanca cultural. Para maiores informacdes,
consultar Wiessner (1983), van der Leeuw e
Torrence (1989), Skibo (1992), Conkey e Hastorf
(1993), Hayden (1998), Dobres (1995), Dobres
e Hoffman (1994) Skibo e Schiffer (2001).

Voltando a questio do significado das Tradicoes e
Fases, gostaria de salientar que se estas categorias
ndo puderem ser Uteis para explicar
comportamentos e processos culturais, mas se
restringirem a ordenacdo e descricdo de tipos de
artefatos no tempo e no espaco, elas deixam de
contribuir para um dos objetivos principais da
Arqueologia enquanto Ciéncia Humana, que seria
o de explicar, através do registro arqueoldgico,
0s comportamentos e a trajetdria das populacdes
humanas no passado.
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