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Imaginacao e processos de criacao na perspectiva
histérico-cultural: analise de uma experiéncia

Imagination and creation processes within a historical
cultural perspective: Analysis of an experience

Katia MAHEIRIE'

Ana Luiza Bustamante SMOLKA?
André Luiz STRAPPAZZON?
Carolina Souza de CARVALHO*
Felipe Karpinski MASSARO®

Resumo

Este artigo aborda a imaginacdo como processo psicolégico fundamental do ser humano, tomando como base os
trabalhos de Vigotski e seus interlocutores, e tendo como eixo reflexivo uma pesquisa-intervencao desenvolvida em
uma Organizacao Nao-Governamental de arte-educacdo. A investigacao se caracterizou pela oferta de oficinas de
percussao, producao de espetaculo musical e producdo de video sobre esse espetaculo, tendo como sujeitos criancas
e jovens de 9 a 14 anos que frequentavam a entidade. Uma anélise da experiéncia vivida por esses sujeitos na relacao
com os pesquisadores toma como base a imaginacao e seus desdobramentos no processo de criacdo. Nesse processo
de criacdo, a experiéncia (re)significada pelos sujeitos vai compondo nucleos de memoria, de forma que a atividade
imaginativa se apresenta como um processo psicolégico (re)combinador, objetivada em um novo produto.

Palavras-chave: Imaginacao; Espetaculo musical; Processos de criacdo; Psicologia histérico-cultural.

Abstract

This paper deals with imagination as a fundamental psychological process of human beings, based on the work of
Vygotsky and his interlocutors. The intervention research was developed at a Non-Governmental Organization in Art
Education. The investigation was characterized by offering percussion workshops, musical show production and video
production about the show, to a group of 9 to 14-year-old children who attended the Non-Governmental Organization.
The analysis of the experience of these subjects with the researchers was based on imagination and its developments
in the creation process. In this process of creation, the (re)signified experience of the subjects forms memory cores in
a way that the imaginative activity emerges as a (re)combining psychological process objectified in a new product.

Keywords: Imagination, Musical show, Creation process, Cultural-historical psychology.
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Este artigo aborda a imaginacdo como pro-
cesso psicolégico fundamental do ser humano,
tomando como base os trabalhos de Vigotski e seus
interlocutores, e tendo como eixo reflexivo uma pes-
quisa-intervencao desenvolvida em uma Organi-
zacdo Nao-Governamental (ONG) de arte-educa-
¢ao, situada em uma localidade de baixa renda, na
cidade de Florianopolis (SC). A ONG, localizada na
periferia da cidade, oferecia a criancas e jovens, no
contraturno escolar, oficinas de arte e/ou aulas de
reforco, dentre as quais as criancas e jovens es-
colhiam o que fazer.

A investigacdo ocorreu em diferentes etapas,
entre 2006 e 2009, contemplando em sua tota-
lidade a oferta de oficinas de percussao, a producdo
de um espetaculo musical e a producdo de um video
sobre esse espetaculo. Os sujeitos foram consti-
tuidos por criancas e jovens de 9 a 14 anos, que
frequentavam a referida ONG no periodo ves-
pertino.

O trabalho, desde o inicio, tinha como pro-
posito oferecer uma oficina e, ao mesmo tempo,
realizar uma investigacdo. A pesquisa partiu do
pressuposto de que a musica atua como mediadora
de coletivos (Maheirie, 2001) e aumenta a poténcia
de acdo dos sujeitos. A equipe de trabalho era com-
posta pela pesquisadora coordenadora, por alunos
de graduacdo ou mestrado em Psicologia e por um
professor de musica, caracterizando-se como uma
pesquisa-intervencdo. Adotou-se a modalidade mu-
sical “percussdo” por ser essa a area de compe-
téncia do professor que se propos a realizar o tra-
balho.

Assim que as inscricdes foram abertas para
a oficina de percussao, aproximadamente vinte su-
jeitos se inscreveram. Era-lhes oferecido optar entre
a oficina de percussao ou aulas de reforco em mate-
mética, sem que os pesquisadores soubessem disso
a época.

No primeiro semestre das oficinas, o nimero
de participantes foi diminuindo para dez, em funcao
da discrepancia entre o que eles procuravam e o
que o ensino da musica exigia deles. A percussao,
para eles, era a possibilidade de um espaco para
brincadeiras, assim como para extravasar sua ener-
gia, que nao encontrava outro espaco para se dis-

sipar. O professor tentava focar aspectos que
pudessem leva-los a apropriacdo de saberes e técni-
cas, enquanto eles queriam batucar sem regras e
gritar, experimentando o espaco estético no hori-
zonte do brincar. Em meio a tantas contradicoes,
dificuldades e incongruéncias, com muito esforco
para estabilizar algumas combinacoes, as dez crian-
¢as que permaneceram nas oficinas puderam se
apropriar do conhecimento disponibilizado a elas,
durante dois semestres.

No segundo semestre, os participantes se
mostraram desmotivados para a percussdo, o que
fez a equipe repensar sua continuidade nos moldes
em que vinha acontecendo. Assim, recriaram-se es-
tratégias interventivas nas oficinas, inserindo outras
formas de linguagem artistica, como teatro, figu-
rino, pintura e confeccdo de mascaras. Os oito par-
ticipantes que permaneceram, com idade entre 9 e
14 anos, criaram uma histéria, montaram o espe-
taculo, inserindo a percussdo quase no final do
processo.

O espetaculo, que se intitulou “O Méagico
Contra o Som”, tratava da historia de uma princesa
e uma bruxa. A princesa tem seu sono despertado
por uma feia bruxa, que vem assusta-la a noite; a
mae da princesa, a rainha, acode para acalma-la,
enquanto a bruxa foge para a floresta. Pela manha,
a princesa vai passear pela floresta, quando encontra
uma linda flor que a faz ajoelhar para sentir seu
delicioso perfume. Ao levantar-se, ela tropeca nas
raizes de uma grande arvore. Porém, tanto a flor
guanto a arvore estdo enfeiticadas: todas as pessoas
gue cheiram a flor tropecam nas raizes e caem.
Caindo ao chao, a princesa se depara com a arvore
e a admira, quando surge um magico que conversa
com ela e faz uma magia para que fique boa. A
princesa agradece e continua seu passeio. A bruxa,
avisada pelo magico, vai até a princesa e a prende
num calabouco. Bruxa e magico sao seres maus,
porque ndo gostam de musica e passam a historia
impedindo que se toque qualquer instrumento na
floresta. Surgem duas fadas que libertam a princesa,
desfazem os feiticos do magico e também trans-
formam a ele e a bruxa em seres do bem. A trama
finaliza com todos os participantes tocando per-
cussao em roda. Dos oito participantes, as sete




meninas atuaram como personagens, enquanto o
Unico menino foi responsavel pela sonorizacao.

A criacdo da histéria envolveu todos os
participantes, sendo que os pesquisadores buscaram
inicialmente nao interferir. A historia foi construida
a partir dos nucleos de memoria que as criancas
foram trazendo para a experiéncia das oficinas, mes-
clando e (re)criando aspectos de histérias que faziam
parte de suas vidas, como experiéncias anteriores
no teatro e aquelas disponibilizadas em programas
infantis na televisao. Acordos iam sendo estabele-
cidos entre eles conforme houvesse alguma discor-
dancia na construcao do enredo. Papéis para os dife-
rentes personagens iam sendo construidos em meio
a conflitos e resolucdes, sendo necessaria, algumas
vezes, a mediacdo da equipe de pesquisadores,
agora mais participativa no enredo.

Depois de finalizada a historia, os sujeitos
construiram os figurinos e cenario, inseriram a musi-
ca, agora ja reconfigurada, e se apresentaram publi-
camente em duas situacdes. No ano seguinte, a
construcdo de um video sobre a experiéncia vivida
por eles foi objeto da Ultima oficina oferecida pela
equipe de pesquisadores.

Todas as oficinas foram filmadas e seu con-
tetdo foi digitalizado, sendo posteriormente decu-
pado, ou seja, segmentado em temas com seu
tempo correspondente. A histéria, dramatizada e
sonorizada no espetaculo, foi apresentada publi-
camente na ONG que frequentavam e, posterior-
mente, em um festival de teatro promovido pela
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC),
ocorrido no Teatro da Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC). Apds essa apresentacao publica,
os sujeitos foram entrevistados, utilizando-se um
roteiro que buscava investigar o impacto e os senti-
dos daquela apresentacdo para eles.

Método

Participantes

No ano seguinte a oficina de criacdo e a
montagem do espetaculo, na terceira etapa do
trabalho - objeto do presente estudo -, a equipe de

pesquisa ofereceu oficinas de video, em que as sete
meninas aprenderam técnicas videograficas e de
criacdo de roteiro (0 menino havia saido da ONG e
nao pode ser localizado). Por meio da memoria,
elas puderam (re)significar toda experiéncia do
espetaculo criado, que teve a musica como lingua-
gem e tema de todo o processo.

Portanto, dos oito participantes da etapa
anterior, especificamente nessa etapa, a investi-
gacao contemplou o trabalho com as sete meninas
que se conseguiu contatar para este estudo.

Instrumentos

O material para a construcdo do video foi
aquele produzido nas oficinas anteriores, que estava
digitalizado no computador da sala da equipe de
pesquisa. Foram realizados encontros semanais com
o grupo das sete meninas, os quais foram videogra-
vados e registrados em diario de campo pelos mem-
bros da equipe de pesquisa. Ao final, foram reali-
zadas entrevistas abertas com as participantes, as
quais era solicitado que falassem sobre a experiéncia
vivenciada nas oficinas até aquele momento. Além
disso, as garotas elaboraram uma redacao tematica
acerca de toda a experiéncia.

Em sintese, utilizaram-se como instrumento
de pesquisa: diarios de campo, entrevistas abertas
e coletivas, producao individual de redacado, pro-
ducao de imagens paradas (fotografias produzidas
por meio do congelamento das filmagens coletadas
anteriormente) e imagens em movimento que com-
punham as decupagens.

Procedimentos

Primeiramente, todo o material foi decu-
pado, visando disponibilizar aproximadamente duas
horas e meia de filmagem para a montagem do
video. As imagens foram organizadas por tematica,
de acordo com as cenas que faziam parte do espe-
taculo e de acordo com as etapas do processo de
criacdo: ensaio, criacdo do roteiro do espetaculo,
criacao dos personagens, ensaio, figurino, cenario,
percussao, momentos de descontracao e apresen-
tacdo no Teatro da UFSC.
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Todos os encontros que compuseram essa
oficina ocorreram na sala de pesquisa da equipe,
tendo sido filmados e armazenados digitalmente.

Para a construcao da analise, foram pesqui-
sadas as situacoes, falas e depoimentos orais e
escritos que as meninas produziram ao longo da
experiéncia, tendo como alicerce teérico as contri-
buicoes de Vigotski e interlocutores. Para a constru-
¢ao deste artigo, elegeu-se a imaginagao como foco
principal do processo de criacao.

Ao conceber a musica como uma forma de
linguagem, entende-se, assim como Vigotski (1934/
1992), que “alinguagem é constitutiva/constituido-
ra do sujeito, de modo que o pensamento e a lingua-
gem refletem a realidade de uma forma diferente
e se constituem no ponto central para se compreen-
der a consciéncia humana” (Maheirie et al., 2008,
p.190).

Ao discorrer sobre a linguagem e o pensa-
mento, Vigotski (1934/1992) afirma que ambos
surgem e se configuram durante o processo de de-
senvolvimento histérico da consciéncia humana.
Ambos sao produtos do processo de formacdo do
ser humano, de modo que a relacdo entre eles sur-
ge, transforma e cresce em conformidade com o
desenvolvimento do individuo. Essa relacdo é um
processo, é desenvolvimento: o pensamento culmi-
na na palavra, possuindo movimento, fluidez e de-
sempenhando uma funcdo. Em suma, o pensa-
mento “resolve uma tarefa determinada” (p.296).
Nessa direcdo, o autor alerta que a estrutura da
linguagem nao é simples reflexo da estrutura do
pensamento. Ela ndo expressa o pensamento puro,
pois este se modifica ao transformar-se em lingua-
gem, a qual se faz uma realizacdo daquele e ndo
sua expressao. Assim, os aspectos semantico e ver-
bal da linguagem se colocam em direces opostas,
mesmo sendo um UNico Processo.

Para Vigotski (1934/1992), o significado da
palavra é a unidade do pensamento e da linguagem:
o significado é a propria palavra como um feno-
meno de linguagem e como um fenémeno de
pensamento; é verbal e intelectual, evoluindo do
mais simples ao mais complexo. O significado repre-
senta uma generalizacdo, um modo de refletir a
realidade e, quando se constitui em sua forma mais

complexa, encontra sua expressao Nos conceitos
abstratos.

Tomando como base os trabalhos de Pauhlan,
Vigotski (1934/1992), continua suas ideias acerca
da linguagem em suas diferentes formas, diferen-
ciando significado e sentido. Enquanto este se
caracteriza por uma “formacdo dinamica, variavel
e complexa que tem varias zonas de estabilidade
diferente” (p.333), o significado “é s uma dessas
zonas de sentido, a mais estavel, coerente e precisa”
(p.333). Sendo assim, o sentido é infinito e deve
ser buscado num contexto mais amplo, caracteri-
zando-se como uma singularizacdo na relacdo com
a pluralidade.

A palavra esta inserida no contexto, do qual
toma seu contelido intelectual e afetivo, carregando
esse significado e ampliando seu repertério, de
modo a adquirir novos contetidos. O sentido nunca
estd acabado, pois depende da interpretacdo do
mundo e da singularidade do sujeito.

No que se refere ao pensamento, Vigotski
(1934/1992) afirma que este nunca coincide com
as palavras. Ele é movimento, sempre tende a unir
algo com algo e sempre estd mediado por signos e
significados, até que faca seu caminho em direcdo
as palavras. Para o autor, o pensamento sempre
estd por tras das palavras, como um “subtexto”
(p.340), apresentando-se de forma mais extensa e
volumosa do que elas.

O pensamento nasce “da esfera motiva-
cional de nossa consciéncia, que abarca nossas
inclinacbes e nossas necessidades, Nossos interesses
e impulsos, nossos afetos e emocoes. Detras de cada
pensamento ha sempre uma tendéncia afetivo-
-volitiva” (Vigotski,1934/1992, p.342). Assim, para
compreender a linguagem, ndo é suficiente com-
preender as palavras: é preciso compreender o
pensamento e o desejo do interlocutor, e aquilo
que os embasa, isto é, sua motivacdo e a base afe-
tivo-volitiva que o sustenta.

Vigotski (1934/1992) finaliza o texto
“Pensamiento y palavra”, apontando que pensa-
mento e linguagem constituem a chave para a com-
preensao da consciéncia humana, uma vez que ela
é a consciéncia que existe na pratica para os outros




e, por consequéncia, para o individuo. Mesmo
focando fundamentalmente na linguagem ver-
bal/escrita, as reflexdes do autor indicam que, como
constituintes e constituidas pelos sujeitos, as dife-
rentes formas de linguagem se definem por ser uma
objetivacdo transformada do pensamento, o qual
se fez possivel por meio da apropriacao da lingua-
gem.

Para Vigotski, assim como para Bakhtin, a
linguagem é mais que um simples signo: ela é tra-
balho e processo, na medida em que constitui acao
sobre o pensamento e a cultura (Morato, 2000),
regulando a relacdo cognicao - mundo social. Nessa
perspectiva, seria prudente afirmar que toda base
afetivo-volitiva é estruturada nas condigdes obje-
tivas, materiais e concretas do sujeito, de forma que
se faz também sob a raiz das normas pragmaticas
utilizadas na linguagem. Sua funcao reguladora se
constitui entre a fala e a acdo (Morato, 2000) e,
uma vez gue se aprende a usar “a funcao plane-
jadora da linguagem” (Vigotski, 1934/1992), o futu-
ro faz parte constante de seu campo psicoldgico.
Assim, o pensamento, sua base afetivo-volitiva, esta
apontado para o futuro, para o devir, para aquilo
gue ainda nao se é.

Nessa direcdo, a presente investigacdo apon-
tou para a esfera da temporalidade dialética, onde
se entrelacam o passado, o presente e o futuro na
inteligibilidade do movimento do sujeito em con-
textos sociais especificos, alertando para uma con-
dicdo ontoldgica de superacdo do instituido, por
meio do processo de criacdo. Para Vigotski (1925/
1998), os processos de criacdo que envolvem obje-
tivagOes artisticas tém a especificidade de promover
relacdes estéticas, bem como de provocar transfor-
macoes nos sujeitos que com elas se implicam, sin-
gular e coletivamente.

Por isso, faz-se importante trazer uma afir-
macao de Morato (2000), quando a autora defende
gue "o que Vigotski traz com uma forca intem-
pestiva para a pesquisa atual é a ideia de con-
tinuidade (nao apenas funcional ou estrutural, mas
signica) entre cognicao e linguagem, entre lingua-
gem e cultura, entre cultura e arte, entre arte e
politica” (p.155).

Na andlise das artes proposta por Vigotski
(1925/1998), o interesse se volta para 0s processos
implicados na criagdo artistica por seres humanos
que produzem e consomem arte num determinado
contexto sdcio-histérico. A arte é entendida, entao,
como um sistema simbolico elaborado pelo artista
com o intuito de provocar no seu publico um tipo
especifico de reacao, a reacao estética. O autor afir-
ma que a reacdo estética possibilita que emocoes
angustiantes e desagradaveis sejam submetidas a
uma descarga, a sua destruicdo, capaz de trans-
forma-las em sentimentos opostos. Assim, “a reacao
estética como tal se reduz, no fundo, a essa catarse,
ou seja, a complexa transformacao dos sentimen-
tos” (p.270).

De acordo com Pino (2006), o sentido esté-
tico, assim como tudo que é especificamente hu-
mano, é construido histérica e culturalmente, sendo
portanto objeto de formacéo e educacéo.

Os processos educativos voltados para a
ampliacdo do sentido estético possibilitam maior
riqueza da experiéncia perceptiva, a qual se faz fun-
damental para a producao de imagens. Nas palavras
de Pino (2006):

Se é pelo corpo que entramos em contato
com as “coisas” que formam a realidade do
mundo, entdo a sensorialidade é funda-
mental e os érgaos sensoriais, ou “sentidos”,
s30 essenciais para a percepcao sensivel; a
tal ponto que, se nao funcionam, ou fun-
cionam de forma deficiente por falhas fi-
siolégicas, anatdémicas ou outras, uma de
duas: ou perdemos a percepcao das coisas
ou temos uma percepcao distorcida delas.
O fato de constituir a forma elementar, ou
biolégica, da percepcdo nao quer dizer que
a sensorialidade nao entre no quadro do que
entendemos por “sentido estético”, pois
sem ela ndo temos o que dizer a respeito.
Acontece que a tese da dupla série de fun-
coes de que fala Vigotski supde que os o6r-
gaos receptores funcionem bem, o que no
caso humano, embora necessario, nao é sufi-
ciente, pois 0 que resulta da percepcao sen-
sorial ndo sao apenas imagens, mas imagens
humanas passiveis de interpretacdo e de
multiplas reelaboracdes semidticas (p.67).
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Ou seja, continuando a tese de Pino (2006),
a qual estd em consonancia com a tese da dupla
série de funcdes, uma percepcao “refinada” das
materialidades sensoriais “é fundamental para a
constituicao nelas das funcoes culturais (simbolicas)
fundamento do sentido estético” (p.67). Aumentar
a poténcia de acdo dos sentidos produz novas
emocoes e novas imagens que com aquela se uni-
ficam e que foram possiveis por meio da percepcao
anterior das materialidades sensoriais. Ao poten-
cializar os sentidos estéticos, o sujeito pode chegar
a processos de criacao, objetivando novos produtos
nos entornos que ocupa.

Na perspectiva da psicologia histérico-cul-
tural, o homem é um ser de relagdes, ou seja, nada
é, sendo na relacdo com os outros, com a natureza,
com o tempo, com as coisas e com seu préprio
corpo. Como consequéncia, o sujeito é produto do
contexto que vivencia e é, ao mesmo tempo, pro-
dutor desse contexto. O processo criativo, entédo, é
produzido nas relacoes e se faz também como pro-
duto e produtor do contexto no qual o sujeito esta
inserido.

Para Vigotski, a criacdo é uma capacidade
humana, uma condicao ontoldgica conquistada no
processo evolutivo, que permite tomar o rumo da
prépria evolucado (Pino, 2006), caracterizando o pro-
cesso de humanizacdo. Porém, a condicdo onto-
l6gica estd submetida as condicdes materiais con-
cretas e as possibilidades efetivas que se encontram
para a criacao.

Resultados

Apontamentos da experiéncia base
que gerou o video

No contexto investigado, as condigdes en-
ontradas constituiram dificuldades que posterior-
mente foram sendo ultrapassadas. No inicio, vale
lembrar, a atividades oferecidas pela ONG, incluindo
a oficina de percussao, eram praticamente obriga-
torias, de forma que a percussao surgiu para as
criancas como uma forma de brincar com o barulho
oriundo dos instrumentos musicais. O professor da

oficina logo mostrou que, para tocar percussao, era
necessario muito esforco, atencdo, coordenacéo e
disciplina.

Apds as oficinas de percussdo, nas quais as
criangas reclamaram da postura e da disciplina exi-
gida pelo professor, elas acabaram se apropriando
de técnicas e fazeres musicais, culminando na cons-
trucéo coletiva do espetaculo musical em diferentes
linguagens artisticas. Diferentes conhecimentos
sobre outras linguagens foram oferecidos as crian-
¢as e jovens, para que vivenciassem experiéncias
mediadas por saberes técnicos, as quais também
valeram para que o conhecimento musical encon-
trasse novos caminhos de objetivacdo (Maheirie et al.,
2008). A mediacao dos instrutores se mostrou fun-
damental para a apropriacdo do conhecimento e
das técnicas necessarias a criacao do espetaculo mu-
sical e, posteriormente, a producdo do video sobre
tal experiéncia. O processo de criagdo nao é magico
nem surge do nada, uma vez que implica, neces-
sariamente, no que Vigotski (1930/2009) chamou
de “torturas da criacdo”. Ou seja, esta se constitui
a partir dos esforcos empreendidos pelo individuo,
ndo sem sofrimento, para que se aproprie de um
saber que posteriormente servirad de base para seu
ultrapassamento.

Os sujeitos produziram o enredo durante os
encontros, por meio de debates, conversas, brigas
e brincadeiras, dialetizando de forma reflexiva e
afetiva no momento em que foram apresentadas
as possibilidades de figurino. Os ensaios comecaram
a ser realizados nas primeiras reunides, baseados
no breve enredo desenvolvido. No entanto, as falas
e posicionamentos, assim como a insercdo da per-
cussao, aconteceram durante os ensaios subse-
quentes, nas improvisacoes do grupo.

Vigotski (1930/2009) aponta que a imagi-
nacao se faz possivel por um processo anterior de
apropriacao do conhecimento, o qual é recom-
binado de uma nova maneira pela imaginacao e
posteriormente objetivado no contexto. Sendo as-
sim, 0s processos de criacdo musical tém seu inicio
na percepcao que se tem do mundo concreto e seus
objetos, sempre mediada semioticamente, o que
possibilita sua reorganizacdo por meio da fantasia,
para gue, em seguida, se objetive o novo. Portanto,




a atividade criadora se realiza pela sintese da fan-
tasia com os objetos que constituem o mundo,
fazendo surgir o novo, que aponta sempre como
uma possibilidade, ou seja, como projeto e devir.

A construcao do espetaculo sintetizou fan-
tasia e realidade, culminando na objetivacdo de um
novo produto. A partir de materiais como papeléo,
tinta, tesoura, papel, pincel, cola e lapis, os partici-
pantes criaram o castelo, o calabouco e sua chave,
a vara e o chapéu da bruxa, bem como a varinha
da fada. Os vestidos que compunham o figurino da
peca foram emprestados pela instituicdo, e cada
ator escolheu o que melhor se ejustava a seu per-
sonagem. Finalizando o momento da construcdo
do espetaculo, foram feitos os ensaios finais e reali-
zadas as duas apresentacoes ja referidas.

Para Vigotski (1930/2009), a atividade criadora
ocorre partindo dos elementos que as pessoas
percebem e significam na/da realidade e que séo
registrados por meio da memoria. A partir desses
nucleos de memaria, 0s quais constituem as histo-
rias de vida dos sujeitos, a atividade imaginativa se
apresenta como um processo psicoldgico (re)combi-
nador. Entretanto, a atividade criadora pressupde
necessariamente a objetivacdo, ocorrendo somente
quando completa seu ciclo, ou seja, quando seu
produto volta a realidade, produzindo algo no mun-
do. Quando isso acontece, o sujeito transforma a
realidade e a si proprio, dando novo sentido a suas
experiéncias.

O autor (Vigotski, 1930/2009), ao falar sobre
brincadeira de criancas, observa que elas refletem
na brincadeira aquilo que percebem no contexto.
No entanto, esse reflexo nunca é meramente uma
cdpia, mas sim um trabalho criativo de recombi-
nacdo das impressdes que a crianca tem do con-
texto. Ela combina e usa tais impressdes para cons-
truir uma “nova realidade” que corresponda as suas
préprias necessidades e desejos. Portanto, ao brincar
e imaginar, a crianca recria o seu contexto num pla-
no imaginario, organizando assim suas ideias sobre
o seu lugar social. Visto isso, é possivel entender a
importancia de espacos que permitam e estimulem
a criacado infantil, pois estes acabam por ser exce-
lentes ferramentas de mudanca social, ao permitir
as criangas testar o novo no faz-de-conta, no plano
da imaginacao, lugar onde tudo se torna possivel.

Para Vigotski (1930/2009), os sentimentos
movem a imaginacdo, a atividade imaginativa cria
novos sentimentos, em um movimento em que
emocdo e pensamento se vinculam. Ou seja, na
atividade criadora sentimentos e emocoes se res-
significam. Essa transformacao de sentimentos, por
meio da imaginacdo e da criacao estética, pdde ser
observada diversas vezes durante esta investigacao,
em suas multiplas fases.

Com o espetaculo em processo de finali-
zacao, a percussao foi reaparecendo entrelacada
na linguagem teatral. Conhecimentos musicais apro-
priados anteriormente se fizeram a base para a
reapropriacao da percussao no espetaculo; uma vez
desconstruidos, foram recombinados em um novo
produto (Maheirie et al., 2008). Os participantes
foram atribuindo caracteristicas musicais aos
personagens e a propria historia, trazendo grande
parte das batidas da percussao aprendidas ante-
riormente. Assim, “a criatividade dos sujeitos apare-
ceu por meio da (re)composicdo musical, possibi-
litada pela construcdo de conhecimentos que os
instrumentalizaram para que pudessem objetivar a
sua subjetividade na formacao do espetaculo” (p.193).

Discussao

Atividade criadora na experiéncia das
meninas

A histéria criada para o espetaculo, revivida
pela memodria na producdo do video, é compreen-
dida como unificacdo das experiéncias vividas na
historia dessas meninas. E possivel perceber no
discurso de algumas participantes a preocupacao
com a dicotomizacdo, bom vs mal, certo vs errado,
coisa de menino vs coisa de menina. Nessa pers-
pectiva, a propria histéria-enredo criada pode ser
resumida como a luta do mal contra o bem, em
que o bem tenta regenerar as pessoas mas. £ impor-
tante ressaltar que algumas das participantes ja
haviam tido contato com o fazer teatral, e a histéria
criada naquele contexto em muito se assemelhava
com a criada na oficina de criacdo deste espetaculo.
Vigotsky (1930/2009) aponta que as criagdes nao

TVHNLIND ODNMOLSIH VAILLDIdSHId YN O IVNIDVINI

55

Estudos de Psicologia | Campinas | 32(1) 1 49-61 | janeiro - marco 2015 _I



‘219 FI™IFHVIN

56

I_ Estudos de Psicologia | Campinas | 32(1) | 49-61 | janeiro - marco 2015

sdo produzidas a partir do nada, mas que tais pro-
ducdes sao sempre fruto da combinacdo de ele-
mentos retirados de outras experiéncias, e que essa
capacidade de criacdo é o que permite ao homem
transformar-se a partir de novas situacées. Difi-
cilmente os elementos mudam, mas as relacbes
cambiam de acordo com a imaginagao de quem o
faz.

Quanto mais rica for a experiéncia vivida por
alguém, maior sera a magnitude e complexidade
das coisas por ele criadas (Vigotski, 1930/2009).
Assim, é possivel entender que essa concepcao
dualista de bem e mal presente na histéria das crian-
cas ndo é somente uma significacdo individual, mas
algo que ja foi experimentado, provavelmente na
leitura de histérias de contos de fadas, ou conver-
sas ouvidas de pessoas a seu redor. Isso permite en-
tender claramente que toda criacdo é um produto
histoérico e social, que representa conceitos e ideias
de uma época e um lugar. J& que ndo ha muitos
novos elementos nas criacdes, quase tudo que nelas
é usado ja foi antes observado ou experimentado,
de alguma forma, no universo em que o criador
esta inserido.

A criacéo é a combinacdo de elementos ja
vividos com novos. A habilidade de combinar o
velho com o novo constitui a base da criacdo. Quan-
to mais rica for a experiéncia da crianca, mais impor-
tante e produtiva a atividade de sua imaginacdo
(Vigotski, 1930/2009). Na entrevista com uma das
criancas, pode-se ver que elementos de outra expe-
riéncia de criacdo teatral entraram na criacdo da
nova peca:

Entrevistador: Vocé ja tinha feito teatro
antes?

Luana: J4, ja tinha feito, na escola.
Entrevistador: E como era o teatro 1a?

Luana: A gente fazia, era o ataque das for-
migas. Tinha a formiga rainha, formiguinha,
tinha a formiga do mal.

Entrevistador: Era mais ou menos parecida
com a peca que vocés mostraram na Casa
da Crianca, que tinha rainha, também tinha
as formiguinhas, também tinha os persona-
gens do mal, né? O mégico, a bruxa.

Luana: £, parecida.

A experiéncia das meninas com a musica -
ou seja, a musica que escutam em suas casas, ou
gue seus familiares e amigos lhes apresentam -, gira
em torno de géneros como o pagode, 0 rap e, mais
especialmente, o funk. A finalizacdo do espetaculo
se deu com a percussao no ritmo do funk, por es-
colha e criacao dessas meninas. As sonoridades pre-
sentes em todo o espetaculo unificam-se com suas
vivéncias musicais, apresentando melodias conhe-
cidas desde a infancia.

No espetaculo produzido a partir de oficinas
de percussao e criacdo de roteiro e cendrio, para
além da criacdo de todos os pormenores da obra,
pode-se também refletir também sobre o préprio
ato de atuar, de experenciar o que fora antes ima-
ginado.

A imaginacao, como subjetivacdo de mate-
rialidades em imagem mediadas semioticamente,
é o exercicio do imaginario que, para Pino (2006),
é comparavel a uma fabrica de producéo. Tal ideia
indica a relacdo inexoravel entre o real e o imagi-
ndrio, em que o primeiro precede o segundo, en-
guanto este o modifica, material e simbolicamente.

Maria, outra menina participante do projeto,
ao assistir o video de uma etapa da criacao do espe-
taculo, lembrou que, inicialmente, havia um circo
no qual Eliane era o palhaco:

Eliane, conta-nos Maria, gesticulava cha-
mando as pessoas para assistir a um show,
“venham, venham!”, gritava com um maco
de papel na méo. Luana logo lembra a
amiga que o maco de papel era um exemplar
do Diario Catarinense [jornal de circulacdo
didria]. “Que memdria!”, exclama o pesqui-
sador, “mas e ai, como foi que vocé virou
flor, Eliane?” A menina responde: “foi o ma-
gico quem me transformou”. Luana, o méa-
gico, complementa mais uma vez com sua
voz timida: “ela ndo me deixava entrar den-
tro do circo, ai transformei ela em uma flor”.
Enquanto houvesse um palhaco a segurar
um jornal nas mdos, o0 magico ndo poderia
entrar no circo. Mas, como todo bom ma-
gico, habitante do plano irreal, Luana ima-
ginou o arlequim ndo mais com seu nariz




vermelho, mas com pétalas e flores, e enfim
executou o seu plim transformador: estava
livre, pela magica, para entrar no circo (Ano-
tacoes de campo).

Tomando como eixo principal a imaginacao
para entender os processos de criacdo e com base
no principio da interconexao entre os processos psi-
coldgicos complexos (Pino, 2000), pode-se con-
ceber a percepcdo e a cognicdo como Processos
Psicoldgicos Complexos (PPC) que alimentam e pro-
duzem a imaginacao. Se alguém fizer como Luana,
pode imaginar uma flor. Assim como quem percebe
uma flor, quem a imagina vai enxerga-la em per-
fis - mas de maneira imediata. Pode gira-la e olhar
por dentro de suas pétalas; pode olha-la por cima,
pelo lado, por baixo, enfim, por todos os perfis ao
mesmo tempo, o que ndo seria possivel na per-
cepcao. Porém, nenhum perfil ou elemento ima-
ginado poderia sé-lo antes de ser percebido ou
conhecido, ja que a imaginacao é a transformacao
de um conhecimento antes apropriado.

Diferentemente da flor que se percebe, na
qual cada novo olhar revela um detalhe nao visto,
na flor que se imagina os detalhes antes apropriados
sdo recriados. As criancas, ao brincarem com uma
imagem de flor, foram afetadas pela imagem-
-lembranca de um teatro do qual haviam anterior-
mente participado, ou de outra experiéncia vivida
com uma flor. De qualquer forma, o saber acerca
desse objeto se da no proprio ato em que ele surge
como imagem, mesmo gue nao se reconheca o
conhecimento nesse ato.

Sartre, partindo de bases epistemolégicas
distintas das de Vigotski, pode contribuir com estas
reflexdes, ao ponderar que o saber é fundamental
ao imaginario. Para ele, a intencdo esta no centro
do [ato de imaginar]: é ela que visa o objeto, isto é,
que constitui pelo que ele é. O saber, que esta indis-
soluvelmente ligado a intencado, especifica que o
objeto é este ou aquele, acrescenta sinteticamente
determinacdes. [Nosso] “saber é um saber do obje-
to, um saber tocando o objeto” (Sartre, 1936/1996,
p.24, grifo do autor).

Para o autor, imaginar é dirigir-se a um obje-
to irreal ou ausente, como impulso a alguma coisa.

Sua definicdo indica a imaginacdo como relacdo e
gue o imaginario (como substantivo) nao se con-
funde com um depdsito onde se armazenam ima-
gens. Ao contrério, tal postura aponta o carater
transfenoménico da imaginacao, a qual, assim como
a percepcao e a reflexdo, também precisa de um
objeto para se fazer. Ao colocar aimaginacdo como
ato que envolve a subjetividade em direcdo a um
objeto, Sartre contribui com as reflexdes desen-
volvidas neste artigo, que concebe o imaginario co-
mo um processo psicolégico complexo, na medi-
da em que envolve a relacdo entre o subjetivo e 0
objetivo.

A flor que Luana imaginou, esse objeto-em-
-imagem, ndo estava “dentro” dela; portanto s6 exis-
tiu com uma intencao e um saber que posicionasse
tal objeto. Seu ato de imaginar visou o objeto en-
quanto objeto concreto e situado, assim como o
ato perceptivo e o ato reflexivo visam o seu obje-
to - mesmo que o facam, cada qual, a sua maneira.

Criar é uma forma de transcender o j& vivido
em funcéo do ainda nao existente. E recombinar os
elementos da realidade que foram apreendidos, por
meio da percepcao significativa, do sentido estético
e da reflexao, para desconstrui-los e reconstrui-los
de outra forma, impulsionados pela imaginacao.
Assim, é possivel compreender o motivo pelo qual
a imaginacao é a base para toda e qualquer forma
de criatividade, seja ela artistica, cientifica ou técni-
ca, ja que nela o sujeito vai além de seu passado e
de suas experiéncias vividas, projetando-se em
funcao de um porvir. Portanto, o processo de criacao
implica na subjetividade realizando uma articulacdo
temporal, visando a uma transformacao da objetivi-
dade (Maheirie, 2003).

Funcao psicoldgica complexa do campo da
subjetividade, a imaginacdo é uma atividade criado-
ra ou, como afirma Pino (2006), uma atividade pro-
dutiva, na qual o individuo forma os objetos a partir
de uma sintese de elementos afetivos e elementos
de seu saber. Por isso, as producdes imaginarias se
fazem imprescindiveis para toda producao humana,
seja material ou simbdlica. Imaginar, nessa pers-
pectiva, é da ordem do humano, da “autodeter-
minacdo, da liberdade e da consciéncia” (p.49).
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O personagem nao é o ator. Eliane ndo é a
princesa. Mas isso ndo significa que ela ndo tenha
se mobilizado para produzi-la, enquanto atuava no
palco e enquanto criava o roteiro com as amigas.
Ela utilizou seus sentimentos e gestos, como ana-
logos ao sentimento da princesa, e se colocou in-
teiramente na historia criada, realizando-se em seu
personagem.

A atitude imaginante tem um sentido e uma
utilidade para a dinamica psicolégica. Sabe-se que
é ela que permite ao individuo lancar-se além do
presente, sobre o passado, visando um futuro, per-
mitindo-lhe projetar algo novo, para uma situacao
além da condicdo material que lhe é dada.

Modos de apropriacao da experiéncia
de criacao

Em todas as redacdes produzidas pelas me-
ninas ao final da experiéncia de criacdo, apareceram
agradecimentos. Elas também escreveram palavras
como “legal”, “divertido”, “muito bom”, “engra-
cado”, apontando o ludico e prazeroso como parte
do processo experenciado. Além disso, trouxeram
também relatos da dificuldade em se aprender a
técnica musical da percussao, apontando que “no
comeco eu levava tudo na brincadeira, mas depois
eu vi que o bagulho tava ficando mais sério e dali
pra frente eu resolvi mudar nas atitudes do teatro e
eu comecei a levar o que eu queria pra mim mais
a sério”, relata Maria, que gostou muito de ser
aplaudida na apresentacao final no Teatro da UFSC.

Eliane relata que “vai levar para o resto da
vida tudo o que aprendi com vocés”, e Bianca
explica que nao fala que “valeu a pena da boca pra
fora nem para agradar vocés, é porque eu gostei
mesmo de coracdo!”. Nesses relatos, percebe-se
nitidamente o envolvimento afetivo entre as parti-
cipantes e os mediadores das oficinas, aliado ao
tom de “quero mais” e “de que foi uma oportu-
nidade maravilhosa".

E comum também o relato da dificuldade
em aprender a tocar musica. Tal dificuldade foi
relacionada a figura do professor de percussao, na

medida em que as falas sobre ele estdo sempre
voltadas as dificuldades no aprendizado da técnica.
Por exemplo, Luana afirma: “N&o gostei quando
eu tava la brincando com o ‘coisinha’ e o professor
pegou No meu pé, nao sei 0 qué, porque eu tava
brincando. Porque eu tava assim, ‘ah! Eu ndo sei
tocar essa coisa ai’, mas ai teve uma hora que eu
tive que aprender, né"”. Aprender uma nova técnica
nunca é facil, é necessario disciplina, esforco, persis-
téncia até que a técnica figue suficientemente incor-
porada para que seja possivel a criacdo do novo a
partir dos elementos ja conhecidos da técnica.

Estas garotas relatam terem tido importantes
recompensas pelo seu esforco, como se apresentar
para um publico novo e para suas familias, conhecer
outros espacos e fazer amigos, o que as estimulou
a aprender, cada vez mais. Tendo conseguido se
apropriar da percussdo e realizar o espetaculo,
muitas demonstraram um grande aumento da auto-
estima. Por exemplo, nas palavras de Maria, “Aj,
eu sempre fui... tipo eu sempre me destaquei em
coisas assim, de tocar. Ai eu fui a primeira aluna a
aprender direito o que ele tava ensinando. Ai ele
me entregou o bumbo e eu comecei a tocar”. Luana
conta que passou a ter uma visao diferente acerca
de si mesma: “Mudou! Porque antes eu era bem
burra, ndo sabia, Dai o professor ficava pegando
no meu pé e ficava, ai eu ficava: ‘ai mas eu ndo sei
fazer isso! Eu ndo vou fazer...” Dai agora eu sej!
Aqgora mudou porque agora eu seil”.

A criacao implica uma postura afetiva, o que
é fundamental para a criacdo (Maheirie, 2003), que
necessita da critica para se alimentar. Como pro-
cesso de construcao social, ela nao se confunde com
a nocao de talento inato ou vocacao. Processos psi-
coldgicos complexos sao fundamentais para a pro-
ducao criativa, possibilitando ndo s6 a composicao
do novo, mas também seu resultado. Ou seja, a
partir da criacdo, o sujeito modifica suas possibi-
lidades afetivo-cognitivas, o que, por sua vez, trans-
forma a vida e a propria leitura de seu contexto. A
objetivacao criadora, por seu turno, transforma tam-
bém a propria realidade, uma vez que possibilita
uma reacao estética (Vigotski, 1925/1998) nos su-
jeitos que com ela vierem a se relacionar. Assim,




consequéncia das relacbes semioticamente me-
diadas, os processos psicolégicos complexos sao
construidos e reconstruidos ao longo da histéria dos
sujeitos, gracas a subjetivacao de ferramentas sim-
bélicas (Riviére, 1985).

Para Vigotski (1931/1983), as funcdes psico-
l6gicas superiores sdo constituidas por processos
que se ddo a partir do desenvolvimento cultural,
como o idioma, a escrita etc., e sdo conhecidas atual-
mente por atencao, imaginacao, memoria logica,
formacado de conceitos etc. Processos psicolégicos
complexos, segundo a psicologia de Vigotski, sdo
necessariamente mediados por signos, e possibi-
litam ao ser humano a relacdo com a realidade,
com os outros e consigo mesmo, mediatizada pela
cultura (Zanella, 2001).

Partindo de uma concepcao de sujeito que
se define histérica e socialmente, os processos
criativos se constituem, como os demais processos
psicolégicos complexos, como relacdes sociais inter-
nalizadas (Pino, 2000) ao longo do desenvolvimento
historico do sujeito. Assim, sua origem e desenvol-
vimento se ddo no movimento de uma subjeti-
vidade que se objetiva singularmente, ao mesmo
tempo semelhante e diferente do outro, o qual se
faz mediacdo na sua constituicdo. A condicdo dos
processos de criagdo, assim como de outros pro-
cessos psicolégicos complexos é, justamente, a de
nado surgir do nada, uma vez que vai se ancorando
inicialmente numa realidade social para, depois, se
individualizar ao longo da histéria do sujeito. A ima-
ginacdo, processo psicolégico que possibilita qual-
quer atividade criadora de um sujeito singular, esta
sempre atrelada a realidade, a qual é sempre lida,
interpretada e significada através da mediacdo dos
signos e das palavras, indicando que a atividade
criadora de sujeitos singulares depende diretamente
de suas experiéncias (Vigotski, 1930/2009).

Luana, fascinada com a universidade, ao ser
informada de que um dia poderia nela trabalhar,
questionou prontamente o pesquisador: “como
trabalhar? assim, limpar?” Quando se imaginou tra-
balhando, imaginou a partir de suas condicoes
concretas de vida, trazendo um saber anterior das

tarefas ja aprendidas. Depois de informada de que
poderia ali trabalhar como estudante e pesquisadora
no futuro, Luana experimentou esse outro futuro
também como possivel, abrindo uma nova pers-
pectiva a se imaginar e objetivar, caso as condicbes
concretas e materiais o viabilizem.

Consideracgoes Finais

No que diz respeito a implicacdo das ativi-
dades oferecidas pela investigacdo para os sujeitos
participantes (oficinas de musica, teatro e video),
pbde-se perceber, no relato de alguns deles, uma
ampliacdo das perspectivas futuras. O futuro so6 é
possivel em funcdo da imaginagao, processo psico-
l6gico complexo, imprescindivel a uma existéncia
efetivamente humana. Assim, fez-se importante
descrever a imagem para poder compreender a
grande funcdo da imaginacao, destacando sua apa-
ricdo no decorrer do processo de criacdo do espeta-
culo “O magico contra o som”.

O fato de ser uma pesquisa-intervencdo pos-
sibilitou que isso acontecesse, uma vez que as ofi-
cinas promovidas pelo projeto também possibi-
litaram para as criangas o aprendizado de técnicas
de percussao, teatro e edicdo de video, via mediacdo
da equipe de pesquisa, apesar de todas as dificul-
dades encontradas no percurso.

Ao apostar em novos modos de subjetivacao
e objetivacdo que serdo possiveis em seus devires,
entende-se que eles estao se expandindo, ou seja,
expandindo a vida como poténcia, que pode ser
aumentada nos encontros com os outros.

Os processos de criacdo implicam, neces-
sariamente, recurso, utilizacdo e desenvolvimento
de processos psicolégicos considerados complexos.
Aimaginacao é, talvez, uma das caracteristicas mais
importantes do processo. Sendo assim, ndo ha um
antagonismo entre realidade e imaginacdo, uma vez
que se extraem da realidade os elementos para a
composicao da fantasia (contetdo do processo
imaginativo). Isso implica que a histéria de vida de
um sujeito, suas objetivacoes e subjetivacoes, reve-
lam a fonte do processo de imaginacao. Além disso,
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hd a combinacdo dos elementos extraidos da
realidade e os que o sujeito produz em fantasia,
indicando a imaginacdo como um exercicio de
estruturacao dessas fantasias. Por fim, ha um enlace
emocional que engloba a imaginacéo, carregando
de afeto a relacdo do sujeito com o contexto ima-
ginario que produz. O produto dessa fantasia se
objetiva em algo novo, a criacao propriamente dita,
gue modifica o sujeito e o contexto no qual o pro-
duto se insere.

A objetivacao do processo de criacdo pode
proporcionar ao sujeito um ultrapassamento de sua
situacdo, um movimento de superacdo na sua his-
toria, uma transformacdo em seus sentimentos e
emocoes, em direcdo a uma postura mais eman-
Cipatoria. Daf a importancia de se realizar esta ana-
lise, a fim de avaliar criticamente o trabalho em-
preendido, o qual envolve a musica e outras lingua-
gens artisticas com populacoes de baixa renda, em
um contexto sociocultural especifico. Entende-se
gue a experiéncia vivida por essas meninas na oficina
de percussao foi redimensionada a partir da oficina
de construgao do espetaculo, e novamente (re)signi-
ficada na construcdo do video sobre toda a expe-
riéncia. Ou seja, a experiéncia vivida por elas torna-
-se material de elaboracdo para novas experiéncias.

Sob esta 6tica, cabe perguntar se, de fato,
as objetivacdes criativas no campo supracitado, e
seus sentidos para as meninas que as produzem,
fazem-se traduzir em uma orientacdo mais humano-
-genérica, reconhecendo seu produto no contexto
da humanizacao.

Acredita-se que esta pesquisa-intervencao
nao alcanca objetivos tdo complexos. Nao obstante,
o produto que dela deriva é sempre coletivo e, sob
esta oOtica, cumpre necessariamente uma funcao
social.

A experiéncia afetou intensamente grande
parte da equipe de pesquisa. Os pesquisadores, ao
mesmo tempo que mediaram da apropriacao de
novos saberes, viram-se na experiéncia modificando
seus propodsitos e horizontes. Foram constituidos por
multiplas vozes, que se entrelacaram as vozes das
meninas nessa grande experiéncia, transformando-
-0S como sujeitos e apontando para novos devires.

Esta experiéncia de pesquisa coloca, perante
o investigador, um produto dialégico e ideolégico
ao mesmo tempo. Os resultados da investigacao e
o entrelacamento tedrico que a envolve se faz por
um embate de vozes sociais que se compdem e se
objetivam em uma peca que ora se apresenta aqui,
na forma deste artigo. Ao mesmo tempo, “nesse
jogo de forcas toda palavra proferida apresenta sua
condicao ideoldgica, pois esta para um outro como
um signo, sempre e necessariamente posicionado
em relagdo a um leitor pressuposto e ao préprio
foco do discurso” (Groff, Maheirie, & Zanella, 2010,
p.99).

Recriando e transformando sujeitos e con-
textos, esta investigacdo acerca dos processos de
criacdo traz sentidos em torno da experiéncia de
criar que nao se localizam no discurso das meninas
nem na fala dos pesquisadores, mas no enlace da
producéao discursiva que se fez em ato no contexto
da investigacao. Assim, este trabalho aponta alguns
possiveis sentidos dos fragmentos da experiéncia
focada e alguns possiveis desdobramentos, os quais
talvez ocupem espacos que hoje estao fora do que
a imaginacao pode alcancar.
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