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RESUMO: Este artigo pretende discutir a potencialidade pedagdgica
inerente a producio de objetos de cultura material e o estimulo a
sua circulacdo entre escola e familias. Baseia-se em experiéncia de
pesquisa que culminou na elaboragio de uma dissertagdo de
Mestrado relativa a tematica da cultura popular na escola. O foco
particular assumido nesta discussao recai sobre o circuito percor-
rido por caixas compostas por objetos mnemonicos produzidos e
selecionados pelas proprias criangas e em que medida tais objetos
foram apropriados e ressignificados pelas familias.
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ABSTRACT: This paper discusses the pedagogical potential of the
production of material cultural objects and the promotion of their
circulation between the school and the students' families. This is
an account of an experimental research carried out as part of a
Mastet's degree in the broad atrea of popular culture at school. We
will focus on the course of a number of boxes containing
mnemonic objects produced and selected by the children them-
selves and the extent to which these objects were accepted and
reinterpreted by the families.
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De todos os objetos, os que mais amo sio os usados. As vasilhas de cobre

com as bordas amassadas, os garfos e as facas cujos cabos de madeira foram tocados
por muitas maos. Estas sao as formas que me parecem mais nobres. Estes ladrilhos
de velhas casas gastos por terem sido pisados tantas vezes. Estes ladrilhos por onde
cresce a grama me parecem objetos felizes. Impregnados do uso de muitos, muito
transformados, foram aperfeicoando suas formas e se fizeram preciosos.

Berthold Brecht

FIOS DE HISTORIA E DE MEMORIA:
SOBRE 0 LEMBRAR, 0 ESQUECER E 0 DESCARTAR NO COTIDIANO DA ESCOLA

A Memoria elucidativa das dinamicas que se processam no inte-
rior dos percursos de escolariza¢ao tem sido — embora valorizada entre os
estudiosos de curriculo e da cultura escolar — ainda fortemente sujeita a
dialética envolvida no movimento lembrar-esquecer. Quando aludimos a
esse movimento dinamico, porém contraditorio, podemos compreender o
apagamento dessa memoria como algo que vai além do esquecimento
involuntario e, por isso, produz sentidos e engendra significados particu-
lares, nos termos daquilo que nos é apresentado pelos historiadores e es-
tudiosos da Meméria (LE GOFF, 1994; NORA,1993; RICOEUR, 2007).

Pode-se dizer o mesmo em relagdo aos produtos e objetos de
cultura material que podem transmitir para nés e para os outros, aquilo
que se passa no cotidiano da escola. De um modo geral, acostumamo-nos,
no dia-a-dia escolar, a normalidade das operagdes de eliminacao dos ras-
tros deixados pelas multiplas formas de escritas escolares e pelos objetos
produzidos por professores e criangas. O que pretendemos neste artigo é
refletir sobre uma experiéncia em que a preservacao voluntaria de alguns
objetos particulares e sua transformacio utilitaria passou a se projetar
como signo e sinal, nos termos evocados por Carlo Ginzburg (1989), e
abriu, numa escola singular, um caminho investigativo e pedagdgico que
acabaria por redimensionar aspectos importantes envolvidos na relagdo
entre aquilo que se passa na sala de aula e a forma como os saberes gera-
dos pelo trabalho escolar atravessam e redimensionam os elos entre esco-
la e familia.

A questao central de estudo que esteve na base dessas reflexdes
(PELIZZONI, 2007) consistia em compreender se #ma escola priblica, a par-
tir do trabalho com as tradices da cultura popular, poderia se constituir como possivel
espago de revitalizagao da teia que une e intercambia experiéncias entre as diferentes
geragies. Buscou-se, naquela pesquisa de Mestrado, compreender como as
criangas e suas familias ressignificam as praticas de cultura popular traba-
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lhadas na escola a partir de seus proprios referenciais culturais e ima-
ginarios, buscando perceber como e se, a partir destas praticas, o elo que
une passado e presente pode se revigorar. Neste sentido, cabia responder,
em primeiro lugar, se é ou nao possivel, realmente, a escola vir a se cons-
tituir como espa¢o fecundo para o adensamento das redes de transmissi-
bilidade pautadas na oralidade. Em segundo lugar, cabia compreender se
¢ possivel e viavel que as tradi¢oes e praticas tidas como essencialmente
populares sejam trazidas e divulgadas como parte do curriculo escolar, em
que pese a ocorréncia, em muitos casos, da perda de sua sacralidade e sua
dimensao simbdlica originalmente presentes nas praticas culturais popu-
lares (PEREIRA, 2002).

A atenc¢do particular ao micro, aos significados inerentes aos
pequenos detalhes verificados na agdo cotidiana, o zelo para com a recu-
peracdo das evidéncias e indicios, no sentido atribuido por Thompson
(1981), viriam a se constituir no eixo tedrico-metodologico central que
passaria a nortear nao s6 a pesquisa, mas a propria acao docente cotidi-
ana, que, também, seria a a¢do organizadora da pesquisa. Desta forma,
assumiu-se a posi¢ao de pesquisador, durante todo o estudo, como lugar
de fronteira, um nao-lugar, que Barbier tao bem define como ‘“uma
dialética que articula constantemente a implicacdo e o distanciamento, a
afetividade e a racionalidade, o simbdlico e o imaginario, a mediagao e o
desafio, a ciéncia e a arte”. (BARBIER, 2002, p. 18).

Foi a partir deste fazer-refletir-fazer-inventar-reinventar que sut-
giu 0 modo como esta pesquisa iria ganhar forma. Era preciso, para que
a investigacao fosse possivel, que o vivido na escola, a partir das tradigdes,
chegasse até as familias de outra forma, para além dos relatos das criangas.
Era preciso se criar uma ponte, um elo que comunicasse a experiéncia. E
foi a partir daf que surgiu nosso instrumento de pesquisa: caixas guar-
dadoras de memoérias dos trabalhos realizados na escola.

Seria impossivel, nesta publicagao especifica, dar conta de todos
os aspectos verificados naquela pesquisa e nem seria esta nossa intengao.
Por esta razao, nosso foco aqui recaira sobre uma dimensao particular da
pesquisa: sua op¢ao em termos de caminho metodolégico e os resultados
auferidos a partir da analise das redes de significados construidos pelas
viagens das caixas e seus objetos.
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PRODUZINDO RELICARIOS:
caixas e objetos escolares em acdes didaticas e em caminhos investigativos

A polifonia e a dinamica curricular que se instaura no interior
das salas de aula geram muitas situagdes de esquecimento derivados do
desgaste temporal. Via de regra, tanto os estudantes quanto nos, profes-
sores, esquecemos aquilo que pauta a agao cotidiana ao longo do ano na
medida em que dias, meses, conteddos, materiais, provas e unidades
tematicas vao se alternando e apagando registros daquilo que se passou.
Geram-se, assim, lapsos de lembranga em relagio ao que se projeta de
modo mais significativo. Neste sentido, partimos do principio norteador
de os artefatos de memoria, no interior de situagodes escolares, dependen-
do dos significados produzidos em torno de sua produgdo e fixagao,
poderem vir a reduzir o efeito corrosivo do tempo sobre a memoria, nos
termos propostos por Astor Diehl (2002). Sob o ponto de vista de uma
educacido historica lato sensu, isso significa criar condigdes para que a
reflexdo sobre as praticas de memoria se fortaleca como pré-requisito
para um processo de formagao da consciéncia historica (RUSEN, 2001;
LUCINI, OLIVEIRA; MIRANDA, 2007).

Os baus ou caixas de guardados utilizados na pesquisa que pauta
nossa experiéncia foram criados com o objetivo de abrigar a memoria do
vivido com as criangas na escola e, conseqiientemente, prolongar a expe-
riéncia daf gerada. Sdo caixas simples, produzidas nas frestas e restos de
uma sociedade de consumo, oriundos de sucatas e coisas que virariam
lixo, encapadas com panos, pinturas e brilhos, nas quais eram guardados
os objetos significativos coletados e confeccionados durante o tempo da
experiéncia. No decorrer do longo tempo do trabalho escolar com temas
de cultura popular, inspirado na dimensio de experiéncia inerente a
tradicao (BENJAMIN, 1987 ¢ AGAMBEN, 2005), foram sendo reco-
lhidos os objetos significativos que deram vida e sentido as experiéncias
vividas: os brinquedos feitos, os livros inspiradores, as fotografias, os
desenhos, os presentes que chegaram e tantas outras coisas. Cada caixa
contava uma historia diferente: histérias do congado, dos mamulengos,
dos brinquedos, dos bumba-bois... Cada uma dessas caixas tinha seus
proéprios objetos, suas pequenas miudezas, que, como “metaforas vivas”,
segundo expressao de Francisco Régis Ramos (2004), contam do vivido
na escola.

Pensar por metafora significa debrucar-se sobre o real para
transcendé-lo, é suplantar a ambi¢ao da copia fiel do acontecido, ultrapas-
sando o chamado significado literal das coisas. (...) o sentido metaférico
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mobiliza um conceito menos dogmatico de verdade enquanto corres-
pondéncia pura entre discurso e agao. (RAMOS, 2004, p. 57)

Por serem metaféricos, esses objetos sio abertos a muitos
olhares, a muitas significagoes, que variam de acordo com o olho de quem
ve, de acordo com o ponto de vista de quem observa. Olhares que se
expandem na medida em que essas caixas nao ficaram restritas apenas aos
olhares dos meninos, mas acabaram por extrapolar os muros da escola e
se estender as suas familias, pois agora essas caixas tornaram-se viajantes,
mensageiras das historias vividas na escola. A cada dia uma crianca leva-
va a caixa para casa, para mostrar e contar o que vivenciaram na escola
por meio destes objetos portadores de historia, que, de acordo com
Passolini, sao capazes de comunicar “o invisivel que se presentifica na lin-
guagem imagem das coisas”.

Foi a partir dessa caracteristica de tornar presente, a partir das
imagens, o vivido, que as caixas foram se constituindo também, além da
sua funcdo pedagogica, em instrumento de pesquisa, na medida em que
permitiam investigar quais reminiscéncias, quais narrativas surgem nas
casas das criangas a partir da chegada dos objetos. O circuito se fez da
seguinte forma: as criangas levavam estes objetos para as suas casas e 1a
eles sao recebidos, percebidos e reinterpretados dos mais diferentes
modos e sao também capazes de provocar as mais diversas situagdes.
Essas criangas, quando voltam com as caixas para a escola, costumam
voltar também com suas historias pra contar, histérias de repudio, de
aconchego, de lembrangas propiciadas pelos objetos. Por vezes, voltam
também com seus siléncios e atitudes de indiferenca por parte das
familias, que, do mesmo modo que as historias a serem contadas, pre-
cisam também ser auscultados e inquiridos quanto aos seus significados.
Por um lado, passou-se aos registros em notas de campo das falas destes
meninos no grupo, na roda com as outras criangas, com a professora de
referéncia, e nas conversas soltas e entrevistas, acreditando-se na pecu-
liaridade e na autoria do discurso infantil. Além disso, a0 se tomar como
referéncia de analise a possibilidade inventiva dos sujeitos na apropriagao
dos objetos culturais, assumia-se como valida a perspectiva de Michel de
Certeau (1995; 1996) quanto as subversOes, reinvencdes e criacoes
proprias da arte do fazer cotidiano. Mas o olhar das criangas, os seus pon-
tos de vista, s3o apenas um dos lados da mesma moeda. O segundo passo,
depois de ouvi-las, é partir para o encontro com as familias, buscando, por
meio de entrevistas, rastrear processos de significacio do mesmo feno-
meno, buscando compreender, por exemplo, quais as situagdes provo-
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cadas pela presenca destes objetos, que fios foram constituidos nas con-
versas, que lembrancas foram afloradas. Interessava verificar se a presenca
das caixas nas casas das familias adquiria ou nio a potencialidade de ge-
ra¢ao de um momento narrador, na perspectiva benjaminiana de narrati-
va (BENJAMIN, 1987). Dessa forma, cruzando os olhares e as falas das
familias e das criancas, se teciam tramas capazes de indicar pistas de uma
possivel revitalizagao dos elos geracionais a partir do que se vive na escola.

A tentativa era de perceber se essas caixas, no seu papel de men-
sageiras da experiéncia, sdo capazes de costurar elos entre pais e filhos,
netos e avos, na medida em que podem se constituir em objetos significa-
tivos para as diversas geragoes envolvidas, e que, portanto, podem produzir
narrativas do vivido. Tanto isso valeria para as criangas que contavam suas
historias a partir da 6tica da novidade — por meio do relato e das impressoes
do tao recentemente vivido na escola — quanto das pessoas mais velhas, que
narravam a partir do ponto de vista de suas lembrancas. Neste caso, eram
narrativas constituidas no presente, porém, com os olhos virados para o
passado em que tais festas ou brinquedos ou cantigas eram experienciados,
um elo aberto com outro tempo que, por esta razao, converter-se-ia em ele-
mento constitutivo de consciéncia historica.

Para nos aprofundarmos mais nos sentidos destes baus
guardadores de memorias, cabe aqui uma reflexao sobre os objetos que
neles sio guardados, que se fazem representantes de historias vividas, que
se abrem a proposta de uma aventura afetiva.

Esses objetos surgem na esteira de uma sociedade marcada pela
fluidez e pela massificacio que dificultam a continuidade das memorias
pot sobrecarregar os tempos e 0s ritmos das pessoas com o consumo de
objetos destinados a niao se perpetuarem, ou seja, ao consumo de
descartaveis (BAUMANN, 2001). Nos tempos atuais, nao mais se encon-
tram trabalhos e objetos que antes eram voltados para a continuidade do
mundo, objetos que acompanhavam geracoes, que contavam da trajetoria
dos mais velhos. O que hoje predomina sao tarefas e objetos que se esgo-
tam na propria vida individual, que nao se propoe deixar nenhum vestigio
no tempo. Por nao deixar marcas de sua passagem pelo mundo, o desa-
parecimento destes objetos funda buracos e abismos que dificultam a
compreensao das nossas “idas e vindas no mapa da temporalidade”
(RAMOS, 2004), ou seja, impedem nossa leitura das continuidades da
histéria a partir da materialidade das coisas.

Se vamos apagando a materialidade do pretérito, vamos esva-
ziando do jogo do tempo, aniquilando o processo educativo de entrar em
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contato com o tanto de experiéncia vivida que pode ser encontrada no
mundo dos objetos. (RAMOS, 2004)

E a partir dessa potencialidade narradora dos objetos, que
podem ser compreendidos como vestigios do passado, como receptacu-
los dos “sinais da humanidade”, que os bauds foram sendo confeccionados
na escola. E aqui cabe uma discussdao sobre a natureza desses objetos e
suas possibilidades de provocar memorias. Ao contrario dos objetos
biograficos, que sio “aqueles que envelhecem com o possuidor e se incor-
poram a sua vida” (RAMOS, 2004), ou seja, sio aqueles objetos que, de
acordo com Ecléa Bosi (2003), dao assentimento a nossa identidade e
falam a nossa alma em sua lingua natal, estes objetos criados na escola, ou
a partir do trabalho 14 realizado, e guardados nas caixas nio sao teste-
munhas “oculares” do passado mais remoto, nao estiveram 13, ndo acom-
panharam a trajetoria de vida das pessoas da comunidade. Entdo como
estes objetos podem ser capazes de despertar reminiscéncias nestas pes-
soas?

Esses objetos nascem no hoje, mas ja com o olhar apontado para
um passado, sio objetos ja nascidos sob o signo da memoria. Sao destina-
dos a narrar lembrangas, histérias de hoje (o trabalho com as tradigdes na
escola) mescladas as histérias de outro tempo que pode ou nio vir a ser
encontrado por novos espectadores a partir do contato com o trabalho
escolar. Sio objetos que, pela prépria natureza ou pelo préprio modo
como nasceram, a partir do ritmo lento das maos, da confecgao cuidada e
unica, sao capazes de deixar marcas de cada pessoa envolvida na sua con-
strucdo: os pontos mal-alinhavados das criangas, os desenhos de cada uma
delas, os chocalhos amassados pelas brincadeiras, as bonecas de milho e
papel e os bichinhos de chuchu feitos pelas maes e avos, tao delicada-
mente efémeros e frageis a0 toque mais abrupto, a0 tempo mais demora-
do, mas tdo eternamente lembrados. Neste sentido, no modo artesanal de
producao e nas tradigdes que comunicam esses objetos de dentro das
caixas podem se constituir tal como os “lugares de memoria” apontados
por Pierre Nora, em receptaculos de lembrangas e significados sociais e
subjetivos.

Os lugares de meméria nascem e vivem do sentimento de que
nao ha memoria espontanea, que é preciso criar arquivos, que é preciso
manter aniversarios, organizar celebragoes, pronunciar elogios funebres,
notariar atas, porque estas operagoes nao sao naturais. E por isso a defesa,
pelas minorias, de uma memoria refugiada sobre focos privilegiados e
enciumadamente guardados nada mais faz do que levar a incandescéncia
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a verdade de todos os lugares de memoria. Sem a vigilancia
comemorativa, a historia depressa os varreria. Sao bastides sobre os quais
se escora. Mas se o que eles defendem nao estivesse ameagado, nao se
teria, tampouco, a necessidade de construi-los. Se vivéssemos
verdadeiramente as lembrangas que eles envolvem, eles seriam inuteis. E
se, em compensagao, a histéria nao se apoderasse deles para deforma-los,
transforma-los, sova-los, petrifica-los, eles nio se tornariam lugares de
memoéria. F este vai e vem que os constitui: momentos da histéria
arrancados do movimento da histéria, mas que lhe sio devolvidos. Nao
mais inteiramente a morte, como as conchas na praia quando o mar se
retira da memoria viva. (NORA,1993, p. 23)

Objetos dos bauds recém-nascidos pelas maos das criangas, de
pais, avos que agora recordam e refazem o vivido, nio do mesmo jeito e
nos mesmos contextos que eram feitos no passado, mas a partir de uma
op¢ao fortemente contemporanea ligada ao cuidado com o mundo, com
o ambiente e a arte, bem como ligado ao cuidado com o mundo das
tradi¢oes. Objetos que nascem a partir de um projeto de escola que cuida
de recriar um universo de contato com retalhos e sobras, que, em outros
tempos, eram usados nas mais diversas artesanias, como a tradi¢io de
fazer bonecas e outros brinquedos, de se contar histérias... Assim, ao criar
um local “com outros ritmos, objetos, tempos, cria-se outras possibili-
dades de gestos, palavras, subjetiva¢oes e experiéncias” (OLIVEIRA JR.,
2007). E nesse sentido que as caixas vio se fazendo um “local de
meméria”, por metamorfosearem objetos simples e cotidianos, como
brinquedos e desenhos, em objetos especiais, permeados de significados
e afetos que os tornam preciosidades capazes de vivificar memorias
esquecidas.

Esses pequenos baus portam um duplo sentido, uma dupla razao
de existir: podem evocar a imagem de relicarios, mas também podem se
assemelhar a janelas. Ao serem fechadas, essas caixas sao guardias de coi-
sinhas esquecidas, algumas ja cansadas e outras recém-nascidas. Caixas
que ganham a condi¢do de relicarios por se fazerem receptaculos dos
objetos que, guardados no seu interior, ganham a dimensao de reliquias
que devem ser protegidas da devastagao dos esquecimentos. Ao serem
abertas, no entanto, essas caixas se fazem janelas, alargando a vista para
outros mundos, outros tempos. Nesse sentido, um pouco do que se viveu
no tempo curto da a¢ao escolar pode ser compartilhado e apropriado, de
modo assincrono, por sujeitos que nao estiveram presentes naquele
cenario, que aparece, contudo, elucidado por seus proprios atores, no
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caso, as criangas. Os objetos entao, antes fechados em caixas (e todos nos
sabemos da seducao e da curiosidade despertada diante de um bau fecha-
do...) sao agora abertos a contemplacdo, e por serem objetos porosos,
passiveis de serem atravessados pelo olhar e pela imagina¢ao humanas, se
prestam a toda sorte de significagao.

O objeto nio ¢é passageiro, emerge como materialidade de afe-
tacao: afeta os passantes humanos, na condicio de artefato do tempo.
Objeto gerador, gerado na poténcia de ser atravessado pelo olhar, de ser
emotivo e dramatico, ou sutil e quase imperceptivel, mas sempre indutor ou
receptor) de novas configuragdes de percepgao. (RAMOS, 2004, p. 151)

Ao sairem dos baus e serem colocados a disposi¢ao do olhar,
aquela boneca de pano, aquele botao enferrujado, aquele retrato nio sao
mais os mesmos. Agora, depois de ordenados e cuidadosamente arruma-
dos dentro das caixas, estio transformados em objetos contadores de
histéria. Como parte de uma colegao, foram escolhidos para estarem jun-
tos ali dentro de uma das caixas porque algo maior os unia e os tornava
intimos uns dos outros. E se cada um desses objetos sozinho é capaz de
contar uma historia, quando agrupados a outros objetos tecem uma
trama, uma colcha de retalhos que mescla vidas, lembrancas, imaginagdes
e recordagdes que fazem com que uma pessoa reconhega sua histéria no
fragmento de vida de outra pessoa e, portanto, fazem da narrativa de um

parte da histéria de todos.
(...) Quem somos n6s, quem ¢é que cada um de noés é sendo uma combinatoria
de experiéncias, de informacGes, de leituras, de imaginaces? Cada vida é uma
enciclopédia, uma biblioteca, um inventario de objetos, uma amostragem de

estilos, onde tudo pode ser constantemente remexido e reordenado de todas
as maneiras possiveis. (CALVINO, 1990, p. 35)

Cada vida ¢é, portanto, um bad, como aqueles de fundo falso,
aberto as profundezas. E uma colecio de badulaques, um acervo de
reliquias, todas possiveis de serem transformadas em histérias contadas. E
neste sentido que estes baus e seus guardados surgem como sinaleiros
capazes de iluminar os possiveis rastros (nesta sociedade que, cada vez
mais, se nega a deixar rastros) de lembrancas e histérias vividas e que se
prestam ao desafio de fertilizar as imbricagoes entre passado, presente e
futuro.
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TRANSFORMANDO RELICARIOS EM JANELAS:
caixas e objetos escolares ressignificados na relacao entre escola e familia

Para a viabilizagdo da proposta de investigagao, foram escolhidas
apenas duas dessas caixas, em um universo maior disponivel na agao esco-
lar: a Caixa do Congado e a Caixa dos Brinquedos. Esta escolha nao foi
feita aleatoriamente, mas considerou as distintas possibilidades de engen-
dramento de experiéncia que cada uma delas propunha. Por um lado, a
caixa dos brinquedos era capaz de soar familiar e encontrar ressonancia
quanto ao significado para a maioria das pessoas — que, em uma época da
vida, ja foram criangas e, portanto, sujeitos brincantes. Por outro lado, a
caixa do congado ja nao contava com a mesma sorte, com a mesma umni-
versalidade, uma vez que materializava uma tradi¢ao que envolvia praticas
de devog¢ao comunitarias bastante particulares, que podiam encontrar ou
nao significado junto aquelas familias. Tendo em vista a perspectiva de
potencial estranhamento frente a experiéncia do Congado pela maior
parte das pessoas que habitam sobretudo as areas urbanas, nossa opg¢ao
neste artigo, focado numa tematica relativa ao ensino de Histéria, recaira
sobre a descri¢do apenas daquela primeira caixa, ficando para o leitor o
convite a leitura do trabalho em sua integra.

O intuito da investigagao era desvendar a potencialidade de evo-
car lembrancas vividas e, se possivel, narradas a partir da chegada destas
caixas nas casas das criancas. O circuito se fazia assim: as criangas viven-
ciavam um trabalho na escola (roda do congado, oficina de brinquedos),
depois, ou durante o processo, alguns objetos pertencentes a essas viven-
cias eram guardados nas caixas, que, por sua vez, eram levadas para as
casas das familias. Quando retornavam com as caixas, as crianc¢as con-
tavam, na roda, sobre como havia sido a visita e, depois, para completar e
cruzar os dados com o discurso de meninos e meninas, era feita uma
entrevista com a familia. Dessa forma, se buscava rastrear os significados
desses objetos em relagdao as histérias de vida das familias das criangas,
atentando-se, principalmente, para suas potencialidades de iluminar remi-
niscéncias e gerar elos narrativos entre as criangas e os mais velhos. A par-
tir do itinerario dessas caixas, foi possivel rastrear partes dos sistemas de
significados culturais dos sujeitos estudados a partir da sua 6tica do
mundo e do seu universo referencial. Neste rastrear de pistas destes sis-
temas simbolicos, que podem passar despercebidos ao olhar mais desa-
tento, confundido com ruidos sem importancia, o trabalho de pesquisa se
assemelhou ao do cagador que, na busca de sua presa, nao se deixa con-
fundir pelas inimeras ciladas do caminho. Isso corresponde ao que
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Ginzburg (1987) caracterizou como a capacidade de, a partir de dados
aparentemente negligenciaveis, remontar uma realidade complexa nao-
experienciavel diretamente.

Faz-se importante dizer que a escolha dos sujeitos de pesquisa
nao foi tarefa facil. Muitas criancas levaram as caixas e continuam levan-
do, mas, como foi possivel verificar, os procedimentos metodolégicos exi-
glam muita dedicagao, analise cuidadosa e sensibilidade, o que impedia
que um numero grande de casas fosse analisado. Assim os sujeitos foram
escolhidos a partir do desejo de levar as caixas logo de inicio e pelo inte-
resse e envolvimento durante os processos desenvolvidos na escola.

Deixar que as criangas levassem esses objetos para a casa requer
um voto de confianga, afinal tudo poderia acontecer: os objetos pode-
riam se perder, alguma coisa poderia se rasgar, estragar. Poderia ser tam-
bém que, por excesso de zelo das familias, as caixas fossem guardadas no
alto de estantes e armarios e 1a ficassem esquecidas até o dia de retor-
narem para a escola. E foi pensando em tudo isso que a primeira caixa do
Congado foi entregue ao Vinicius no final de um dia de aula, cena que se
repetiria por varias vezes ao longo de meses e instituiria uma rotina esco-
lar disputada pelas criangas.

Dentro da caixa, restavam os rastros do que havia pautado, ao
longo dos meses anteriores, a abordagem desse folguedo na escola, rein-
ventado pela brincadeira de roda pontuada pelas cantigas e batido de tam-
bores tipicas dos cortejos dos reis de Congo. Ao ser transposta para o uni-
verso da escola publica, que se propde laica, o congado teve de ser desti-
tuido dos seus aspectos religiosos e ser ressignificado na pratica pedago-
gica. Desta reinvencao de tradigoes, tanto da cultura da escola quanto das
tradi¢oes populares, surge a possibilidade de rompimento do siléncio da
escola diante dessas manifestagdes populares dentro de seus curriculos, o
que possibilita que pelo menos se vislumbre de alguma forma os signifi-
cados inerentes a essas manifesta¢oes. Significados, que no caso do con-
gado, podem ser pressentidos a partir das narrativas, das indumentarias,
dos baques dos tambores que assinalam para uma forma de resisténcia
alegre e festeira dos negros em resguardar suas origens (PEREIRA, 2005).

Mesmo transformada, esta roda de criangas e seus tambores rea-
tualiza, no presente, uma pratica ancestral que perpetua a memoria do
vivido em outros tempos e espagos. Quando o congado é deslocado do
seu ambiente original e levado para o contexto escolar, ele se transforma
na medida em que alguns elementos permanecem — as musicas, as dangas,
as narrativas... — enquanto outros passam a ser abordados com menos
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destaque, como os aspectos devocionais e religiosos (PEREIRA, 2002). A
proposta é que a presenca desses elementos que permanecem seja capaz
de garantir que um pouco da trajetéria desses velhos congadeiros seja
contada aos meninos de hoje, em um lugar no qual essa tradi¢do ja nao
vive e que, por meio destes meninos, seja perpetuada nas suas rodas, brin-
cadeiras e possam buscar possiveis elos com a trajetéria de vida das
proprias criangas por meio das reminiscéncias familiares que possam sur-
gir a partir deste trabalho realizado na escola.

O trabalho com a Roda dos Reizinhos de Congo esteve presente
na escola durante todo o semestre e, no fim daquele ano, como registro
do que fora vivido, foi montada a caixa de guardados do congado. Nesta
caixa, armazenaram-se alguns objetos que se foram constituindo como
registros portadores de uma memoria afetiva das experiéncias vividas
durante o tempo em que as criangas brincaram a roda.

Os primeiros objetos que surgiram foram os bonecos do reizi-
nho e da rainhazinha conga. Esses bonecos foram costurados junto com
as criang¢as no espaco/tempo da brincadeira. Eram bonecos feitos de fel-
tro e malha preta e recheados com 1a de carneiro. Durante o processo de
confeccio, que durou muitos dias, as criancas iam ajudando a limpar a 13
do recheio, trangar os cabelos, escolher os bordados das capas reais e dar
um ou outro ponto na costura. No dia em que os bonecos ficaram pron-
tos, foram recebidos na roda de histérias em volta da vela com muitos
“vivas” e muita alegria. Os reizinhos, entdo, passaram de mao em mao e
receberam muitos beijos e abracos, até serem colocados no centro da
mesa. Esses bonecos trazem as marcas do trabalho das criangas nos seus
pontos tortinhos, nos penteados de seus cabelos e nas cores de suas capas,
e materializam em miniatura a histéria e os personagens vividos na roda.
Desde que ficaram prontos, os bonecos foram colocados na mesa da
época e la ficaram até o fim do ano, como uma marca do tempo e do tra-
balho em curso.

Contagiada pela empolgacio das criangas, outra professora
resolveu fazer também uma oficina de chocalhos, que eram confecciona-
dos com latinhas de cerveja e refrigerantes, encapadas com chita e cheias
de graos de arroz. Com esses instrumentos, as criangas iam exercitando o
seu senso ritmico nas brincadeiras 2 moda dos patangome (instrumentos
de percussao tipicos do congado, feitos com lagrimas de nossa senhora).
Além das cantorias, as criangas também quiseram fazer muitos desenhos:
figuras da rainha, com seu manto azul de flores e estrelas, o Rei do congo,
com sua capa vermelha, rodas de tambores, castelos... A vida da roda nao
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se cansava de ser representada naqueles desenhos. Foram tantos desenhos
que se decidiu organiza-los no que as criangas chamaram de “livro de
desenho”. Mas, na medida em que os desenhos eram organizados no
livro, emergia a necessidade de completar o arranjo com as narrativas do
que era feito. E entdo vieram as letras das musicas, os versos, as histérias...
E depois chegaram as fotografias da roda, do congado de Santana dos
Montes, da aluna dangando numa casa de espetaculos da cidade e tantas
outras. Entio o que era s6 um livro de desenhos se tornou o “Livro Rosa”
( porque tinha como suporte folhas de papel oficio cor-de-rosa), que ¢é
como as criangas chamam este livro de registros que narra e reconta a
histéria desta experiéncia. E um livro que as criancas ndo se cansam de
olhar e de contar umas para as outras, falando das muitas lembrancas que
surgem quando olham para aqueles registros: “Olha s6, o Heleno. Pena
que ele ndo estuda mais aqui”’, “A Rafaela ta dangando no Mescla neste
retrato, mas eu é que fui a primeira rainha conga!”, “lembra aquele dia que
a gente foi de 6nibus praquela escola dangar e caiu uma chuvona que todo
mundo teve de ficar encolhidinho?”...

Outro objeto muito precioso que também chegou no tempo das
congadas foi o chaveiro que o pai do Heleno fez com a foto dele vestido
de rei. No dia em que o Heleno trouxe o chaveiro a primeira vez para a
escola, ele chegou exibindo aquele chaveiro para as outras criangas, que
olhavam para aquele objeto com muita admira¢ao, como se olhassem para
uma medalha. O pai do Heleno, a pedido da diretora da escola, mandou
de presente outro chaveiro, igualzinho ao primeiro, para guardarmos de
recorda¢ao na nossa caixa. O chaveiro ganhou um significado ainda mais
especial quando o Heleno se mudou e teve de sair da escola, tornando-se
uma lembranga do amigo que se fol.

A partir desses objetos, foi-se constituindo a caixa de memorias
do congado da escola. Além deles, também foi colocado 14 dentro o livro
dos Reizinhos do Congo do Edmilson Pereira, por ter sido a partir dele
que a idéia da roda surgiu.

Como podemos ver, cada um desses objetos da caixa — o livro
rosa, o livto do Edmilson. o chaveiro, os chocalhos e os bonecos de pano
— conta um fragmento do que se viveu, ou seja, tem papel fundamental na
narrativa da experiéncia. E como ja foi dito quando discutimos o signifi-
cado dessas caixas, logo a caixinha do congado se tornou viajante, indo
visitar a casa das criangas na tentativa de descobrir qual a potencialidade
destes objetos (e, conseqientemente, do proprio trabalho da escola) de
evocar reminiscéncias e histérias a serem contadas.
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Ao levar a caixa pra casa, no inicio da jornada das viagens, logo
Vinicius surpreendeu dizendo assim: “O tia Gisa, vocé nio tem uma
sacolinha de Bahamas [sacola de supermercado] pra eu levar a caixa, assim
ela ndo suja”. Como na escola nio foi encontrada nenhuma sacola, ele
resolveu embrulhar a caixa no casaco e, assim, saiu todo satisfeito com
aquele embrulho improvisado. O zelo demonstrado por ele era surpreen-
dente, visto que nenhuma recomendacao de cuidado havia sido feita. Era
como se o Vinicius reconhecesse, naqueles objetos, preciosidades. Afinal,
ele havia participado da confec¢ao dos bonecos, dos chocalhos e do livro
rosa. Havia presenciado a coroag¢ao dos reis na roda, ajudado a caixa a ser
montada e na rememoragao do vivido cada vez que ela era aberta na nossa
sala. Para ele, cada objeto daqueles continha também um pouco da sua
propria trajetoria na escola. E, talvez, por tudo isso, ele tenha, naquele dia,
enrolado a caixa no casaco querendo protege-la.

Seguindo o roteiro do circuito das caixas, nos dias seguintes a
sua viagem, seria 0 momento de ouvir sobre como havia sido a visita. Foi
na roda que se desenvolveu a conversa sobre como havia sido a visita da

caixa na sua casa. Ele logo pegou a caixa e foi contando
Vinicius: Eu botei a caixa em cima da mesa 14 da cozinha, peguei os bonecos
assim, 6, e coloquei essa florzinha aqui, aqui no meio [enquanto falava, ia
montando o cenario em cima de um paninho de renda que ficava dentro da
caixa]. E af chegou o reizinho do congo: Vosso rei pede nma danga é de ponta de
pé € de calcanbar... [a partir daf comegou a cantar a musica do rei e, depois, com
a participacio das outras criancas da roda, foi encenando, ali, com aqueles objetos,
a histéria do rei e da rainha que a gente fazia na grande roda dos reizinhos]
Gisa: Vocé contou tudo isso 14 na sua casa?
Vinieins: Tudinho.
Gisa: E a tua mie, a dona Célia, ela gostou?
Vindeius: Hum, hum. Ela disse que o congado... que ela ja tinha visto. Mas que
era de um outro jeito. Néo tinha o rei. Nio tinha nem a rainha conga, tia Gisal
Gisa: Entdo o que ¢ que tinha?
Vinieins: Tinha os tambor... tinha uns homem e tinha uns meninos do meu
tamanho que batia uns pedagos de pau assim: clac, clac, clac
Gisa: S6 isso?
Vinicius: ... & [pausa, fica pensando]. S6 isso mesmo.

Observa-se, pela fala do Vinicius, que a caixa tinha sido capaz de
elucidar uma experiéncia, foi capaz de puxar um fio com outro congado,
de um outro tempo e de outro lugar. E a partir dessa lembranca, surgiu
também a vontade de contar da propria experiéncia no presente, o que
fica evidente quando o Vinicius nos conta daquele congado que “nem
rainha conga tinhal”, um congado de homens e meninos batendo paus.
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A entrevista com a mae, a dona Célia, s6 pode acontecer na se-
mana seguinte por causa dos horarios de trabalho dela e da Emilia, a mae
da Jéssica, que também havia levado a caixa para casa. A primeira a falar
foi a Emilia, que ¢ mesmo mais falante, mais extrovertida.

Emilia: Na hora que eu vi os retratos do livrinho eu logo falei pras meninas:

“ih, olha s6, agora aqui também ta tendo congado! Porque vocé sabe, né? O

lugar pra ndo ter nada. Ndo tem uma festa, ndo tem nada. Quando eu mora-

va 14 no Joao Gomes, que é onde eu nasci, tinha um tanto de coisa. Tinha
congado, procissio de nossa senhora da Aparecida, festa de Santo Anténio
com barraquinha, fogueira... Eu e a Célia ia em tudo junto, né, Célia?

Célia: 1h, se era! Era bom demais! Quando o Vinicius trouxe a caixa, eu lem-

brei 14 das festas do Z¢é Olinto. S6 que 14 era muito diferente. O congado dele

era bonito que s6! Os homem ia tudo de branquinho, batendo os paus e

dancando. Mulher ndo podia participar. A gente ia logo atras do congado, mas

ia junto com as menina que ia coroar. Ia o congado na frente, puxando a pro-

cissdo, e a coroacdo atras. Af, quando chegava perto da igreja, eles paravam e

cruzavam os paus, fazendo tipo um tinel pras meninas da coroagdo passar.

Nisso, os tambores iam tocando. Af elas passavam e comegava a coroagao.

Nestes trechos da conversa, ja algumas das pistas se apontam.
Tal como o relato do Vinicius na roda anunciara, os objetos da caixa,
mesmo causando algum estranhamento pela presenca de alguns elemen-
tos alheios ao universo simbolico ja conhecido da congada (presencga do
rei e da rainha), foram capazes de gerar uma relacdo de pertencimento a
partir de outros elementos significativos (as cantigas, os tambores, as
fitas...). E, deste reencontro com um pedago ainda que pequeno da
propria vida, vem também a vontade de contar a histéria do vivido,
mesmo que uma histéria feita de pequenos fragmentos de lembrangas.
Lembrancas que levam a uma comparagdao entre os ritmos e relagoes
comunitarias estabelecidas no lugar de origem e o espago de vivéncia
atual, marcado pela desterritorializagdo e a auséncia de relagoes simboli-
cas com a perspectiva de Lugar, segundo aquilo que nos é apontado pelas
analises de Y Fu Tuan (1983). Se, no primeiro, havia um calendario fixo
de festas religiosas que cuidavam de agregar a comunidade em um movi-
mento feito a partir do coletivo, o segundo ¢ marcado pela auséncia dess-
es encontros, dessas festas que tém papel fundamental na constituicao do
sentimento de pertencimento do sujeito em um grupo. Essa comparagao
fica clara quando a Emilia, ao se lembrar das congadas do bairro Jodo
Gomes Velho, onde morava, se refere ao local onde mora hoje como “um

’97

lugar que nao tem nada! Nio tem uma festa pra gente ir, ndo tem nada
E a conversa continua e, na cozinha da casa da Emilia, muitas outras
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historias se afloram. Dona Célia e a Emilia, além de cunhadas, eram ami-
gas desde pequenas, pois eram vizinhas. Em seus didlogos, contos rela-
tivos a0 comeg¢o da vida, das brincadeiras, de quando a Emilia teve de
fugir com o irmao da Célia pra poder casar, das aventuras de chegarem
juntas em Juiz de Fora e comegar uma vida nova. Ainda no rastro das lem-
brancas despertadas pela caixa do congado, outra historia se aponta:

Ewmilia: O meu sonho era coroar Nossa Senhora. Demorou muito, mas um dia
eu fui escolhida. Eu ja tava toda nervosa, entdo, quando eu cheguei la em cima
do altar, pronta para coroar, de repente eu reparei na Célia 1a em baixo rindo de
se acabar. Af me deu foi vontade de rir, bem na hora de coroar. Eu nio con-
segui segurar. Af veio a Olinda, que era quem ensaiava a gente, ¢ me deu um
pito na frente de todo mundo. Como ¢é que pode, na hora de coroar ter von-
tade de rir daquele jeito. [risos]

Vinicius: E vocé tava rindo de qué naquela hora, mae?

Célia: Ah, sei 12 meu filho, bobeira de crianca. [risos]

Ali, durante a entrevista, as memorias daquelas duas mulheres
foram se cruzando, se completando, uma puxando uma meada que se
encostava a0 pedago de vida da outra. Assim, as lembrancas foram
chegando e foram narradas no meio dos risos, das saudades e do olhar
curioso e atento das criangas ao verem ali as maes naquela cumplicidade
das meninas que foram um dia. Com isso, 0 momento da entrevista pode
se constituir, ele proprio, em um ambiente narrador.

Em outro cenério, um elo de significacio notadamente distinto:
a situa¢do em que a narrativa provocada pela caixa nao engendraria nen-
huma reminiscéncia, nenhuma transmissao de experiéncia, nem tam-
pouco uma narrativa. Foi o que se passou com o Heleno, primeira crianga
a levar a caixa para casa justamente por ter sido, nas rotinas e represen-
tacOes elaboradas na escola, o primeiro Rei Congo. Luiza, sua irma mais
velha, quis levar a caixa pra ele, mas ele fez questao de carrega-la sozinho,
dizendo: “Essas sao minhas coisas de rei”. Com o Heleno, nao foi possi-
vel ouvir suas impressOes da visita da caixa a sua casa, pois ele ficou
doente e faltou as aulas por mais de uma semana. Foi a irma que devolveu
a caixinha no dia seguinte. Na visita que instauraria a entrevista com a
familia, as primeiras impressoes da mae Luciene sobre os efeitos gerados
em casa pelo trabalho escolar, uma outra configuracio na visita da caixa:

Liuciene: Ele chegou eu nio tava em casa. Af eu cheguei ¢ a caixa tava ali. Af eu

perguntei: “Que caixa é essar”, eu achei que era um sapato, né? Af ele: “Nao

mide, a tia Gisa que mandou pra vocé ver, depois vai pra casa das outras cri-
angas. Af eu fui abrindo, af ele pegou o chocalhinho, tocou, cantou, mostrou

o rei e a rainha, af os livrinho. Eu achei a coisa mais linda! E o mais impor-

tante foi que eles que desenharam, né? Teve também as fotos, ficou muito
bonito, um 6timo trabalho!
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Pelo tom da resposta, o pressentimento de que talvez os objetos
da caixa nio tivessem elucidado nenhuma experiéncia vivida, o que viria
reforcado em sua fala seguinte:

Luciene: Ah, ndo lembrei de nada ndo. Porque quando a gente estuda é pra

gente passar, né? Depois que a gente sai da escola é que a gente vé: “Ai, por

que que eu ndo aproveitei?” Entdo se esse negocio de congado... é folclore,

né? Se esse negoeio de congado teve na escola, passou batido por mim.

Para a Luciene, o congado surge como uma experiéncia comple-
tamente alheia a sua histéria de vida. Na tentativa de buscar alguma sig-
nificagdo para aqueles objetos, para aquele folguedo, foi buscar alguma
informagao nos seus registros de escola, onde nao encontrou nada, além
de uma vaga lembranca: “E folclore, né?” Os objetos da caixa nio lhe
provocaram qualquer sentimento de pertencimento e, por isso mesmo,
nao foram capazes de gerar qualquer narrativa. O olhar que a Luciene teve
a0 abrir a caixa fol o de quem avalia um trabalho desenvolvido na escola:
O capricho na organizagao do material, a criatividade das criangas expres-
sa nos desenhos, o orgulho de ver o filho em papel de destaque na esco-
la. E apenas isso. Por nao encontrar ressonancia com nenhuma experién-
cia vivida na sua historia de vida, o encontro com a caixinha do congado
nao lhe aflorou nenhuma lembranca, nenhuma reminiscéncia, nenhuma
aventura afetiva (BOSI, 2003). Naquela casa, nenhuma janela foi aberta a
partir do encontro com a caixa.

Durante cada uma dessas viagens, os objetos que a ela perten-
cem propuseram um jogo a imagina¢ao e a memoria. O que pudemos ver
aqui entao foi alguns dos roteiros propostos, alguns dos trajetos tracados
por essas janelas abertas (quando elas foram abertas), numa paisagem que
variou de acordo com o olho de quem via, de acordo com as histérias de
vida com as quais esses objetos se cruzaram.

CONSIDERACOES FINAIS

Acreditamos que se, por um lado, falamos aqui de Ensino de
Historia e da potencialidade do uso pedagégico de objetos na escola, por
outro lado, conseguimos evocar muitas outras coisas, bem mais profundas
e diretamente relacionadas a educacio da sensibilidade historica dos
sujeitos, na perspectiva destacada por Marc Bloch (1997). A pesquisa
sobre a qual se ancorou nossas analises neste artigo, além de elucidar for-
mas particulares de se produzir uma agdo promotora da consciéncia
histérica na agao escolar, discute elos entre infancia, experiéncia, escola e
Memodria, na contemporaneidade. Trata-se de um conjunto de elos essen-
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ciais ao enfrentamento de um amplo universo de questdes e tematicas no
ambito da pesquisa educacional.

Sob o ponto de vista da crianga, este tipo de experiéncia pode ser
fundamental para a amplia¢ao das possibilidades de producao de sentidos,
das estratégias de leitura de mundo.

O desejo de falar vem a crianga pela musica das vozes que a
envolve, nomeia e chama a existir por sua conta. Toda uma arqueologia de
vozes codifica e torna possivel a interpretagao das relacdes, a partir do
reconhecimento das vozes familiares, tio proximas. Musicas de sons e de
sentidos, polifonia de locutores que se buscam, se ouvem, se interrom-
pem, se intercruzam e se respondem. Mais tarde a tradi¢ao oral que rece-
beu servira a crianga para medir a sua capacidade de ler. S6 a memoria cul-
tural que se assim se adquire permite enriquecer, pouco a pouco as estra-
tégias de interrogacao dos sentidos. A crianga aprendera a ler na expecta-
tiva e na antecipa¢ao do sentido, uma e outra nutridas e codificadas pela
informagao oral da qual ja dispora. (CERTEAU et al., 1996, p. 336)

Cada uma das caixas estabelecia formas distintas de relacio com
os sujeitos. Enquanto os objetos pertencentes ao congado reinventado na
escola cavavam seus sentidos junto as familias a partir de uma vivéncia
contruida no interior da prépria escola e que, na comunidade estudada,
apenas testemunhavam vagas lembrancgas de algo vivido furtivamente em
outros tempos (isso quando nao causavam estranhamento), a caixa de
brinquedos, pelo seu carater mais universal, era capaz de fazer surgir sem-
pre alguma recordagao do brincante de ontem dentro do adulto de hoje.

A partir do processo da pesquisa que envolveu a confecgdo e a
viagem das caixas, o encontro com as familias e a fala das criangas, foi se
apontando algo que, de certa forma, contrariava o que era preconizado
pelos tedricos que contavam do fim das experiéncias narradas: o que se
encontrou, em algumas familias, foi um ambiente narrador, lugar onde as
histérias contadas e relembradas ainda podiam estar presentes. Nessas
casas, onde os objetos portadores de memorias (albuns de retratos, coisas
que pertenceram aos antepassados...) eram quase inexistentes, as narrati-
vas ainda encontravam seu lugar como elo que norteia o sujeito dentro da
sua propria historia. O que acontecia, muitas vezes, ¢ que esse potencial
narrativo se encontrava adormecido devido aos ritmos acelerados da
modernidade, que, no caso destas familias, se faz perceber, principal-
mente, pela auséncia de vestigios materiais capazes de evocar lembrangas
e pela jornada intensa de trabalho dessas pessoas, o que impede os encon-
tros coletivos demorados e mais freqiientes. Durante o trabalho da
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pesquisa, o que se fez foi “cutucar com vara curta quem estava quieto”,
ou seja, por meio dos elementos das tradi¢oes vividas na escola e mate-
rializadas nas caixas, o que se buscou foi fazer com que estas histérias
viessem a tona com todo vigor, com todo um jeito cheio de vida de evo-
car as reminiscéncias. Uma empreitada as vezes bem-sucedida e as vezes
nao, pois tudo dependia dos significados estabelecidos entre os objetos
das caixas e a historia de vida de cada familia.

Ao final da pesquisa, o que se evidenciou foi a possibilidade de
essas tradi¢gdes populares se constituitem como um universo amplo e
riquissimo a ser explorado na escola, como um caminho capaz de esta-
belecer elos bastante significativos nao s6 entre as criangas e seus fami-
liares, mas entre as familias e a institui¢ao escolar. Ao longo deste estudo,
o que se pode perceber foi que quando a escola se propoe trabalhar com
a cultura popular como parte de um sistema de significacdo vivo e, por
isso mesmo, flexivel e aberto a possiveis transformagdes, ela se lan¢a na
aventura de inventar e arriscar formas de jogar com as diferentes manifes-
tacOes culturais. Se com os brinquedos artesanais o jogo se fez de forma
mais fluida e encontrou ressonancia nas criangas e nas suas casas, devido
a universalidade do universo brincante; o trabalho com o congado ja se
fez mais intrincado, uma vez que este folguedo, muitas vezes, niao fazia
parte do imaginario das pessoas ou, se fazia, era de outra forma (um con-
gado sem reis e sem rainhas), a partir de outros contextos.

O que se contou neste estudo foi a experiéncia com essas duas
tradi¢Oes, acontecidas em determinado tempo e em determinadas circuns-
tancias. O que significa dizer que o modo como esses trabalhos foram realiza-
dos nao esta cristalizado, fechado em um unico jeito de acontecer. Se o Congado
(assim como o auto do Bumba-boi e a festa da Luz) acontece todos os anos
na escola e ja faz parte da sua tradi¢do, é importante dizer que, a cada ano,
um novo jeito de fazer é inventado a partir de novas pesquisas e da propria
intervencao das familias e das criangas. Assim, por exemplo, se o trabalho
com o congado iniciou-se como algo pequeno, na roda das criangas da edu-
cacao infantil, no ano seguinte ele se fez grande, num cortejo de coroagao
do rei e da rainha conga que envolveu o desfile da mae Africa-Brasil e uma
mesa de quitutes farta, feita pela propria comunidade. Deste modo, vao
sendo inventados na escola outros jeitos de brincar esta festa e, também, as
outras, num fluxo que guarda as marcas e as permanéncias das tradi¢oes, mas
que também deixa brechas para o novo. Porque se faz dessas tradigdes algo
vivo e pulsante, capaz de descobrir e criar lagos e significados entre a vida da
escola e a vida das criancas e de suas familias. Janelas plenas de relicarios...
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