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A NATUREZA E 0 LUGAR HABITADO COMO AMBITOS
DA EXPERIENCIA ESTETICA:
novos entendimentos da relacao ser humano - ambiente

Andréia Aparecida Marin*
Katia Maria Kasper™*

RESUMO: A percepg¢io que o ser humano tem da natureza e do espago habitado é mar-
cada pela imaginacio, pela afetividade, pela meméria e pela sensibilidade estética. O
significado da experiéncia estética estd presente tanto nas construcoes do lugar habitado
quanto na contemplagio dos ambientes preservados. No presente ensaio, propomos um
caminho reflexivo que evidencia essa necessidade estética do humano, focando-a nas
categorias natureza e espa¢os do cotidiano como dmbitos de vivéncia. Tecemos conside-
ragoes sobre os possiveis significados da teoria estética para a educacdo ambiental. Para
tanto, partimos do resgate de referenciais tedricos da fenomenologia e do campo da filo-
sofia estética, que incluem Metleau-Ponty, Bachelard, Dufrenne e Quintas.
Palavras-chave: Expetiéncia Estética; Educagio Ambiental; Percepedo Ambiental.

NATURE AND SPACE AS SCOPES FOR AESTHETIC EXPERIENCE:

new understanding of the relationship human being - environment

ABSTRACT: Human being’s petrception of nature and of the inhabited space is marked by
imagination, affectivity, memory and aesthetic sensibility. The meaning of aesthetic
experience is present in the buildings of the inhabited place as well as in the sight of pre-
served environments. In the present paper we propose a reflective way that makes evi-
dent this aesthetic need of mankind, focusing it in the categories of natural and daily
spaces as scopes of life experience. We consider the possible meanings of aesthetic the-
ory for environmental education. Thus we start at the recovery of theoretical references
of phenomenology and of aesthetic philosophy that include Metleau-Ponty, Bachelard,
Dufrenne, and Quintés.
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INTRODUCAO

A complexidade do ser humano se reflete nas diversas formas
com que se relaciona com o mundo. As percepgoes construidas em suas
vivéncias vao além da compreensao racional a respeito dos fenémenos,
comportando um estrato pré-intelectual nutrido especialmente da
sensibilidade estética, da imaginacdo e da criagao poética. Dessa forma,
discutir a percepcao ambiental pressupoe tratar da dimensdo estética do
ser humano.

A experiéncia de interagio do ser humano com a natureza e 0s
lugares habitados é um apelo a experiéncia estética e a criatividade. A
relacdo com o ambiente é necessariamente uma relacao estética. Note-se
que em seus espagos cotidianos estio claramente presentes a busca pelo
belo natural e os tracos da criacio de sublimidades, repletas de signifi-
cagbes que acabam por configurar os modos de viver e as construcoes
culturais dos grupos que os compartilham.

Ja ha algum tempo vem se discutindo a percep¢ao ambiental em
conexao com a percep¢ao estética. Seus fundamentos comuns
evidenciados trazem novas perspectivas para a educa¢ao ambiental, no
sentido mais amplo e complexo que esta vem tomando nos ultimos anos.
Esse sentido é marcado pela necessidade de formacao integral do ser
humano, que envolva niao somente suas dimensoes intelectivas, mas
também sua emotividade e sua capacidade imagética e criativa. Nesse
sentido, a vivéncia da experiéncia estética ¢ de fundamental importancia.
E por meio dela que o ser humano relaciona-se com o mundo, ndo com
o objetivo de disseca-lo e sistematizar explicagdes sobre fenomenos, mas
como um campo de experiéncias possiveis, de encontro com as coisas e
com os outros e de possibilidade de criagao de novos modos de viver e de
novas subjetividades. Nessa forma de interagao com o meio, perde espago
a supremacia da razio, tipica do pensamento classico moderno: “(...) se na
experiéncia pratica ha um nitido predominio do conceitual sobre o
afetivo, da razao sobre o sentimento e a imagina¢ao, 0 mesmo Nao ocorre
na experiéncia da beleza; aqui equilibram-se o sentir e o pensar”’
(DUARTE JR., 1998, p. 50).

A estesia relaciona-se, portanto, com a capacidade humana de
transcender o olhar imediatista sobre as coisas. O Homo aestheticus é alguém
que esta emaranhado nas teias do mundo. Percebe-o poeticamente,
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aceitando sua complexidade, em vez de objetiva-lo. Nao ha, pois, como
falarmos de percepgao se estamos pretensamente descolados do mundo,
numa atitude puramente analitica. Somos a partir de nossa presenca no
mundo, das experiéncias estéticas que ele nos proporciona. Se estamos
imersos e somos, assim, atravessados pelo mundo, pressupomos a
diluicio da dicotomia sujeito-objeto, motivo pelo qual as reflexdes da
fenomenologia podem nos auxiliar no entendimento dos significados da
poetizagao do mundo.

A poética e a simbologia da arte sao expressoes intimamente
proximas da intensidade vivenciada na experiéncia estética do mundo. A
construcdo poética nao requer enquadramentos conceituais nitidos, nao
pressupoe a forma definitiva, de maneira que pode expressar a fluidez da
percepgao estética, potencial ainda mais enriquecido pela capacidade
imagética. No pensamento bachelardiano, a imaginagao tem papel de
grande importancia na medida em que estimula a composi¢dao de imagens
belas que superam o percebido.

O lugar vivido ¢ a dimensio mais reveladora da existéncia
humana, um campo de jogo definido, que abriga o belo natural e as
multiplas manifestagdes da criatividade humana. A percepgao desse
espaco de vivéncia é, portanto, fonte constitutiva do ser humano. Isso
justifica nossa preocupa¢do aqui em pensar a necessidade estética do
humano e a forma como a natureza e o espago podem representar
ambitos da experiéncia estética. De outro lado, os espagos construidos
podem significar causas do embrutecimento dos sentidos e enfraque-
cimento dos lagos afetivos, se nio se atentar para o cuidado com o
desenho dos lugares habitados, as historias de vida e as subjetividades que
af se constituem.

No presente trabalho, construimos um caminho reflexivo que
parte da elucidagao de uma nova forma de pensar a relacdo ser humano-
ambiente, para além da légica cientifica e tecno-desenvolvimentista,
caracteristica dos discursos ambientais modernos, enfatizando a
necessidade de recuperacao da esfesia. Focamos, para tanto, o
questionamento das condi¢es de vivencia da experiéncia estética nos
grandes centros urbanos e nos modos de viver da atualidade, chegando,
assim, aos desafios da educagdo ambiental na tentativa de superagao de
um possivel embrutecimento dos sentidos neles operado.
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A PERCEPCAOQ ESTETICA, SOB 0 OLHAR DA FENOMENOLOGIA

Enquanto as bases fenomenoldgicas da percepgao estética ficam
bastante evidenciadas na obra de Dufrenne - a partir da analise da
experiéncia estética -, podemos recorrer a Merleau-Ponty, Bachelard e
Quintas para pensarmos a proposito da percepcio do mundo e, mais
especificamente, da natureza. Merleau-Ponty contribui para entendermos
a ressignificagdo do mundo vivido a partir da superagdo da sintese
intelectualista, enquanto em Bachelard encontramos a clareza da
poetizagao dos espagos cotidianos e, por ultimo, em Quintas, a arte como
forma de plasmar ambitos e a sensibilidade estética como geradora de
novos olhares sobre os espagos de vivéncia.

Para Dufrenne, a necessidade do belo é reflexo da necessidade
que o ser humano tem de sentir-se no mundo, de maneira que a
experiéncia estética, mesmo que nao revele sua vocagdo, traduz a
experiéncia de sua relagio profunda com o mundo: “(...) estar no mundo
niao é ser coisa entre as coisas, € sentir-se em casas entre as coisas”
(DUFRENNE, 2002, p. 25).

Sentir-se em casa entre as coisas pressupoe uma recriagdo da
relacio do ser humano com o ambiente, uma vez que ha um nitido
distanciamento operado por uma forma de interacdo, inspirada na
modernidade classica, que destaca a consciéncia das coisas, cria delas uma
representacdo que passa a mediar a relagdo sujeito-objeto. Nas obras de
Merleau-Ponty ha um esforco evidente de superagao dessa destituicao de
significados do mundo vivido e dessa dicotomia sujeito-objeto, operadas
pelo pensamento cientifico classico. Para ele, “a ciéncia manipula as coisas
e renuncia a habita-las” (MERLEAU-PONTY, 1984, p. 85). Por isso sua
defesa da necessidade de encarnar o sujeito no mundo.

Em Fenomenologia da percepeao (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 26),
Marleau-Ponty denuncia a ingenuidade das pretensoes da ciéncia,
afirmando que o significado possivel do mundo se da pela percepcao que
pressupoe a insercao incondicional nesse mundo: “construimos a
percepgao com o percebido (...). Estamos presos ao mundo e nao
chegamos a nos destacar dele para passar a consciéncia do mundo”. O
destaque de uma consciéncia capaz de um juizo sobre o mundo percebido
e de buscar a exata definicdo das coisas confere, portanto, o carater
ingénuo da concepg¢do analitica da percepgao. O mundo sensivel
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comporta indeterminagdes, constituintes da visao originaria, que se
perdem diante dessa busca por defini¢des precisas.

O conceito de percep¢io que deriva dessa diferenca entre
mundo representado e mundo vivido é evidente: se, para os classicos, a
percepgao ¢é tao-somente a leitura do concreto e do sensivel para serem
processados pelo pensamento, em Metleau-Ponty, ela ganha um carater de
fluidez sensivel que reabilita a vitalidade e a validade do mundo percebido.
A consequéncia disso é uma critica que nao ¢é necessariamente uma
negacdo da ciéncia, mas de toda forma de dogmatismo cientifico: “o
concreto e o sensivel conferem a ciéncia a tarefa de uma elucidacio
interminavel, e daf resulta que ndo se pode considera-los, a maneira
classica, como uma simples aparéncia destinada a ser superada pela

inteligéncia cientifica” (MERLEAU-PONTY, 2004, p. 7). E nesse sentido
que Merleau-Ponty afirma, na Fenomenologia da percepeao:

A percepgio nio é uma ciéncia do mundo, ndo é nem mesmo um ato, uma
tomada de posicdao deliberada; ela é fundo sobre o qual todos os atos se
destacam e ela é pressuposta por eles. O mundo ndo é um objeto do qual
possuo comigo a lei de constitui¢io; ele é o meio natural e o campo de todos
os meus pensamentos e de todas as minhas percep¢oes explicitas. A verdade
ndo “habita” apenas o “homem interior”, ou, antes, ndo existe homem
interior, o homem esta no mundo, é no mundo que ele se conhece. Quando
volto a mim a partir do dogmatismo do senso comum ou do dogmatismo da
ciéncia, encontro ndo um foco de verdade intrinseca, mas um sujeito
consagrado ao mundo”. (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 6)

O objeto nao é, por consequéncia, uma fonte de qualidades
sensiveis que sao reunidas e ganham sentido por uma sintese intelectual.
O objeto nao tem, na radicalidade, existéncia de fato, sendo s6 mais uma
nuance do jogo complexo de interagdes do sujeito com o mundo. Dai a
defesa de uma sintese perceptiva que fuja das redugées do intelectualismo.

A base da experiéncia estética descrita por Dufrenne parece sinalizar
para essa sintese perceptiva: “‘se situa na origem, naquele ponto em que o homem,
confundido inteiramente com as coisas, experimenta sua familiaridade com o
mundo” (DUFRENNE, 2002, p. 30-31). O mundo se revela a partir desse
encontro e o ser humano pode, dessa forma, pela fé perceptiva, ler as imagens
que ele entdo lhe oferece e expressa-las livres de formalismos conceituais.

Essa capacidade de experiéncia poética do mundo justifica a
inclina¢ao emocional do ser humano ao belo, uma vez que este se pode
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instalar no pré-formal, embora nao possa carecer de matéria, nao estando
num nivel de abstracido que nos impede a experiéncia intencional. Ele esta

necessariamente encarnado em objetos estéticos (DUFRENNE, 2002, p. 39).

EXPERIENCIA ESTETICA E PERCEPCAO AMBIENTAL

Na cultura ocidental, o ser humano rompe tanto com seu ambiente
quanto com sua historia, fragilizando muitas vezes a condi¢ao fluida que
deveria permear essa relagao. O formalismo que se enraiza nas ciéncias é o
mesmo que engessa sua espiritualidade, sua emotividade e sua relagio com
o mundo e com a histéria. A dificuldade de lidar com a pré-intelectualidade,
com o pré-formal, incutida pela l6gica do pensamento cientificista, cristaliza
as potencialidades do ser, sacrificando a génese de novas formas de interagao
com o ambiente, com os outros, e de novos modos de vivet.

A necessidade de superagiao do formalismo tem seu espago no
campo das artes, por exemplo, no movimento impressionista, que traz na
deformacio dos objetos, na auséncia de linhas definidas, um apelo para a
percepcao livre, segundo Dufrenne (2002, p. 229), por um “contato
original com o mundo, uma verdade primeira do percebido”. O mesmo
autor apresenta também Bachelard como um exemplo de fuga das
racionalidades, quando se aventura numa epistemologia nao-cartesiana e
expressa uma poética aberta ao mundo, em que esta permitida uma
ligagao entre real e imaginario. Dialogando com a Poética do espaco
bachelardiana, reivindica da arquitetura a constru¢ao do sentido vital e da
beleza ingénua do habitat humano, livre de formalismos paralisantes.

O mundo que forja a técnica ¢ um mundo no qual o homem ainda pode se
sentir em casa, se a educagdao e o regime social lhe permitem tornar-se o
sujeito da cultura ao invés de ser o objeto, porque ¢ um mundo que, longe de
dissimular ou de destruir a natureza, ainda a revela... (DUFRENNE, 2002, p. 230).

E essa percepgio que capta a fluidez e a dinamicidade das coisas
que a experiéncia estética pode ensinar e, dessa forma, levar o ser humano
a ressignificar sua relagdo com o ambiente, com o lugar habitado, com a
natureza. Nesse sentido, a experiéncia estética associada a reconstitui¢ao
histérica da relacio com o lugar pode ser um amplo caminho para a
ressensibilizacao ambiental.
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0S AMBITOS DE ENCONTRO, SEGUNDO QUINTAS

Na sua teoria estética, Quintas (1992) nio enfatiza a relacao
entre sujeito-objeto, nao trabalhando na perspectiva de encontro fusional
entre as coisas, mas entre “ambitos da realidade”, mantendo assim a
mesma base existencialista. No cerne de suas reflexdes esta a criatividade,
que permite ao ser humano entrar em jogo com as realidades do meio
ambiente. A partir desse jogo, criam-se “vinculos fecundos” com o
ambiente (QUINTAS, 1992, p. 14).

Os ambitos de realidade de Quintas sio todos os espagos,
acontecimentos e relagoes que tecem a vida humana, campos de interagao
e campos de sentido. Concretamente, pode-se dizer que signifiquem
desde espagos cotidianos (casa, paisagem, jardim) até imagens repre-
sentativas (declinar do outono, monumento, obra artistica). A arte, em sua
teoria, é justamente o caminho que permite acessar a vivencia desses
ambitos: “(...) o auténtico meio ambiente do homem nao esta formado
por objetos justapostos, mas por ambitos integrados. E esse meio
ambiente cheio de eficiéncia, dinamismo e sentido que a arte encarna e
revela” (QUINTAS, 1992, p. 19).

No espaco do encontro, nunca se esta individualizado, de maneira
que naturalmente se estabelecem situagdes de dialogicidade. Existir
pressupde abrir-se, dispor-se a troca de sentimentos e reflexoes, de dialogos
constantes com as coisas € com 0s outros, que representam motivagao
criadora. As situagdes monologicas geram objetos acabados, suficientes.
Do espago dialégico surgem, segundo o autor, realidades ambitais,
“inobjetivas” espagos ladicos, campos de jogo nos quais todo ser humano
pode “mergulhar” de forma criadora (QUINTAS, 1992, p. 42).

Quintas sugere uma revisio dos significados da atividade
contemplativa. No lugar de ser tomada como sinénimo de receptividade
e passividade, representa a forma ativa de se conseguir a unidade
ambiente-interioridade. A contemplagdo exige uma entrega criadora, da
vida a0 novo e expressio a novos ambitos, enquanto que o olhar
superficial condiciona o artista fora da realidade vivida e, portanto, a uma
acao reprodutivista. FEla se da, dessa forma, num momento de imersio
participativa, de transcendéncia do carater objetivo, formal, das realidades,
de abertura incondicional.
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A NATUREZA E 0 ESPACO COMO AMBITOS DA EXPERIENCIA ESTETICA

Dessa interpretagao da contemplatividade como postura ativa
comunga Schopenhauer (2001), para quem contemplar é participar da
vontade do belo, ceder a forca da natureza que chama o ser humano a
contemplagdao. A intui¢do, ativa no estado contemplativo, permite ao
contemplador captar das obras de arte a mesma visdo intuitiva que teve
seu criador. E no estado contemplativo que o sujeito se mistura com o
mundo e que os fenémenos se revelam: “apenas pela pura contemplagao
a dissolver-se completamente no objeto é que as idéias sao apreendidas.
(...) Toda contemplacdo exige pura disposi¢ao obijetiva, isto ¢é, esque-
cimento completo da prépria pessoa” (SCHOPENHAUER, 2003, p. 61).

A forma como nos encontramos emaranhados as coisas nao
pode ser expressa pelo puro uso dos conceitos, na medida em que sdo
percebidos numa dimensao pré-intelectual. Para Dufrenne (2002, p. 75),
“existit ndo é somente um destino comum ao homem e as coisas, O
homem existe com as coisas e tanto mais profundamente, quanto mais
profundamente ele esta junto com elas”. Isso permite a compreensao de
que a percepgao estética possibilita a redescoberta da conaturalidade do
humano com a natureza: “(...) o céu estrelado ndo me diz que eu seja razao
ou capaz de razdo. Mas ele me diz, a0 menos, que essa presenga imensa ¢
uma presenga para mim, que eu estou, portanto, secretamente ajustado a
essa imensidade” (DUFRENNE, 2002, p. 77).

Dufrenne trata da diferenca entre objetos estéticos e inestéticos.
Para ele, o objeto inestético ¢ aquele que ndo chega a expressar algo que
possa ser recebido pelas vias do sentimento, que é a via do espirito a
colocar o ser humano em contato com as coisas. Nesse contexto, a
natureza é plenamente dotada de elementos estéticos: paisagens, arvores,
flores, vegetagao nas matas, meandros de um rio. Todas essas imagens nos
capturam, revelando uma natureza comum conosco. Ainda mais, nao so6 a
natureza inumana ¢ estetizavel, mas também tudo que se mistura a ela sem
“desorna-la”: “(...) uma paisagem humana [..] ou semi-humana (um
parque, uma vereda de montanha, uma aldeia 2 maneira de ninho de 4dguia)
se oferece tao intensamente a experiéncia estética, quanto uma paisagem

totalmente inumana, montanha ou deserto” (DUFRENNE, 2002, p. 70).

(13

Ainda com relagao ao belo natural, Dufrenne enfatiza que “a

natureza nao cessa de improvisar” (DUFRENNE, 2002, p. 62), de forma
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que seu contorno nao ¢ fixo e o efeito estético estd em constante
mudanca. A imprevisibilidade de um mundo presente e mutavel, e niao
representado, coloca o ser humano diretamente em contato com o
sensivel ndo premeditado do mundo: “(...) diante do espetaculo natural,
somos envolvidos e integrados no devir natural do mundo”
(DUFRENNE, 2002, p. 63). A natureza ndo somente desperta o instinto
biofilico do humano, mas é, para ele, uma fonte para seus desejos de
vislumbrar o belo e de vivenciar a intencionalidade.

No prazer que eu sinto numa paisagem, do alto do cume de uma montanha,
acaso posso dizer que parte cabe ao frescor do ar, ao perfume das flores
silvestres, a satisfacdo de ter galgado a montanha e afirmado, nessa jornada,
minha vontade de dominio? (...) E, porém, mais na superficie que nés nos
comunicamos com o objeto natural e que estamos como que misturados a ele.

(DUFRENNE, 2002, p. 63)

E pela natureza que o ser humano se sente restituido a si mesmo,
parentesco revelado por uma forma de alteridade como um atraves-
samento do outro, de forma que a natureza possa ser para ele identidade,
linguagem e poesia: “é com essa condi¢do que a natureza me reenvia
minha préopria imagem; que seus abismos me significam meus proprios
infernos; suas tempestades, minhas paixoes; seus céus, minha nobreza;
suas flores, minha inocéncia” (DUFRENNE, 2002, p. 68). E dessa forma
que a experiéncia estética que a natureza suscita lhe da uma “licao de estar
no mundo” (DUFRENNE, 2002, p. 76).

A natureza atrai o ser humano até mesmo em suas faces
superficialmente tragicas. Quando se analisa a obra de Bachelard A dgua e
os sonhos (1997), vé-se com detalhes a descri¢io de possiveis significados
que as aguas ocednicas tém para o humano, com todas as suas nuances de
mistério e perigo. No entanto, o que parece amedrontador e negativo ¢é
recebido pelo contemplador como objeto estético, na medida em que o
envolve num desejo de participagdao que transforma infinitude e poder em
fluidez e sublimidade. Também Dufrenne apresenta um exemplo assim:
“(...) quando a natureza é violenta como na tempestade, ela ndo é tragica,
mesmo que os seus efeitos possam sé-lo, porque ela ndo entra em guerra
com o destino ou contra si, ela é sublime (DUFRENNE, 2002, p. 75). E
essa forca implicita na nossa relagio com a natureza, capaz de diluir a
negatividade de suas faces tragicas, que revela a necessidade que temos de
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mergulhar nossos sentidos em vivéncias estéticas e de carregar as
expressoes da natureza e as significagoes que construimos a partir dessas
vivéncias, para a constru¢dao de nossos espagos vividos cotidianamente.

Ribon, na obra A arte ¢ a natureza (1991), defende que a absoluta
identidade da natutreza e do ser humano é refletida na arte. A natureza,
além de carregar um repertorio de signos compreendidos por toda parte,
¢ também um espago aberto aos sentimentos humanos, a seus desejos e
temores, nostalgias e alegrias, repleto de imagens que ganham contornos
afetivos e existenciais. Sem esses contornos, a percep¢ao daria ao ser
humano um conjunto de formas significantes apenas em vista de suas
necessidades praticas. A percep¢ao estética, por outro lado, o remete a
uma beleza natural que s6 pode ser apreendida pelo viés da cultura
artistica. Nesse contexto, o autor expressa com riqueza a superacao de
formalismos e a libertagio poética que a experiéncia do belo pode
proporcionar:

Voltamos aos locais de beleza natural como aos lugares de uma peregrinagao,
de uma presenca, de um refugio. Entdo descobrimos ai aquilo que a
negligéncia intelectual de uma cultura nos fizera esquecer: a identidade do eu
e do mundo, do sujeito e do objeto, do espirito e da natureza, que um
dualismo ilusério separava... (RIBON, 1991, p. 41).

Varias formas de criacdo artistica, especialmente aquelas
presentes no impressionismo e no pos-impressionismo de Cézanne,
revelam a natureza. Expressando as novas significagdes configuradas na
sua mistura com ela, o artista fala de sua imensidao. O que ele coloca em
sua criagdo parece ser a emogao vibrante do momento em que ela ¢é
vivenciada, traduzindo-a em dissolucdo de toda forma e consisténcia, em
luminosidade e fluidez. Ora, onde mais se podera vivenciar tal fluidez
sendo em uma natureza livre de conceitos? Qual forma definitiva ou cor
homogénea ¢é encontrada numa floresta? Quais sons se repetem
uniformemente se a floresta é ouvida sinoticamente? Quais intera¢oes do
humano com o mundo nao trazem em si complexidade e dinamicidade?

As vivéncias estéticas da natureza e dos lugares construidos
habitados jamais se perdem em nossos momentos contemplativos, mas se
tornam motivo de criagdo e matéria de lagos que com eles estabelecemos,
ressoando nos momentos nostalgicos e nos devaneios e nas construgdes
imaginarias. Aqui se pode fazer um recorte para a apresentagao do termo
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criado por Bachelard (1993) — fopofilia —, na obra A poética do espago, para
definir a relagdo do humano com seu lugar intimo ou, como ele mesmo
afirma, o espag¢o de nossa felicidade. Os reflexos da relacio que o ser
humano manteve com os lugares que habitou ressurgem, a todo
momento, nas suas novas vivéncias, estimulando-o a criacio de novos
significados e imagens que resultam numa interagio poética.

Quintas também oferece consideragdes importantes sobre a
interacdo com o espago, com a paisagem, pensando tal interagdo como
um encontro, do qual nascem vinculos que sustentam o sentido de
habitar:

Quando alguém percorre um bosque, ao divisar a ermida a vé nestes dois
nfveis — o objetivo e o ludico — e faz a experiéncia de inter-relagao viva a qual
corresponde tal edificio e o qual encarna, a ermida adquire uma especial
mobilidade, uma flexibilidade e um dinamismo peculiares. (..) O meio
ambiente ¢ visto como um conjunto de elementos que se interferem e se
complementam. (QUINTAS, 1992, p. 57)

A pretensio das operagdes do entendimento de dar estabilidade
as coisas, na sintese intelectualista questionada por Merleau-Ponty, &,
assim, relativizada na percepgao primordial das coisas, nessa experiéncia
de pertencimento do ser humano ao mundo vivido.

O fenémeno de percepgao, diante dessas reflexdes, ganha um
importante significado: sua compreensio permite ao ser humano
relativizar a rigidez de seus conhecimentos, a ansia de tratar o mundo
como algo diante dele, se oferecendo para ser esmiugado e dominado. A
natureza deixa de ser um filme a saciar-lhe o olhar e passa a envolvé-lo,
oferecendo-lhe sua imensidao, seu poder de transformacao, sua fluidez.
Junto com ela, os lugares habitados passam a ser, como quer Quintas, uma
riqueza de realidades valiosas a formar novos ambitos de vivéncia.
Convertem-se, natureza e espago, no invisivel que se da a expressio e lhe
inspira o poder da criagdo, como pensam Merleau-Ponty e Dufrenne. Sio
a fluidez e o colorido imperando sobre a forma que, em Bachelard,
alimentam a poética que ensina ao ser humano um novo modo de ver o
mundo, de sentir, de pensar, de se expressar e de ser.
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POSSIVEIS SIGNIFICADOS PARA A EDUCACAO AMBIENTAL

Onde, portanto, a racionalidade desenvolvimentista impera,
alterando modos de vida e mudando definitivamente paisagens e lugares
concretos, criando, por vezes, os nao-lugares' e as hiper-realidades, vive
um humano que pode estar desaprendendo o sentido de fazer parte, de
estar imerso no mundo vivido. O desencantamento do mundo e o
desenraizamento do humano parecem se passar na mesma medida que a
deseducacao dos sentidos e a dessensibilizacao.

Ocorre também a exploragdo das imagens fora dos espagos
concretos. Duarte Jr. assim define o tema da hiper-realidade ou do simulacro:
“construgoes virtuais realizadas principalmente pelos meios de comunicagao
e que se superpdem, como sonho dourado, sobre a verdade endurecida do
mundo real” (DUARTE JR., 2004, p. 19). O autor apresenta um processo
“quase que de desmaterializacao” da realidade por meio do qual tal realidade
se converte em cenarios virtuais, nos quais ‘“‘se transaciona mais com
imagens e signos do que com coisas concretas”. Conclui que decorre daf um
embrutecimento das capacidades sensiveis humanas, “um afastamento
acentuado da natureza e a concepgio do mundo como uma construgao
exclusiva da ciéncia e da tecnologia” (DUARTE JR., 2004, p. 216).

Dai deriva a dificuldade da educacio ambiental em falar das
transformacoes da relagcao ser humano-ambiente, sem cair nas malhas de
imperativos morais, que marcam uma linguagem fatalista e ameagadora,
ou na reducio de sentidos do termo sustentabilidade. Em muitos casos, o
discurso da moralidade e da sustentabilidade pode ser facilmente
reconhecido como ineficaz, justamente quando se sustenta na mesma
légica desenvolvimentista, artificializante dos modos de viver e
homogeneizante das subjetividades. Essa logica perpetua a ideia de
substituicdes de adjetivos para uma mesma forma de ser, em esséncia:
cidaddao ecolégico no lugar de cidadao consumista; paradoxalmente,
produtos ecoldgicos no lugar de produtos prejudiciais; empresas verdes
no lugar de empresas poluidoras; crescimento planejado no lugar de
crescimento desordenado, etc. Essas persisténcias que ecoam nesses
discursos apontam para uma fuga do enfrentamento dos desafios de
mudancgas bem mais profundas. O entendimento sobre a crise ja é senso
comum, mas as novas atitudes diante da vida e do outro nio vém. Os
problemas perturbam pontualmente e de forma efémera as consciéncias,
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mas o discurso nao fundado em vivéncias estéticas criadoras impede a
percepcao de que o enfrentamento da crise passa pela transformagao dos
modos de ser e de viver. O sujeito, assim, ndo tem a condi¢do basica para
a criagdo de novos modos de interagdo: estar sensibilizado, isto é, desperto
para as significagoes afetivas do encontro com o mundo, com os outros.

Considerando a experiéncia estética como indispensavel a
criagao de sentidos de ambiente como sinénimo de lugar habitado e de
novas subjetividades e modos de viver, chega-se a uma questdo
indispensavel ao discurso e a praxis da gestio e educagao ambiental:
pensar o prejuizo da estesia, na historia de vida dos habitantes dos grandes
centros urbanos, seja quando sao capturados pelas hiper-realidades, que
os distancia de seus espagos concretos, seja quando assistem mudangas
tdo rapidas e drasticas na configura¢ao da paisagem que lhes privam de
elementos singulares para a significagao estética e manutenc¢ao de lacos de
afetividade. Pensar esse prejuizo nio significa tomar os rumos de uma
radicalizacao em defesa do natural, um retorno romantico a natureza. Pelo
contrario, reconhecé-lo talvez seja um ponto de partida para pensarmos
modos de viver e uma construcao do lugar habitado em que a vivacidade
dos sentidos, despertada no prazer da experiéncia estética da natureza e
no conforto psicolégico dele derivado, esteja conjugada com a
criatividade humana, que permite a criacio de espagos repletos de
significacOes, espagos de felicidade. Nesse sentido, a cultura nido ¢
subsumida na contemplatividade da natureza, mas busca nas vivéncias de
plena interatividade com ela a sensibilizacdo dos sentidos, por meio dos
quais é possivel reconhecer nos lugares cotidianos os cantos do mundo
onde o impulso criativo do ser humano pode se expressar, cantos
passiveis de se tornarem lugares amados. A natureza que “ndo cessa de
improvisar” (DUFRENNE, 1998, p. 62) pode, assim, inspirar ao ser
humano a possibilidade de recriar a cultura e redesenhar modos de viver.

Essa reflexdo ganha contornos éticos quando constatamos que a
exclusao do acesso a natureza e ao belo tem relacio com as marcantes
diferencas sociais. As discussdes em torno dos problemas socioambientais
estao focadas, na quase totalidade, em condi¢bes basicas de sobrevivéncia.
No entanto, recentemente tem havido uma tendéncia clara a considerar
que qualidade de vida é tudo que possa proporcionar uma vida melhor. As
condig¢bes de saude, renda, educacio, nutricdo, moradia, lazer, seguranca,
autorrealizagdo das pessoas sdo alguns dos fatores considerados
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determinantes na qualidade de vida humana (HERCULANO, 1998).
Apesar disso, as duas necessidades contempladas nos discursos das
politicas emergenciais e, infelizmente, assistencialistas sio a saude e a
alimentacaio.

Niao ¢é preciso dizer que essas necessidades basicas limitam a
expectativa dos assistidos a sobrevivéncia, negando-se a priori as reais
condi¢oes de vida e de felicidade. Note-se que saude e alimentagao sao
necessidades suscitadas da dimensao fisica do humano. Reflitamos que ha
outras dimensoes do humano — psiquica, intelectual, espiritual, sensivel —,
que também geram necessidades que sequer sio mencionadas. Essas
dimensoes é que estio na base da interagdo com os lugares habitados.
Malfftesoli (1996, p. 12-13) afirma que ha momentos, no processo historico
de uma sociedade, em que a direcio dada pelas determinagoes
econdmicas, politicas ou morais ddo lugar as relagdes vividas no dia-a-dia,
de maneira que o lago social se torna emocional: “(...) elabora-se um
modo de ser (ethos) onde o que ¢ experimentado com os outros sera
primordial”. O autor denomina essa condi¢io de “ética da estética™
“decididamente, a estética (aisthesis), o sentir comum, parece ser o melhor
meio de denominar o ‘consenso’ que se elabora aos nossos olhos, o dos
sentimentos partilhados”.

Aqui chegamos a um contexto em que se inserem os objetivos
de nossas reflexdes: nao se discute a falta de acesso as condi¢odes de
vivéncia que satisfacam as necessidades estéticas e que educam a
dimensao sensivel. Em adicdo, a satisfacao estética esta relacionada a
presenca de elementos naturais, o que se revela na miscigenacio da
natureza com o belo imaginado e construido na arte e na arquitetura. E,
como qualquer outra necessidade socioambiental, a vivéncia estética
deveria permear os discursos inclusivos, deixando de ser considerada
artigo de luxo para ser condigao basica para a vida humana.

Assim como os problemas ambientais ndo atingem igualmente
todo o espago urbano, concentrando-se nos locais ocupados pelos menos
favorecidos (COELHO, 2001, p. 29), a distribuicio da condi¢oes que
garantam acesso ao belo e conforto psicolégico a seus habitantes nao é
homogénea. Enquanto a maioria das populagdes periféricas vive em
ambientes deteriorados, grandes bosques e produgées arquitetonicas
estao ilhados em condominios fechados. A isso soma-se o fato de que a
especulagdo imobiliaria se concentra em lugares com imagens
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paradisfacas, atribuindo posse a espacos originalmente publicos, o que
resulta mudangas irreversiveis na paisagem.

E nesse sentido que a ressignificacio do mundo da vida, a partir
da experiéncia estética, passa a ser uma questdo também educativa e
social. E desafio para a educacdo ambiental chamar a atengdo para a
importancia da necessidade estética para o ser humano e oportunizar-lhes
vivéncias sensibilizantes. Isso significa, em outros termos, fundar um
discurso ambientalista ndo na pura transmissao de novos conhecimentos
ecoldgicos, mas em vivéncias significantes que suscitem reflexdes sobre a
légica que sustenta um modelo de desenvolvimento profundamente
enraizado nas construgdes sociais modernas. A logica que funda os
discursos ambientais ainda carrega o carater de um finalismo, que é
reflexo de uma politica determinada pelos interesses economicos.
Segundo Duarte Jr. (2004, p. 98), “o modo de ver o mundo orienta-se
movido pelas questdes ‘o que posso fazer com isto e que vantagens posso
obter disso?’, ao passo que o olhar estético nao interroga, mas deixa fluir,
deixa ocorrer o encontro entre a sensibilidade e as formas que lhe
configuram emogoes, recordagdes e promessas de felicidade”. A légica
centrada na emotividade e no pertencer a um lugar e encontrar-se no
olhar do outro inauguraria, assim, um razao sensivel coerente, mais que a
razdo instrumental, com as mudangas buscadas pela educagao ambiental.

Nao pretendiamos que esse caminho reflexivo nos levasse a
inferéncias imediatas sobre uma pratica pedagogica possivel. Embora a
visitagao da concepgao fenomenoldgica da percepgao e da teoria estética
nos inspire a visualizar possibilidades para a educagio, o objetivo central
de nosso estudo é gerar inquietacGes sobre o que definitivamente nao
podera ser efetivado por uma educagio que reproduza os principios do
pensamento classico. E também a ineficacia de uma educagiao ambiental
que continue a falar predominantemente pela logica da razdo numa
mudanca das formas de relagdo ser humano-ambiente, sem passar pela
ressignificacdo desse encontro do sujeito com o mundo. Essa supera¢ao
s6 sera possivel, a nosso ver, mediante a consideragdo de que toda
educacdao ambiental ¢, necessariamente, educacao estética.
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NOTA

' Segundo Augé (1994), a defini¢io de lugar traz implicita uma relagio direta com o
histérico, com o relacional e com o identitario e, desta forma, o espago por ndo possuir
tais caracteristicas relacionais deve ser encarado como nio-lugar. Podemos exemplifica-
los com os espagos dos hipermercados e dos shopping centers.
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