Galaxia
r =
a I ax I a E-ISSN: 1982-2553
aidarprado@gmail.com
Pontificia Universidade Catélica de Sdo

Paulo
Brasil

Carlos Silva, Miriam Cristina
O Infilirado: narrativas midiaticas e uma poética antropoféagica
Galéxia, num. 30, diciembre, 2015, pp. 125-137
Pontificia Universidade Catolica de Sao Paulo
Séao Paulo, Brasil

Disponivel em: http://www.redalyc.org/articulo.o0a?id=399642697010

Como citar este artigo ' &\ ,/.L

Nimero completo Sistema de Informacéo Cientifica

Rede de Revistas Cientificas da América Latina, Caribe , Espanha e Portugal
Home da revista no Redalyc Projeto académico sem fins lucrativos desenvolvido no ambito da iniciativa Acesso Aberto

Mais artigos


http://www.redalyc.org/revista.oa?id=3996
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=3996
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=399642697010
http://www.redalyc.org/comocitar.oa?id=399642697010
http://www.redalyc.org/fasciculo.oa?id=3996&numero=42697
http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=399642697010
http://www.redalyc.org/revista.oa?id=3996
http://www.redalyc.org

125

SILVA, M.C.C. O Infiltrado: narrativas mididticas e uma poética antropofagica. Galaxia (Sao Paulo, Online),
n. 30, p. 125-137, dez. 2015. http:/dx.doi.org/10.1590/1982-25542015220670

O Infiltrado: narrativas
midiaticas e uma
poética antropofagica’

Miriam Cristina Carlos Silva

Resumo: Com este trabalho objetiva-se discutir, a partir da comunicagdo e da cultura, aspectos

da construgao da série brasileira “O Infiltrado”, especialmente no que se refere a imagem do
narrador, Fred Melo Paiva, como um processo antropofagico de construcao de linguagem,
caracterizado pela troca cultural e pela ruptura dos canones do género nas midias. Utiliza-
se como base o conceito de antropofagia, de Oswald de Andrade, entendido aqui como
poética, ou seja, um modo de operagdo da linguagem. A discussdo se articula, ainda, sob o
olhar de pesquisadores das narrativas, entre os quais estdo Walter Benjamin e Umberto Eco.
Do ponto de vista empirico, a andlise de alguns aspectos da série, vista como texto complexo,
na concepgdo de luri Lotman, destaca a poética da antropofagia como possibilidade de
reconfiguragdo dos produtos culturais e midiaticos, como um exercicio de alteridade.

Palavras-chave: comunicacao e cultura; antropofagia; O Infiltrado; narrativas midiaticas.

Abstract: O Infiltrado: media narratives and an anthropophagic poetics - This paper aims to discuss

some construction aspects of the Brazilian TV series “O Infiltrado” from the communicative
and cultural viewpoint, focusing mostly on the image of the narrator Fred Melo Paiva, as an
anthropophagic process of language construction characterized by the cultural interchange
and by the rupture of genre canons in media. We took as a basis the Oswald de Andrade’s
concept of anthropophagy, here understood as a poetics, i.e., as a way of operating the
language. The discursive articulation comes from the gaze of specialists on narrative, such as
Walter Benjamin and Umberto Eco. From the empirical point of view, the analysis of some
aspects of the series, as a complex text according to Yuri Lotman, highlights the poetics of
anthropophagy as a reconfiguration possibility for cultural and media products, as an exercise
of otherness.

Keywords: communication and culture; anthropophagy; O Infiltrado; media narratives.

T Uma primeira versdo deste trabalho foi apresentada no XII Congresso Alaic 2014, no GT Comunicagdo
Intercultural e Folkcomunicagao, em Lima, Peru. O texto compde um projeto mais amplo, sobre narrativas
midiaticas, amparado pela FAPESP (2013-2015).
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Introducao

A série brasileira “O Infiltrado”, em sua primeira temporada, é composta por nove
episédios, exibidos pelo canal History Channel, no ano de 2013. Os temas abordados
sdo distintos e preveem um mergulho do apresentador, Fred Melo Paiva, que, além de
investigar os assuntos e apresenta-los ao publico, torna-se um personagem, disposto
a viver na pele uma experiéncia: a de se tornar pastor evangélico, seguranca particular,
lutador de MMA, sésia do cantor Roberto Carlos, cantor sertanejo, politico e um auténtico
macho man. Ha também um episédio em que pretende promover a evolugdo social de
uma cachorrinha vira-lata e, em outro, conseguir sucesso financeiro por meio da magia.

Criou-se, no site do History, para cada episddio, uma breve introducgao, que oferece
pistas sobre o que serd abordado, com uma ilustragao que, em alguns casos, complementa

visualmente a mensagem:

Fig.1. Episédio 09 - Magia

O Brasil tem no sincretismo religioso um de seus valores. Para se infiltrar nessa
zona mista, Fred Melo Paiva, ateu, de familia catélica, vai experimentar estranhos

rituais na tentativa louvavel de ficar rico do dia para a noite’.

Em todos os episddios, os resumos repetem a frase “para se infiltrar”, e complementa-
se o texto com a insercao de tragos que definem a personalidade de Fred, que devera
deixar parte de suas convicgoes, gostos e ideais, para incorporar outros, ou seja, deve se
tornar um antropoéfago, no sentido proposto por Oswald de Andrade, devorar e digerir
o alheio, para criar algo novo. O uso do desenho, ao invés da fotografia, que ja foi um
contundente indice de realidade no jornalismo, é um elemento de estranhamento e de
reforco da hibridizacdo com a narrativa ficcional. A cada episédio, um dado referente
a Fred é explicitado como uma convicgao a ser superada para o sucesso de mergulhar na
experiéncia, tais como a falta de fé, pois € um ateu, apesar da familia catdlica; os ideais
de ndo-violéncia, vindos de alguém que compactua com as ideias de Gandhi, combinados
contraditoriamente as tendéncias de ativista incendidrio e suas convicgdes punks.

2 Disponivel em: <http://www.seuhistory.com/programas/o-infiltrado.html#ad-image-0>. Acesso em: 18/10/2013.
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Como reporter e personagem, Fred postula que experimentar € viver o outro, devora-lo.
Na vertente de Walter Benjamin (1982), por privilegiar-se a experiéncia, matéria-prima
de que se valem todos os narradores, Fred, em “O Infiltrado”, aproxima-se do narrador
tradicional, aquele que tem o que contar porque viveu na pele as histérias que transmitira
a seu publico.

O formato dialoga com outros exemplos realizados anteriormente, em contexto
mundial, desde o final da década de 90. Dovey (2008) realizou um estudo no qual defende
a simulagdo como um modelo comum a programas como “Big Brother” (CHANELL 4,
2000), “Wife Swap” (CHANNEL 4, 2002) e “Faking It” (CHANNEL 4, 1999). A simulagao,
nestes casos, consiste em uma forma documental que, ao invés de se ater a observagdo
objetiva ou reflexiva da realidade, propde a criagao de situagdes que ndo existiriam sem
a presenga da camera e dos cenarios. A partir das técnicas de jogo, da imitacio e do
fingimento, propde-se aos participantes um conjunto dindmico de regras que possibilitam
a criagdo de dramas narrativos, feitos na interagdo entre personagens. Dovey expde que,
além de atender as tendéncias de mercado, a concorréncia acirrada pela audiéncia,
pelos lucros e promover o entretenimento popular, estes programas ddo margem a
discussoes importantes sobre identidade e promovem lampejos de autenticidade, gragas
a uma margem na qual ndo se pode exercer total controle. Os programas mencionados
guardam em comum com a série aqui analisada o fato de privilegiarem o entretenimento,
mas também a ruptura com os canones do género documental, a simulacao de situagoes
e, portanto, a incorporagao de aspectos dramattrgicos, além da capacidade de se abrirem
sobre o debate das questoes de identidade, preconceitos, cultura e alteridade. O que
distingue “O Infiltrado” é a condugao narrativa hiperbolicamente critica e bem-humorada
de Fred Melo Paiva, narrador e protagonista da série, estruturada, sobretudo por essa
utilizagdo do humor em varias de suas nuances, em uma poética antropofagica.

Ao ser classificada como série, “O Infiltrado” propde um contrato com o telespectador,
visto como leitor-modelo, adaptando-se o conceito proposto por Umberto Eco (1993), de
um interlocutor ideal, previsto com suas singularidades para a fruicao da obra. O leitor-
modelo, o piblico, em um primeiro momento, espera que o programa atenda a normas
estabelecidas convencionalmente pela linguagem das midias. Entretanto, no objeto em
questdo, ndo se seguem os padroes ditados pela linguagem das séries documentais. O que
se concretiza é uma poética antropofagica, um modo de operar a linguagem audiovisual
marcado pela aproximacao de elementos aparentemente distantes.

A antropofagia de Oswald de Andrade, conceito-chave utilizado neste trabalho,
parte de uma metafora para chegar a uma teoria da cultura brasileira. Definida como um
processo de devoragdo, a poética antropofégica destaca a transformagao dos produtos
da cultura, mediante a incorporagao do alheio, da diferenca, em um processo de degluticao
critica, em que a jungdo de duas ou mais formas de culturas distintas (ou de seus produtos)

dardo origem a uma terceira. Os indicios de uma teoria da cultura brasileira, proposta
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por Oswald de Andrade, aparecem pela primeira vez no Manifesto Antropé6fago (1928),
e permeiam a obra mais inventiva do poeta, ensaista, critico, romancista, dramaturgo
e jornalista. Entre os elementos apontados como marcas antropofagicas, destaca-se
a utilizagdo de um humor critico, que prevé a incorporagdo do alheio e a sua digestao,
para a transformagao em um novo produto, amalgamado. A citagdo, a parafrase, a parédia,
a colagem e a montagem sao as principais formas utilizadas:

Da incorporagdo dos materiais ja existentes na cultura, metéfora da devoragao,
expressa pelo Manifesto Antropéfago, o processo erético de comunhao em que
a apropriagao do alheio serve para gerar um produto hibrido e novo, renovado
porque fora de seu contexto, com um potencial lidico mais visivel — e a parddia,
jogo por exceléncia, amplia seu poder comunicativo por trazer elementos da
tradicdo e/ ou do alheio que, embora reconheciveis, ja ndo sao mais aquilo que
lhes deu origem (SILVA, 2007, p. 22).

Em “O Infiltrado” o amalgama se faz visivel a comegar pelos temas abordados,
distintos, incomuns nas midias convencionais. Sdo temas que conduzirdo a narrativas
inesperadas, com desfechos surpreendentes, gragas a exploracdo, pelo narrador,
dos aspectos humanos, poéticos e humoristicos de cada situagao.

A partir de alguns recortes sobre os processos de linguagem e sobre a imagem do
narrador, utilizados em “O Infiltrado”, conclui-se que a série resulta em uma narrativa
mididtica hibridizada, transformada por um conjunto de rupturas e amalgamas que podem
possibilitar a critica e a reflexdo sobre a alteridade.

Narrativas midiaticas: uma poética antropofagica

E possivel considerar a série “O Infiltrado” como um texto da cultura, de acordo com
a concepgao de Lotman (1978), que entende a cultura como um grande texto, composto de
outros textos; um sistema que, em um processo tradutério, reconfigura-se continuamente.
Também € esta a maxima da antropofagia: traduzir, trocar culturas, sabendo-se que
todo processo de tradugdo consiste em recriacdo, ou seja, reconfiguragdo. Como texto
da cultura, “O Infiltrado” configura-se a partir de um cédigo hibrido, composto por imagem,
som e palavra, que, combinados, resultam em uma narrativa cuja finalidade é traduzir
mensagens. Embora se coloque como série e explicite caracteristicas do jornalismo, como
texto cultural e documental que é, propde uma abertura dindmica que, ao reestruturar
a linguagem jornalistica do documentdrio, remodela também o olhar do publico, tanto
para a linguagem quanto para o que ela representa: o mundo, o eu e o outro. Além disto,
o conceito de género é rompido e transformado em uma mescla.

Néao se trata, desta forma, de uma narrativa fechada. Construida a partir
da complexidade, preserva e explicita caracteristicas da reportagem convencional,



129 SILVA, M.C.C. O Infiltrado: narrativas mididticas e uma poética antropofagica. Galaxia (Sao Paulo, Online),
n. 30, p. 125-137, dez. 2015.

pois envolve a presenca de um jornalista, possui cardter investigativo, faz uso da entrevista
com diversas fontes, mas também aproxima-se do ficcional, ja que faz do narrador
o personagem de uma trama. Ao dialogar com o entretenimento, utiliza-se do inusitado,
do inesperado e especialmente do humor, presente em todos os episédios.

Oswald de Andrade (1990), em seu Manifesto Antropé6fago (1928), ressaltou a alegria
como prova dos nove, utilizando o humor como fundamento para a sua poética. Ao langar
mao de recursos como a parddia, a parafrase, a caricatura e o trocadilho, possibilitou
um pensamento critico e autocritico, do qual ndo escapam as institui¢bes sociais,
a natureza humana, a sociedade burguesa e a linguagem artistica. Defendeu a “contribuicdo
miliondria de todos os erros” (1990, p. 66). Nessa perspectiva de assimilar o que poderia
ser considerado um erro, Fred Melo Paiva’®, jornalista, é o apresentador e personagem
principal em “O Infiltrado” e, vindo do jornalismo impresso, sua inexperiéncia com
a linguagem audiovisual poderia ser considerada um desacerto: ficar de costas em cena,
ndo olhar para a camera, improvisar, interromper o entrevistado com uma piada ou,
ao contrario, deixar-se interromper pelos interlocutores, além de receber respostas marcadas
pela irritagdo ou indiferenca do interlocutor, foram marcas incorporadas como tragos de
identidade, o que resultou em um modelo ndo hegemaonico de repérter e de reportagem.

Fred Melo Paiva, para além de um jornalista supostamente imparcial, conjuga uma
abordagem que esbarra no autobiografico, confessional. Importa o fato, mas, sobretudo,
o desenrolar da narrativa, a sequéncia de fatos experimentados por Fred. A subjetividade,
a parcialidade, o juizo de valor, a postura ideolégica, ao invés de nublados, sao ressaltados.
O inicio de cada um dos epis6dios conta com uma apresentacdo do narrador/personagem,
realizada em primeira pessoa, com o uso do nome préprio, abreviado (Fred, ao invés de

Frederico), sem o sobrenome, reforcando a intimidade com o publico:

Eu sou o Fred. Minha profissao de jornalista me leva a situagdes inusitadas e
pessoas diferentes. Mas eu ja fui punk. E um ex-punk nao abre mao de seu jeito
de pensar. Eu poderia ser um repérter convencional. Mas eu decidi experimentar
um outro ponto de vista. Nessa série eu sou “O Infiltrado”*.

Dovey (2008) explica que certos elementos do factual contemporaneo, especialmente
aénfase na primeira pessoa e a intimidade na midia, devem ser atribuidos ndo apenas a uma maior
mercantilizagdo da TV, mas também como tentativa de representar a identidade e sociabilidade.

A imagem do narrador documental, ao se mesclar a outras formas de atuagao
narrativa e a outros modelos aparentemente inconcilidveis (um jornalista de TV e um
punk, que ndo abre mao de sua forma de pensar), reconfigura a relagao do jornalismo com

o publico e do piblico com a significagdo dos fatos narrados. Esta poética antropofagica

3 Os depoimentos de Fred Melo Paiva e Krishna Mahon sobre “O Infiltrado” estao disponiveis em: <http:/netlabtv.
com.br/o-infiltrado/> Acesso em 21/10/13.
4 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=gzRmrsi9UMc>. Acesso em 21/10/2013.
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passa pelo reconhecimento de tragos de géneros distintos, canonizados e segmentados e
que, somados, tornam a narrativa mais complexa, pela permissao de se construir em um
lugar inespecifico, aberto, um “entre”. O que se pretende é oferecer um “outro ponto de
vista”, mas ndo o Gnico. Para Janotti Janior:

(...) os géneros delimitam as producdes de sentido, demarcando a significagao e
os aspectos ideolégicos dos textos, bem como o alcance comercial (e o
publico-alvo) dos produtos midiaticos. Toda definicdo de género pressupde uma
demarcagdo negativa e/ ou comparativa com outros géneros, ou seja, analisar um
produto mididtico através dessa perspectiva pressupde perceber as relagdes entre
esse produto e outros de diferentes géneros, compara-lo com expressdes canonicas
ou similares dentro do mesmo paradigma. Os géneros sdo dindmicos justamente
porque respondem a determinadas condi¢des de produgdo e reconhecimento,
indicativos das possibilidades de producdo de sentido e de interagdo entre os
modos de producao/ circulagdo / consumo de produtos mididticos (2006, p. 59).

Uma possivel aproximagdo com este contrato entre produtores e publico,
proporcionado pelo género mididtico, estd na definicdo de Umberto Eco a respeito de dois
tipos de leitores, o de primeiro nivel, “que quer saber muito bem como a histéria termina”
(1994, p. 33), e o de segundo nivel, “que se pergunta que tipo de leitor a histéria deseja
que ele se torne e que quer descobrir precisamente como o autor-modelo faz para guiar o
leitor” (idem). Acrescenta-se as explanagdes de Eco o entendimento de um leitor-modelo de
primeiro nivel como aquele disposto a obedecer o contrato, a atender ao que é proposto,
seguindo as regras do jogo sem maiores sustos: o leitor ja prevé os contetidos e domina as
formas que necessitard traduzir, sem um grande esforco. Ja o leitor de segundo nivel quer
ir além e se dispde a enfrentar um processo de metalinguagem, enredando-se pelo texto e
suas amarragdes, a fim de desvenda-lo como estratégia comunicacional e de encontrar os
mecanismos que remetem as formulas conhecidas e aqueles que levam a ruptura e ao novo.

“O Infiltrado” possibilita que o leitor-modelo desejado ultrapasse o grande publico
do jornalismo convencional, aspirando a um publico que se permita a leitura de referentes
mais complexos, e que busque ser provocado a refletir, ndo apenas mediante contetdos
distintos daqueles ofertados pela grande midia, mas também de formatos inovadores, cuja
linguagem supere os padrdes desgastados pela repeticdo. E provavel que “O Infiltrado”
tenha sido pensado para um leitor de segundo nivel, mas poderd atender também a um
leitor-modelo de primeiro nivel, que ndo deseje ultrapassar as camadas de entretenimento
que compoem os episddios, camadas estas que, para um leitor de segundo nivel, levardo
a reflexdo critica, ou seja, pode-se apenas rir ou, pode este riso ser acompanhado de uma
melancélica reflexdo.

O que ocorre, entdo, € a proposicdo de um formato calcado em instrucdes de
producio, mas também de leitura. E possivel, portanto, falar-se em género midiatico,
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levando-se em conta a materialidade dos meios de comunicacao e sua insercao social,
pois s6 hd producdo de sentido na interagdo entre sujeitos produtores e receptores. Janotti
Junior propoe que

a configuragdo de determinados tragos estilisticos do género em um produto
mididtico define um processo de producdo de sentido e, consequentemente,
de comunicacdo que pressupde regras formais e ritualizagdes partilhadas por
produtores e audiéncia (2006, p. 60).

Na série “O Infiltrado”, o que se oferece ao leitor-modelo é uma proposta de leitura
e interpretagdo complexa que passa pelo estranhamento do paradigma da reportagem
convencional. Ao invés de apenas situar, desloca-se a audiéncia em relagdo ao género
proposto. A antropofagia, neste caso, consiste em conhecer, estranhar (ou desconhecer) e
realinhar (digerir e transformar) as expectativas a um outro modelo, que funciona como uma
ironia em relagdo ao canone. Esse estranhamento, que ndo invalida o reconhecimento do
modelo da reportagem televisiva, reforca a afirmagdo de que “os géneros sdo, antes de tudo,
modelos (paradigmas) dindmicos e ndo férmulas ossificadas” JANOTTI JUNIOR, 2006,
p. 59). Comeca-se pela imagem do narrador/jornalista. Magro, usando roupas casuais,
barba por fazer, cabelos desalinhados, sotaque mineiro, mochila nas costas e deslocando-se
na trama por meio de uma bicicleta dobravel, Fred se contrapoe ao repérter de aparéncia
impecdvel, terno e gravata, microfone na mao, nome e sobrenome.

Fig.2.Fred Melo Paiva em cena do episédio “Magia”, disponivel em:
<http:/latam.aetn.com/THC/br/o-infiltrado/mobile/images/galeria/the-history-channel-o-infiltrado-magia-01.jpg >.
Acesso em: 24 fev. 2013.

Segundo Gideon Boulting®, diretor da série, sdo respeitadas algumas regras basicas
para que seja mantida a naturalidade do programa: a primeira é que Fred ndo pode ter

5 Disponivel em: <http:/netlabtv.com.br/o-infiltrado/>. Acesso em: 28 set. 2013.
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nenhum contato prévio com os personagens. Entende-se este processo como a criagao de
um dispositivo, ndo como a reprodugdo de uma matriz que estrutura uma materialidade
e estabelece uma expectativa a ser cumprida na relagao texto e leitor, mas como uma
possibilidade de estranhamento, um exercicio de descontextualizagdo, muito utilizado
na poética de Oswald de Andrade. A segunda regra prevé que o apresentador ndo deve
mentir para si mesmo, tampouco fazer alguma coisa que realmente nio deseje. Percebe-se
que este processo € dificil de ser assegurado, ja que, como personagem que €, o jornalista
pode passar a interpretar ao invés de apenas viver a experiéncia. E a terceira regra: caso
Fred sinta desejo de brincar ou criticar o personagem, deve fazer isto em cena, concedendo
direito de resposta, neste sentido, na maior parte do tempo as reagoes sao inesperadas —
e neste caso, entende-se que se dd o acontecimento, que pressupoe:

um desdobramento dos corpos e das subjetividades em possibilidades que
ultrapassam suas proprias medidas; ultrapassam qualquer medida previamente
pensavel. A ideia fundamental da utilizagdo do dispositivo estd na possibilidade da
arte de enxergar o mundo a partir de uma desprogramagao (MIGLIORIN, 2006, p. 88).

De acordo com Migliorin, na esteira de Deleuze em Logique du sens (1969),
“0 acontecimento ndo é decifravel, ndo aponta para o que nio esta ali, ndo se remete
a relagdes que incluam corpos ausentes do encontro que os produziu” (2006, p.88).
Entende-se este acontecimento como um processo de deslocamento, de alteridade, no
qual é possivel enxergar melhor a si mesmo e ao outro. A producio do acontecimento
parece aproximar-se do conceito de simulagao proposto por Dovey (2008): a simulagao
é usada para representar processos complexos, com multiplos agentes e causalidades, e
parece responder a uma necessidade tedrica para formas de producio de conhecimento
que tém em conta os niveis de interacdo entre os agentes de nivel micro e forcas de nivel
macro, bem como para atender a uma necessidade articulada por tedricos pés-modernos
de um método de representagao que tem em conta as mudangas rapidas.

Um exemplo de acontecimento pode ser extraido do episédio sobre “Sésias”,
no qual Fred tentara se tornar um cover de Roberto Carlos. Logo na abertura o narrador
afirma que “o cinema e a TV inventaram a celebridade, essa praga do mundo moderno”.
E evidente o componente critico e reflexivo da fala, que segue utilizando uma paréfrase
da maxima “penso, logo existo”, com “sou visto, logo existo. Esse € o mantra do homo
videns desde o século XX”.

Ja em sua introdugao, o episédio fornece uma possibilidade de se pensar a condigao
humana em relagdo aos meios de comunicacdo, a produgdo de celebridades, a busca da
fama a qualquer preco: tudo isto discutido pelo viés do humor. Fred Melo Paiva, que além
de apresentador ¢ autor dos textos, literalmente o narrador de “O Infiltrado”, assim como
Oswald de Andrade, destrdi a superficie das coisas, convidando o pablico a vird-las pelo
avesso. Chamie explica que:
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a moral oswaldiana, portanto, é a moral do avesso, ou seja, da irreveréncia, da
ironia, e da piada, armas de ataque contra a seriedade e seus modelos. Oswald
parece ter entendido que a atitude séria estd sempre do lado direito, e o lado
direito, muitas vezes, € um mero fendmeno fruto de um consentimento sem
razao (CHAMIE, 1976, p. 5).

A postura irénica de Fred Melo Paiva como apresentador leva a esse avesso. Nao ha
distingdo entre cultura alta e baixa, pois qualquer assunto pode ser abordado, ou seja,
desestabilizam-se os tabus — e é sabido que Oswald de Andrade propunha desmontar
as nogdes de uma cultura letrada, erudita, utilizando-se da linguagem popular, além de
apregoar a transformacao do tabu em totem. E também nao ha lado direito ou esquerdo,
pois estes sdo apenas um ponto de vista. No episédio sobre MMA, Fred, que é contra
a violéncia, frequenta uma academia precaria e conhece a batalha pela sobrevivéncia de
homens simples que sonham ser campedes. Com eles, aprende sobre amizade, lealdade,
persisténcia e resignagdo e conclui que torcerd para sempre por essas pessoas que conheceu.

Ha o uso da ironia, quando Fred expde, no episddio “Sésias”: “Para me infiltrar nesse
universo dos paralelos, lancei mdo da minha incrivel semelhanga com Roberto Carlos.
Mesmo correndo o risco de virar o bobo da corte”®. A semelhanca entre Roberto Carlos
e Fred é inexistente, e todas as tentativas do narrador, agora personagem, de se parecer
mais com o “Rei” sdo fracassadas. Porém a condicdo de sésia de Fred revela-se menos
absurda que a de seus entrevistados, sésias de fato.

Em um bar, acompanhado de um sésia de Pelé, Fred vé pessoas abordarem a cépia,
pedirem fotos e comentarem que o “Pelé é Gnico, ndo existe outro igual”. Na narrativa
em off, Fred dispara: “Cé que pensa...”. Ainda no episédio sobre os sésias, a produgdo
aparentemente surpreende Fred Melo Paiva ao inserir um sésia do préprio repdrter, que
aparece de mochila nas costas, camiseta e bicicleta iguais as do narrador. Isto ocorre
quando o repérter percebe que ndo conseguird chegar ao seu intento, tornar-se um cover
de Roberto Carlos, e em conversa com a empresaria de Carlos Evaney, sésia oficial de
Roberto Carlos, tem a ideia de ser tornar uma cépia da copia, ou seja, se ndo € possivel
ser sosia do original, tentara ser cover do sésia. Trata-se de um ponto alto de humor na
trama, mas também de um momento que permite a reflexdo: quem, afinal, é cdpia de
quem? Quem somos n6s? O que € ser original e o quanto se é auténtico? Assim, copias
de Pelé, Chacrinha, Roberto Carlos, Cher, Neymar, Rita Lee, Raul Seixas, entre outros,
sdo o pano de fundo para uma discussdo que abarca o universo das celebridades, o real
e o falso e o que move alguém na tentativa de se tornar outro. Nos dltimos momentos
do episddio, Fred, na Urca, em frente a casa de Roberto Carlos, sai a passeio de barco,
acompanhado por Evaney, que grita apavorado com o movimento das ondas. Alguns
minutos depois, Evaney aparece em primeiro plano, dirigindo-se a cimera e convidando
a todos os espectadores que fagam com ele esse passeio. Fred interpela: “Depois de vocé

6 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=gzRmrsi9UMc>. Acesso em: 21 out. 2013.
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fazer essa patacoada toda aqui nesse barco, vocé chama todo mundo pra viajar com
vocé?”” E Evaney responde: “Pois €, bicho”. E os dois riem com espontaneidade. Evaney
com uma espontaneidade até entdo reprimida. E este momento do riso, além daquele
dos gritos no barco, parecem ser os pontos em que Evaney se torna mais ele mesmo e
menos cover de Roberto Carlos. Ocorre, assim, um desdobramento de subjetividades
a partir do dialogo entre entrevistador e entrevistado, ambos personagens, pelo uso do
inesperado e do humor como estratégia narrativa, o que se pode classificar como produgao
de acontecimentos. F possivel uma aproximagio com o conceito de dispositivo, definido
como “estratégia narrativa capaz de produzir um acontecimento na imagem e no mundo”
(MIGLIORIN, 2006, p. 82):

O artista / diretor constréi algo que dispara um movimento ndo presente no
mundo, isto é, um dispositivo. F esse novo movimento que ird produzir um
acontecimento nao dominado pelo artista. Sua producao, nesse sentido, transita
entre um extremo dominio — do dispositivo — e uma larga falta de controle —
dos efeitos e eventuais acontecimentos. O dispositivo € a introdugdo de linhas
ativadoras em um universo escolhido (MIGLIORIN, 2006, p. 83).

Migliorin define o dispositivo como “uma ativagdo do real” (2006, p. 84). E pertinente
lembrar que um dos géneros mididticos com os quais “O Infiltrado” dialoga é o reality show.
Esse didlogo investe na produgao de um documental no qual o foco sdo os personagens e
suas reacdes, na interagdo com o reporter, ele também um personagem sobre o qual ndo
se tem controle absoluto. Ndo se privilegia o fato prévio, a ser mediado e transformado
em acontecimento midiatico.

Fig.3. Carlos Evaney, sosia de Roberto Carlos e Fred, em cena do episodio “O infiltrado no mundo dos sésias.
Disponivel em: <http:/latam.aetn.com/THC/br/o-infiltrado/mobile/images/galeria/the-history-channel-o-infiltrado-
50sias-00022.png> Acesso em: 21 set. 2013.

7 Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=gzRmrsi9UMc> . Acesso em: 21 out. 2013.
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Ao evidenciar que ndo se parece com Roberto Carlos e que tampouco se parece com
um reporter convencional, Fred enfatiza ser igual a um qualquer, o que o aproxima do
publico. Um repérter televisivo costuma atender a estratégias de construgao de imagem
oferecidas como normas, um padrao a ser obedecido, a fim de que se possa interagir com
o publico, no sentido de se respeitar determinadas especificidades midiaticas inscritas no
género reportagem. O corpo, portanto, transformado agora em imagem, é um elemento
fundamental na construcio do repérter. E um texto da cultura (LOTMAN, 1978), que
sera lido e interpretado. O corpo do repérter materializa em sua gestualidade aquilo que
a audiéncia espera: deve ser neutro, formal, ereto e discreto; um corpo padronizado e
institucionalizado. Mas Fred incorpora uma outra forma de se relacionar com aquilo que
narra, indo, com seu préprio corpo, carregado de textos a serem lidos, de encontro ao
que se espera.

Ao contrdrio de “O Infiltrado”, as narrativas jornalisticas, em geral, tendem a apagar
o narrador. Toma-se como base Resende, que expde o fato de que se trata de narrativas
autoritdrias, “exatamente porque propdem o apagamento daquele que fala” (RESENDE,
2006, p. 164):

O jornalista, diante de pressupostos conceituais que formatam o seu texto —
a necessaria busca da verdade, valor encravado na pressuposta imparcialidade
de quem relata o fato — se esvai do narrado e raramente se apresenta enquanto
autor. Ndo h4, na perspectiva da narrativa jornalistica tradicional, alguém que
conta a histéria (ibid, 2006, p. 164).

Percebe-se um jogo constante entre o comum da pessoa Fred, incomum para um
reporter de TV. No episddio “Magia”, Fred conversa com a esposa, pelo celular, sobre
o fato de sua conta bancdria ainda ndo demonstrar sinais de evolugao, apesar de todos
os rituais de magia dos quais participou para enriquecer. Nesse mesmo episodio ele
menciona o fato de que se conseguisse chegar ao saldrio de William Bonner, isto ja seria
um resultado magico. Percebe-se no uso da piada também a presenca da metalinguagem
e do questionamento relacionado ao valor dos produtos midiaticos.

E nesta combinagao antropofagica de corpos que a imagem do narrador se particulariza
e proclama a impossibilidade de se distinguir por completo a pessoa comum do narrador/
personagem. A narrativa em off, em primeira pessoa, marcada pela voz particular, com
sotaque mineiro (comum e incomum) e o corpo (particular e comum) de Fred, o fandtico
torcedor do Galo, morador do Rio de Janeiro, funciona como uma interferéncia direta
do narrador que, além de avaliar os personagens com os quais contracena e as situagdes
experimentadas, visa emitir um juizo, uma moral da histéria, uma observacdo sobre
a natureza das coisas, e pode ser tomada também como um conselho, um reforgo de suas
préprias convicgdes ou a constatagao de um aprendizado, lembrando-se aqui o narrador
de Benjamin (1982), ou seja, aquele que sabe dar conselhos para todas as situagoes,
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bem como aquele capaz de narrar porque viveu a experiéncia com o proprio corpo.
Ou, ainda, aquele que, de forma antropofagica, devorou o outro, deixou-se devorar pelo
outro, produziu um acontecimento comunicacional, ou seja, a “criagdo de um ambiente
comum em que os dois lados participam e extraem de sua participacdo algo novo,
inesperado, que nio estava em nenhum deles, e que altera o estatuto anterior de ambos,
apesar de as diferencas individuais se manterem” (MARCONDES FILHO, 2004, p.15).

Consideracoes finais

As narrativas midiaticas sdo possibilidades de traducao da experiéncia, pois permitem
criar e recriar o mundo, ndo apenas pelos enredos que comportam, mas pela linguagem
que as materializa.

A tradugdo, na esteira de Lotman (1978), além de uma troca de linguagens é,
fundamentalmente, uma troca de culturas. A partir desta afirmagdo, concluimos que
a imagem do narrador em “O Infiltrado” traduz uma parcialidade controversa, por
isso mesmo critica. Ha uma tomada de posicao, da qual ndo se exclui a assungdo dos
preconceitos do narrador, no caso, jornalista, que se coloca, antropofagicamente, como
personagem, experimentando, o que possibilita mudar ou reforcar suas convicgdes, ou
seja, trocar e traduzir, linguagens e culturas.

Ao escancarar a condigdo humana, plural, provisdria e movedica, “O Infiltrado” destaca
a condi¢ao humana e proviséria do jornalismo, questionando, nas rupturas da linguagem
jornalistica tradicional, canonizada, sua busca supostamente imparcial pela verdade.

A presenga do humor como tdnica e da fungdo emotiva, que destaca o emissor,
caracterizam a contundéncia critica de uma pratica que permanece jornalistica, mas fortemente
opinativa e colaborativa, em uma vertente ndo-institucional, também por isso antropofégica.

No episédio “Sésias”, ao entrevistar Paulete, transexual que realizou dezenas de
cirurgias para se tornar sésia de Cher, Fred diz a personagem que ndo é necessario que
ela se dirija o tempo todo para a cdmera. Ao pedir que ela fale com naturalidade, ouve
de Paulete que ela conhece todas as suas angulacdes e que, de frente, ela fica mais
Cher. A narrativa, portanto, constréi-se coletivamente, no embate de ideias entre atores,
produtores e publico, nas experiéncias capazes de transformar cada um dos participantes
que provocam e se deixam provocar, mas também a partir dos mecanismos que estruturam
a linguagem, neste caso, metalinguagem, pois se chama a aten¢do do publico para
o fato de que se esta diante de uma narrativa midiatica, ndo de uma verdade estabelecida.

A proposta do narrador construido em “O Infiltrado” estd em ndo querer estabelecer
um jornalismo-verdade, mas um jornalismo em que a verdade surge ao mesmo tempo
de modo intimo e coletivo, a partir do sujeito que narra e de sua interpretagdo dos fatos,
mas também da agao transformadora dos personagens com os quais atua, na confluéncia
de intersubjetividades.
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Fred é a voz subjetiva que relata a experiéncia, intersubjetiva, com todas as suas
contradigdes. A diferenca estd no fato de que a imagem deste reporter-narrador inclui
as subjetividades de forma explicita, com os valores, gestos e preconceitos do narrador-
personagem e seus interlocutores. Por sua explicita parcialidade e comicidade, constitui-se
como uma linguagem criativa, poética e inovadora, portadora de pontos de vista abertos
ao questionamento e a critica.
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