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A arte do corpo relacional:
do espelho-tatil’
ao corpo virtual®

Brian Massumi

Resumo: Os neurdnios-espelho sdo neurdnios especializados, capazes de ecoar no corpo de

alguém movimentos percebidos no corpo de outra pessoa, através de algo que se assemelha
a uma empatia sinestésica involuntdria. A descoberta desses neurénios provocou uma
reavaliacao de grande envergadura, a respeito do papel da empatia e das relagdes Eu-Outro
na construgdo do sentido do self nas ciéncias cognitivas, artes e ciéncias humanas. A sinestesia
espelho-tatil (quando a percepgao de um toque no corpo de outra pessoa induz naquele que
a observou a sensacao de ter sido tocado da mesma maneira) € uma das formas que essa
“empatia” assume. Este artigo toma a sinestesia espelho-tatil como um ponto de partida para
a reconsideragdo do conceito de sinestesia como um todo, e particularmente sua relagao
com a empatia, e por sua vez, a relacdo da empatia com o movimento. Argumentamos
que o vocabuldrio costumeiramente utilizado para analisar essas questdes — identificacao,
imagem do corpo, defeito, ou “confusdo” no esquema espacial do corpo — estdo desgastados
por um viés cognitivista, que carrega consigo pressuposicdes que eclipsam a complexidade
da organizagdo emergente da experiéncia. Para corrigir os rumos, faz-se necessdria uma
reorganizacdo filoséfica. Este artigo busca encaminhar esse projeto com o auxilio da filosofia
orientada ao processo de C.S. Peirce, Henri Bergson e A.N. Whitehead, propondo um quadro
conceitual centrado na nogdo de “corpo virtual”, composto pela inclusdo integral mdtua das
qualidades potenciais da experiéncia, seletivamente “compostas” no movimento. A énfase
na auto-composigao performativa da experiéncia envolve a substituicao do atual modelo de
cogni¢do em favor de um modelo fundamentalmente estético.

Palavras-chave: corpo virtual; empatia; simpatia; propriocepcao; sinestesia espelho-tdtil; arte relacional.

Abstract: Mirror neurons are specialized neurons which echo the movements perceived in another's

body in incipient movements in one's own body, in a kind of involuntary kinesthetic empathy.
Their discovery has given rise to a far-reaching reassessment in cognitive science, the arts,
and the humanities of the role of empathy and the self-other relation in the constitution

2

Nota do Tradutor (doravante abreviaremos essas notas por NT): optamos por traduzir o termo mirror-touch
como “espelho-tatil”, por se referir a um fendmeno que ocorre no sentido do tato e que pode ser entendido
de maneira andloga ao funcionamento de um espelho. Nao encontramos registros na literatura cientifica de
lingua portuguesa desse termo.

Versao de The Art of The Relational Body: From Mirror-Touch to The Virtual Body. Tradugao de Francisco Trento.
Revisdo de André Fogliano.
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of the sense of self. Mirror-touch synesthesia (when a perceived touch to another's body elicits
in the perceiver the sensation of being similarly touched) is one of the forms this "empathy"
takes. This article takes mirror-touch synesthesia as a jumping-off point to reconsider synesthesia
as a whole, and in particular its relation to empathy, and the relation of empathy to movement.
Itis argued that the usual vocabulary used to analyze these issues -- identification, body image,
defect or "confusion" in the body's spatial schema -- are vitiated by a cogpnitivist bias which
carries presuppositions that obscure the complexity of the emergent organization of experience.
A philosophical rethinking is necessary as a corrective. The article undertakes this project with
the aid of process-oriented philosophers C.S. Peirce, Henri Bergson, and A.N. Whitehead,
proposing a framework centering on the notion of a "virtual body" composed of the integral
mutual inclusion of potential qualities of experience which are selectively "composed" in
movement. The emphasis on the performative self-composition of experience involves replacing
the prevailing model of cognition with a fundamentally aesthetic model.

Keywords: Virtual body, empathy, sympathy, proprioception, mirror-touch synesthesia, relational art.

Primitivamente nossas experiéncias espaciais constituem um caos,
do qual ndo temos uma capacidade imediata de desenredd-las.
Objetos de distintos 6rgaos dos sentidos, experimentados ao mesmo
tempo, em primeira instancia, aparentam estar dentro, encostados ou
muito distantes uns dos outros, dispostos de maneira espacialmente
continua ou descontinua, ou em qualquer defini¢cdo dessas palavras.
Esse caos primitivo subsiste em grande medida ao longo da vida
tanto enquanto nossa sensibilidade imediata continua. A regra geral
de nossa mente € localizar em si todas as sensacoes associadas em
uma experiéncia simultanea, e ndo interferir na percepgcao em si.
— William James (1950, p. 181-184)

A cada sensacao em nds corresponde um movimento corporal . —
C.S. Peirce (1989, p. 44)

Um processo que se estabelece em qualquer lugar reverbera em
todos os lugares... Toda sensacdo possivel produz um movimento,
e esse movimento é um movimento de todo o organismo e de cada
uma de suas partes - William James (1950, p. 371; 380-381)

Deve haver uma continuidade das qualidades cambidveis. Nao
podemos formar, agora, nada além de uma débil concepgao
a respeito da continuidade das qualidades intrinsecas do sentir.
O desenvolvimento da mente humana extinguiu praticamente todas
as sensagoes, exceto alguns tipos esporddicos, sons, cores, odores,
calor, etc., que agora sdo apresentadas como desconectadas e
separadas. No caso das cores, ha uma difusdo tridimensional das
sensagdes. Originalmente, todas as sensagdes podem ja ter estado
conexionadas de uma mesma maneira, e supde-se que o ndimero
de dimensdes era intermindvel. Pois, o desenvolvimento implica,
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essencialmente, uma limitagdo dessas possibilidades. Entretanto
dado um ndmero de dimensdes sensoriais, todas as variedades
possiveis podem ser obtidas variando as intensidades de distintos
elementos. Consequentemente, o tempo supde logicamente uma
disposicdo continua da intensidade do sentir. Segue-se , portanto,
da definicdo de continuidade, que quando esta presente qualquer
tipo particular de sensagdo, estd presente um continuo infinitesimal
de todas as sensagdes, diferindo daquele infinitesimalmente.
C.S. Peirce (1988, p. 265-266)

Na sinestesia de nivel espelho-tatil, olhar um toque no corpo de outrem desencadeia
uma sensagao de toque no local correspondente do corpo daquele que observa. Esse efeito
é frequentemente discutido na literatura como uma “confusdao” espacial ou um “erro”
na habilidade que temos de discriminar a n6s mesmos e ao outro.’ Elabora-lo desta maneira
traz uma implicagdo, proposital ou ndo, de que ha um estado-base cognitivo “normal”
para que um sujeito fechado em si mesmo observe o mundo afora e o represente a si
mesmo, ancorado na seguranga de um recepticulo corporal claramente posicionado.
A nomeacao desse fendbmeno de sinestesia de “espelho-tatil” [mirror-touch], em vez de
sinestesia do “tato-visdo”, como feita aos moldes de outras nomenclaturas para fenébmenos
sinestésicos (som-cor, cor-grafema, forma-gosto), estimula essa implicagdo. O nome
ja diz que um erro cognitivo pode ocorrer, do tipo daqueles produzidos por espelhos.
Como os que acontecem quando temos um vislumbre de nés mesmos, ao passar por
um espelho que ndo sabfamos estar 14, e vivemos a experiéncia de um abalo provocado
pela visdo de outra pessoa igual a nés. Ou quando usamos um espelho para tirar
com uma pinga um fio de cabelo errante e nos encontramos espacialmente confusos
sem saber qual direcao é a esquerda e a direita. A primeira descricdo da sinestesia
espelho-tatil na literatura cientifica, em 2005, aconteceu quase na mesma época em
que outra descoberta de mesmo primeiro nome comegava a aparecer majoritariamente
na sabedoria e imaginacao populares. E raro encontrar uma discussao sobre a sinestesia
espelho-tatil que ndo mencione os neurdnios-espelho: neuronios especializados que,
ao perceber o movimento de outro corpo, disparam um padrdo idéntico aquele de quem
estd performando uma agdo. Trata-se do mesmo nome, “confusdo” e “erro”. O mesmo
viés implicado: de que nossa percepgao é fundamentalmente uma recepgao passiva de
uma imagem, que constitui uma representagdo particular do mundo, em circunstancias
normais cognitivamente corrigidas de modo a purificar as ilusdes de perspectiva e outros
erros irracionais.* Mas o modelo passivo de recepgao sob o qual o modelo cognitivo

3 Ver, por exemplo, (BANNISSY et al, 2011, p. 98-133).

4 Nao quero sugerir que os perigos desse modelo ndo sdo conhecidos, ou que muitos autores conscientemente
nao o condenam. O ponto é que as dificuldades para supera-lo sdo consideraveis, e necessitam de um trabalho
filoséfico dedicado. Um retorno ao modelo de recepgao passiva ocorre frequentemente na literatura existente, em
que é retomado o vocabuldrio da representagao, imitagao, imagens do corpo e mapas do corpo. Todos esses termos
pressupdem um sujeito cognoscente. Essas escorregadas sao mais palpdveis quando se recorre ao pronome de
primeira-pessoa, por exemplo, em discussoes sobre como “nés” nos relacionamos com o fendbmeno em discussao.
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de representacao esta ancorado é precisamente o que a descoberta dos neurdnios-espelho
coloca em questdo, trazendo implicagdes importantes para a sinestesia espelho-tatil.
Antes de tragar conclusdes sobre as implicagdes dos neurénios-espelho e da sinestesia
espelho-tatil na arte e na cultura, é importante depurar a percepcao desses fendbmenos
perceptivos especulares enviesados. E obvio que nossa percepcio participa do mundo,
antes de que alguém diga que ela o espelha. Para que possamos entender o modo pelo
qual a sinestesia espelho-tatil participa no mundo, é necessario reconsidera-la no contexto
mais amplo da sinestesia em geral, e por sua vez a sinestesia em geral no contexto mais
amplo da formagao da percepgao, aquilo que ela pode nos dizer sobre a natureza do corpo.

Muitas ferramentas para essa reconsideragao podem ser encontradas na literatura da
prépria sinestesia espelho-tatil. Entretanto, faz-se necessaria uma assisténcia filoséfica ja
que a literatura cientifica esta menos fixada em reformular questdes fundamentais sobre
a natureza da percepgdo do que em encontrar correspondéncias neurais para as
experiéncias que investiga. Como formulam os textos em epigrafe, a filosofia (no caso de
William James, a Psicologia, antes de a mesma ter-se separado completamente da Filosofia)
conhece ha mais de cem anos fenGmenos como esses associados aos neuronios-espelho,
e ja os pensava em relacao a experiéncia sensorial. Conceitos similares aqueles articulados
por James e Peirce nas citagdes acima foram centrais no ambito do pensamento de
Bergson (“acdo-nascente”) e Whitehead (“re-enacao” como a fase primaria da percepgao).
Essa pesquisa filoséfica inicial, cuja orientagdo pode, de maneiras gerais, ser descrita como
a de uma filosofia processual, situa a questao em uma trajetéria conceitual diferente do que
é usual para a literatura cientifica contemporanea. A direcao por ela indicada é de muitas
maneiras consonante a corrente teérica contemporanea da cognicao incorporada e dos
estudos de percepcao atuacionista. Porém, diverge significativamente dessas abordagens
de dois modos importantes. Em primeiro lugar, ao colocar em questao a prépria categoria
da cognicao, deslocando-a de sua primazia para aquilo que sé pode ser descrito como
categorias estéticas. Em segundo lugar, ao insistir que a génese da percepgao sé pode ser
entendida a luz de um conjunto de ferramentas conceituais distinto daquele utilizado
para descrever suas fungdes e estruturas formais - isso se aplica inclusive a nogoes basicas
como os conceitos de posicao e espaco. A seguinte discussao seguird a trilha de algumas
conexdes conceituais feitas nas citagoes iniciais, de modo a iniciar um debate que v além
da representagao - e até mesmo da cognicao -, no sentido de uma artisticidade do corpo,
da génese da percepgdo que ocorre em um dominio emergente com um elenco particular.

1) “O desenvolvimento essencialmente envolve uma limitacdo de possibilidades”
(Peirce)®. A capacidade de um corpo produzir determinada experiéncia é adquirida
através de um processo de limitagdo. Neurofisiologicamente, isso significa uma passagem
desenvolvimental que parte da “exuberancia” neonatal da hiperconectividade funcional

-

5 NT: O autor evoca William James e Charles Sanders Peirce como guias em seu texto, ndo citando as paginas
referentes as obras, estabelecendo um jogo com as citagdes que abrem o artigo.
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para um “descarte das conexdes nado utilizadas”, que termina na idade de nove anos, para
um fortalecimento das conexdes reminiscentes através do aprendizado (GIBSON; MAURER;
SPECTOR, 2014, p. 46-47). Ja houve a demonstragdo cientifica de que a hiperconectividade
neuronal quantitativa dos primeiros anos de vida corresponde qualitativamente a um campo
da percepgao caracterizado por sua exuberdncia: sensagdes multimodais. “A percepcao das
criancas deve lembrar a dos adultos, com sinestesia” (GIBSON; MAURER; SPECTOR, 2014,
p. 50°. Na fase adulta, a “inibicdo” da sinestesia na percepgao nao é completa. Isso é uma
verdade nos sinestetas clinicos, que conservam a consciéncia de certas associagdes intersensoriais.
Ainda assim, “vestigios dessas associagbes parecem exercer influéncias inconscientes também
em adultos ndo-sinestésicos” (GIBSON; MAURER; SPECTOR, 2014, p. 51).

Isso sugere que a diferenca entre a percepgao neurotipica e a sinestésica ndo pode
ser tragada em termos de desvio da norma. Os sinestetas ndo adicionam um desvio no
caminho normal de desenvolvimento. Eles apenas podam menos o mesmo caminho
desenvolvimental. E conscientemente retém os vestigios da exuberancia da experiéncia
desenvolvimental (frequentemente a utilizam em dispositivos mneménicos, por exemplo).
Neurotipicos podam até o tronco’. Inibem a experiéncia multimodal em crescimento
ao nivel da consciéncia, retém apenas a percepgdo por um canal: visdo é somente
enxergar, separada do que se sente no toque; audigdo é somente ouvir, N30 uma cor.
A separacao da experiéncia em modos perceptivos correspondentes aos canais fisiolégicos
isolados de cada sensagdo nao é fundamental para a experiéncia, tampouco um destino
do desenvolvimento. O que é, de fato, primario, é a auséncia de separagdo entre
os sentidos. Nao se trata de uma simples confusdo. Em vez de uma indiferenga ou auséncia
de diferenciagdo, é uma hiperdiferenciacdo exuberante, em variagdo continua, uma
“continuidade de qualidades intercambiaveis” (Peirce). A experiéncia, primitivamente,
vem como uma “continuidade de qualidades intrinsecas de sensagdes das quais nds —
neurotipicos — s6 podemos formar uma fragil conexdo. O desenvolvimento da mente
humana praticamente extinguiu todas as sensacdes, restando apenas esporadicos
tipos, sons, cores, odores, temperaturas, etc., que somente neste momento parecem
desconectados e discrepantes uns dos outros. Originalmente, todas as sensagoes podem ter
estado conectadas de um mesmo modo, e presumimos que seu nimero de dimensdes era
infinito” (Peirce). O continuum primordial é composto por uma infinidade de variedades
de fusdes multissensoriais em variagdo continua qualitativa. A diferenca entre o sinesteta
e o neurotipico é que o primeiro, de maneira consciente, retém uma banda maior desse
continuum fusional (ainda que ndo retenha muito de sua capacidade de mutacao,
ja que entre sinestetas clinicos as associagoes retidas tendem a ser codificadas de modo

6 NT: quando ndo havia tradugdo em portugués disponivel das obras citadas, utilizamos a nossa versao.

7 Estou tomando emprestado o termo “neurotipico” do movimento de auto-afirmagao autista, quando referem-se
aos ndo-autistas. O termo vem ganhando um maior valor de uso em varias comunidades cujos modos cognitivos
ou perceptivos de existéncia sao considerados, de acordo com os padrdes, desviantes da norma. Ver Manning
(2013 e prelo).
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a parecer invariantes) (GIBSON; MAUREN; SPECTOR, 2014, p. 54-56). O fato de que esse
continuum persista completamente de maneira inconsciente, apesar de sua “extingao na
pratica”, na “percepcao normal”, significa que “quando qualquer tipo de emocao se faz
presente, uma continuagdo infinitesimal de todas as sensacdes que infinitesimalmente
se diferem daquela também esta presente” (Peirce). Equivale a dizer que os neurotipicos
continuam em poténcia sendo neurodiversificados.

A interconexdo entre os sentidos ndo é totalmente “extinta”. Peirce diz que ela é
“praticamente” extinta. A separagao dos sentidos é um limite tendencial nunca atingido.
Experiéncias consideradas mono-sensoriais, na verdade, sdo fusdes intermodais que
acabam apresentadas no sentido dominante. Por exemplo, enxergar a forma e a textura
de um objeto é percebé-lo. Através da visdo, sentir a potencial sensagdo de toca-lo com
a mado. Sentir esse toque em potencial é observar a possivel experiéncia sinestésica de
caminhar em direcdo ao objeto (BERKELEY, 1950, p. 13-86). A visdo envolve experiéncias
potenciais de outros sentidos, ndo seria possivel atingir a definicdo de uma visdo em
particular sem a presenca deles. Sabe-se bem, por exemplo, que nao é possivel desenvolver
um ponto de vista objetivo sem movimento. Cada experiéncia sensorial “individual” é
o envelopamento em um modo dominante de aparéncia de uma continuagao “infinitesimal”
(e virtual) de experiéncias de outros sentidos. Cada percepcao é uma composicao de
todo o espectro da experiéncia, que aparecem “de maneira pratica” como se estivessem
separadas e desconectadas do continuum.

Normalmente, cada percepgao aparece em uma chave experiencial dominante.
O modo dominante de aparéncia, entretanto, é mantido gragas a uma composi¢ao
multissensorial sem a qual ndo seria atingida e tampouco teria sua configuragao.
Em uma andlise conclusiva, a “limitagdo” necessaria ao desenvolvimento de determinada
experiéncia é mais uma questdo de relevo - camadas que emergem em gradagdes e se
sobrepdem como a casca de um abacaxi - do que uma questdo de ou uma coisa/ou
outra. O que é observado mantém-se na visdo via um toque virtual. O toque envelopa
uma sinestesia. Estratos perceptivos em composigdo: uma geologia da experiéncia.
O que distingue sinestetas clinicos dos neurotipicos é que no modo experiencial no qual
a sinestesia se apresenta, os picos conscientes dessa percepgao nao se formam como uma
experiéncia mono-senséria, mas em estratos mais largos de uma determinada conexao
intermodal. Sinestetas clinicos e neurotipicos ttm em comum o fato de enviar ao segundo
plano a infinita intercambialidade do continuum de qualidades experienciais. Isso é
feito através de um conjunto de codificagdes que, ao construir um repertério de habitos
perceptivos e habilidades, se torna uma segunda natureza (GIBSON; MAUREN; SPECTOR,
2014, p. 54-56). Cada um habita seus respectivos picos de experiéncia.

Se a percepgdo é uma composicdo, ha uma artisticidade inerente a ela. Sinestesia
e neurotipicalidade sdo, em si mesmas, artes da experiéncia. Sdo as respectivas
cascas de abacaxi da experiéncia que emergem no solo inconstante das qualidades
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intercambidveis, cuja variacdo continua é habitualmente e habilmente negligenciada no
apogeu da experiéncia. Entretanto, “dado um nimero de dimensdes sensoriais, todas as
variedades possiveis podem ser obtidas variando as intensidades de distintos elementos”
(Peirce). Sempre ha um nidmero de dimensdes de sensagbes. A experiéncia, portanto,
sempre pode ser recomposta através da variagdo de intensidade de seus elementos.
A artisticidade da experiéncia pode ser construida a partir deles, levando a formagao de
novos habitos e habilidades perceptivas.® Nesse processo € possivel obter novas variedades.
Isso equivale a uma continuidade do desenvolvimento da percepgao, atingindo novos picos,
apresentando-se em novas determinagdes que, em principio, podem ter infinitas variedades.
Enquanto essa artisticidade da experiéncia ndo é de nenhum modo limitada ao dominio
institucional da arte, expandi-la é algo que a arte pode fazer, quando faz jus ao seu nome.
Ela faz jus ao seu nome quando tras novas variagées intensivas no relevo — ao assumir
sua missdo: variar as intensidades “geoldgicas” que dao forma as experiéncias (ao invés
de combinar formas pré-determinadas).

J& que a limitacao definidora da composicdo normal da experiéncia é alcancada
através de inibicdo, é claro que a reintensificacdo da percepgdo € habilitada através da
desinibicdo. Isso significa que a composicao nisso envolvida ndo pode ser atingida de
modo inteiramente voluntario. A complexidade da experiéncia de espectro total deve ser
libertada antes que possa ser reconstruida. E algo que, de fato, escapa da oposicdo entre
voluntdrio e involuntdrio, entre a auto-efetivagado e o intencional. Caso alguém leve sua
percepcao ao limite de liberta-la e passe a complexidade ressurgente, terd agido de acordo
com a experiéncia ou se libertou para que agisse de acordo com ela? Esse alguém tera
composto uma percepcao - ou terd sido composto pelo processo de tomada de forma da
percepgao? O que age nesse processo € a vontade e o pensamento consciente de alguém
ou um elemento no continuum que penetra nessa combinagao fusional?

2) A sinestesia espelho-tatil € uma composicao de experiéncia que mantém a mesma
relacdo com a geologia mutante da experiéncia de outras variedades de sinestesia. Como
todas as determinagdes de pico, seu efeito surge do background compositivo de texturas
de outros sentidos que ndo aparecem de maneira isolada.® A especificidade da sinestesia
espelho-tatil é que a fusdo entre visdo e tato imediatamente levanta questoes referentes
ao espacgo da experiéncia. O que parece é que ela faz com que a distancia entre os
dois corpos seja derrubada. Ao dizer isso, entretanto, assume-se que o espaco de

8  Apesar de a sinestesia ser fundamentalmente involuntdria, o ato de trazé-la para o nivel de consciéncia de
uma experiéncia explicita é algo que pode ser adquirido. Como argumentamos no préximo paragrafo, isso nao
significa que, entretanto, ela se torna voluntdria; antes, ela possui um status de uma automaticidade adquirida
(como, por exemplo, um habito). Ver BOR; CLAYTON et al, 2014, Scientific Reports 4, article number 7089,
2014. doi: 10.1038/srepo7089.

9 “Os sinestetas de tipo espelho-tatil mostram uma sensibilidade aumentada, o que vai de encontro a evidéncia
de intensificagdo do processamento perceptivo do paralelo sintético em outras variantes de sinestesia...
A sinestesia espelho-tatil € uma consequéncia de uma atividade neural intensificada na mesma rede espelho-tatil
que é evocada em controles nao sinestésicos ao observar o toque em outra pessoa e portanto pode ser mediada
pela arquitetura ‘normal’ da interagao multissensorial” (BANISSY; MUGGLETON, 2011, p. 589).
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percepcao no nivel formativo é estruturado de acordo com o mesmo esquema espacial de

|//

um neurotipico em pico perceptivo, e que a sinestesia espelho-titil “erra” ao desviar
desse esquema, tornando-se espacialmente “confusa”. Porém a percepgao ndo é também
um espaco de composicdo? A habilidade de projecdo de uma diagramagao espacial
invariante no mundo da percepcdo ndo seria o produto abstrato de uma determinada
fusdo multissensorial consolidada por um habito ou habilidade? Nossa navegagdo do
mundo cotidiana ocorre através da operac¢do conjunta de sinalizagdo visual de pontos de
referéncia pontuais e cdlculo de posicdo em um mar proprioceptivo turvo. Nossa sensagao
de que vivemos em uma grade coordenada é uma abstragdo geométrica e formalizada
de uma complexidade multissensorial que, logo apés ser adquirida como habilidade,
é conscientemente sobreposta a experiéncia. Nao ha razoes para afirmar que um fenébmeno
como a sinestesia espelho-tatil emerge de um defeito na experiéncia espacial. Considerando
o que foi anteriormente dito a respeito do continuum de experiéncia e sua relagdo com a
sinestesia, melhor seria dizer que ela retorna as condigdes das quais emerge a percepcao
espacial neurotipica e, ao contrdrio, chega ao seu auge. Isso levanta a questao de como,
de acordo com uma diagramagao geométrica abstrata, o potencial de percepgao especial é
envelopado no continuum de qualidades intrinsecas de sensagées, dos quais normalmente
temos apenas uma vaga concepgao, de onde entretanto todas as experiéncias definitivas
emergem. O que viria antes da percepgao espacial no continuum?

“Primitivamente, nossas experiéncias espaciais constituem um caos, do qual nido
temos uma capacidade imediata de desenreda-las. Objetos de distintos érgaos dos
sentidos, experimentados ao mesmo tempo, em primeira instancia, aparentam estar
dentro, encostados ou muito distantes uns dos outros, dispostos de maneira espacialmente
continua ou descontinua, ou em qualquer definicao dessas palavras” (James). O potencial
de experiéncia espacial ndo é estendido. Em outras palavras, ndo hd um esquema
pré-operativo de percepcao, organizando pontos de relagdes externas entre os objetos,
como em uma diagramagao coordenada. O potencial da percepgao espacial é envelopado
em um continuum multissensorio. As sensacgoes oriundas dos sentidos irdo se compor, elas
mesmas, em uma experiéncia espacial que, em um primeiro momento, ndo da a aparéncia
de que elas estejam separadas, encostadas ou fora umas as outras. Sem um fora ou um
ao lado, o “dentro” ndo faz sentido algum. Nem continuidade, nem descontinuidade.
Um continuum infinito, devemos lembrar, ndo é uma formacao de transicao suave real.
Se fosse o caso, seria extensiva, o que a caracterizaria como um espago. O continuum de
experiéncias potenciais ndo é um espaco. Nao é composto de pontos, mas de qualidades.
E, portanto, um territério qualitativo.

Um territério qualitativo é intensivo. E definido menos pela continuidade em sentido
extensivo do que pelo potencial de corte e recomposicao. Um continuum qualitativo é
aquele cuja natureza é a de poder ser cortado, a fim de que apareca a expressao limitada

do potencial que possui. Nao cortado, ele é total e intensivamente completo por si s6,
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de maneira que qualquer coisa em particular possa surgir dele. Quando ha um corte no
continuum, é como se o dominio qualitativo efetuasse uma dobra sobre si préprio, como
um origami. A cada dobra, ele mostra uma nova face. Uma forma destacada emerge
através de uma organizagao imperceptivel de formas que provém do relevo experiencial.
Deve-se adicionar uma tectonica da dobra a ideia de uma geologia da experiéncia.
Um continuum qualitativo é definido como aquele que ndo pode ser cortado sem que
sua natureza seja modificada.'’ Ele ndo pode se dobrar novamente em outro origami
sem que uma diferenca seja re-expressada. Para conceber o continuum por si s6, fora de
qualquer desdobramento de um corte, é necessario pensar em termos de uma inclusdo
mutual: uma simultaneidade de infinitas variedades qualitativas que sdo “localizadas em

I

si mesmas” “e nao interferem umas nas outras” (James). No vocabuldrio bergsoniano,
elas estio em um estado de “interpenetracdo” mdtua. Nas palavras de Deleuze,
em uma “pressuposicao reciproca”.

A inclusdo mitua de uma infinita variedade de variedades qualitativas é
um conceito-limite. A realidade do continuum, em si mesmo, nao pode ser atualizada,
é virtual. Esse “caos” virtual (James) pode ser renomeado de maneira mais certeira,
utilizando um dos termos que é muito préprio de James, um “fusionado!'”. O continuum
nao é cadtico no sentido de uma mistura sem forma. E uma forma de hiperdiferenciacao
virtual de qualidades potenciais de experiéncia, encontradas juntas, umas nas outras,
fundidas, fusionadas, em simultaneidade sem nenhuma interferéncia. Nao é uma bagunga
sem forma. F a hiperordem de variedades qualitativas em interpenetracio mdtua, prontas
para se expressar - sempre em uma face de destacamento, expressando limitativamente a
variedade infinita do continuum, em uma composicao propria da geologia da percepcgao
que possui seu proprio relevo.

Como um corte pode ser feito se “nés ndo temos nenhuma faculdade imediata
de “desembaralhamento” de uma expressdao? Como nds nao somos implodidos pela
intensidade, ndo nos perdemos nas dobras virtuais infinitas da experiéncia potencial?

Em uma palavra: pelo movimento. Cada movimento é um corte: traz determinados
elementos da experiéncia ao relevo, organizando o continuum em tempo real.
Originalmente, ndo é que movamos nosso corpo volitivamente. E nosso corpo que
é movido pela variagdo da experiéncia de nossas tomadas de decisdo. O corpo da
crianga é um caos de trancos e barrancos involuntarios. O bebé é possuido pelo
movimento, é uma criatura cuja atividade é indireta. O potencial de desenvolvimento
de nosso corpo € o caos primitivo. Nossa vida se inicia corporalmente perdida em uma
intensidade de qualidades fusionadas em experiéncias. Longe de ser um caos no sentido
de uma aleatoriedade absoluta, o fusionar da experiéncia em tempo real € completamente

10 Se cortarmos a banda amarela do espectro da luz natural, como muitas lampadas LED fazem, ndo obtemos
mais ou menos luz, mas uma distinta qualidade da luz.

1T NT: Optamos por traduzir o termo “confounded” por “fusionado” e o verbo “confound” por “fusionar”.
Nos textos de William James, ele joga com essa palavra (que também pode significar “confudir”).
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repleto de diferenciagbes, pré-tracando ordens potenciais que sdo muito numerosas
mutantes para serem medidas. Aos poucos, aos solavancos da repeticao, algumas conexdes
multissensoriais comegam a ser erguidas no relevo: um toque nos labios e o gosto de
leite, 0 som de passos se aproximando anunciando a iminente chegada de um toque nos
[abios e o gosto de leite; uma textura contra a pele; uma forma registrada repentinamente
em uma mao que cegamente tateia. A partir dessa caoticidade auto-organizativa, nexos
de experiéncias intersensoriais gradativamente aparecem e se colocam a frente e contra
aquilo que doravante serd o background experiencial do fusionar da experiéncia.
Os nexos registram. Cristalizam-se nos objetos. Os objetos retornam como um padrao
de justaposicoes, disjungdes e conjungdes, formando uma rede de relagdes extensivas.
A partir daquela rede ha finalmente a emergéncia da sensacdo de uma ordem extensiva
abstrata: uma ordem de vizinhangas, dentros e foras. O espago vem a tona. Ele finalmente
saiu do movimento, padronizado por sua repetida variagdo.

H& uma primazia do movimento. Primitivamente, o movimento nao possui diregao.
Mas assim que os objetos surgem, juntamente com eles surge uma objetividade de diregao,
num primeiro momento, de maneira ndo tao clara. O corpo ainda estd sendo movido,
mas os movimentos gradualmente tornam-se menos aleatérios e mais padronizados.
Primeiramente o corpo é movido fora de sua zona de controle, alimentado por um caos
de apetites. Os apetites se assentam em dire¢des preferenciais, assim como a percepgao se
assenta em objetos que designam um objetivo para o esforgo dos apetites. O apetite comega
descontrolado, mas depois se torna direcionado. Comega inconscientemente, mas emerge
na consciéncia juntamente com a emergéncia do sistema de objetos e sua ordem espacial
extensiva. Essa ordem extensiva habilita a direcionalidade ao habilitar a discriminacao:
o foco limitado em um locus delimitado. O caos primitivo do corpo agora ja é mais composto.
Ja foi capturado, pela e para a canalizacdo direcional do apetite. O corpo agora pode se
orientar e navegar no fusionado. Nosso senso de self é produto dessa captura.

Mais uma vez, a direcionalidade alcangada ndo é claramente uma questdao de
controle voluntario que assume o lugar de uma ativagdo involuntaria. Ndo ao ponto
de agora controlarmos nossos impulsos, cristalizados em desejos e intengdes. O que
aconteceu é que nossos apetites se tornaram senhores de si mesmas no que diz respeito
as suas padronizagbes emergentes. Nossos apetites emergencialmente se tornam senhores
de nés mesmos, ndo somos nds que tomamos posse do autocontrole. Antes de que
alguém possa dizer que estamos de alguma maneira subjetivamente em possessao de nés
mesmos, Nossos corpos sao possuidos pelo movimento que toma posse de seu préprio
senso de orientagao, mapeando suas padronizagdes emergentes em uma ordem extensiva.
N6s somos compostos por esse processo de emergéncia, baseado na relagao padronizada
de movimento consigo mesmo, inicializando-se a partir do dominio qualitativo
infinitamente aberto que é fusionado com a experiéncia em um efeito desenvolvimental

de ordem-que-emerge-do-caos. A nossa possessdo por essa ordem-que-surge-do-caos
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emergente “subsiste em grande medida em nossa vida” (James). N6s continuamos
a ser senhores da regularidade de padroes do nosso apetite, e como fungao de sua
auto-padronizagdo, sua orientabilidade. O caos primitivo do corpo nos acompanha por
toda a vida, nos proporcionando um dominio pronto para sua re-emergéncia. Se esse
nao fosse o caso, nosso mundo de experiéncias perderia sua intensidade e plasticidade.
Ele seria garimpado na diagramagao que dele emerge. Seria aterrado e se contentaria com
a previsibilidade de seu achatamento.

A importancia disso tudo para a sinestesia espelho-tatil € que, apesar desse fenémeno
parecer pertencer ao espaco, ele deve ser entendido mais fundamentalmente em respeito
ao movimento.'? Ao enxergar o papel do movimento na génese da experiéncia e do self,
a suposta “confusdao” espacial envolvida na sinestesia espelho-tatil deve ser concebida
de maneira muito diferente.

3) “Cada sensagdo corresponde em nds a um movimento que acontece em NOssos
corpos” (Peirce). Fisiologicamente, o movimento que acompanha cada sensagdo em nosso
corpo é o disparo de nossos neuronios-espelhos ao recrutar uma extensa rede de ativagdes
através do cérebro. Mas trata-se apenas da ponta somatica do iceberg experiencial.
Como afirma Raymond Ruyer, os movimentos cerebrais nada mais sdo do que a forma
pela qual a experiéncia aparece de maneira mais direta ao observador externo. Em outras
palavras, sdo os registros da experiéncia como um sistema extensivo de movimento, para
um observador que ja foi educado e escolarizado na diagramagao espacial. As regides
imperceptiveis do iceberg sdo a intensidade da experiéncia da qual a extensividade da
experiéncia emerge. A experiéncia em si mesma é um fusionado ilimitado de infinitude,
uma complexidade auto-dobravel (fisiologicamente registrada nas dobras extensivas do
cérebro). Na intensidade, o movimento ndo é uma ativagao que acontece em um ponto de
um diagrama (grid),"* ou o deslocamento de um ponto a outro em um diagrama (grid), e nem
mesmo a co-ativagao de uma rede de pontos. Qualitativamente, a experiéncia é um “processo
que se estabelece em qualquer lugar” e que “reverbera em todos os lugares” (James).
O organismo, entretanto, ndo deve ser entendido como algo limitado a ponta fisiolégica
do iceberg. Deve ser compreendido de maneira a incluir a “tecténica” virtual do dominio
fusionado de variagdo potencial do qual emergem todas as experiéncias determinadas.

A inclusdo mdtua dos potenciais de tomada de forma da experiéncia possui
uma ordem que ndo os mapeia, um a um, ao sistema de orientacio extensiva ao qual
ela da origem. Todas as variagdes estio em proximidade absoluta umas em relacao
as outras, registrando todas as outras em sua propria mutabilidade. A mudanca em uma

variedade provoca uma ondulagdo que efetua uma mudanga em todas as outras, através

12O papel central do movimento é visto na sinestesia espelho-tatil porque “a observacao do toque de outra pessoa
em um video evoca uma experiéncia sinestésica significantemente mais intensa do que a observacdo do mesmo
toque em fotografias estaticas” (BANISSY et al, 2011, p. 587).

13 NT: Traduzimos grid por diagramagao ou diagrama quando o autor se refere a um espago que se assemelha
a um papel ja vincado e marcado, uma organizagao prévia ja estabelecida, um guia invisivel.



16 MASSUMI, B. A arte do corpo relacional: do espelho-tatil ao corpo virtual . Galaxia (Sdo Paulo, Online),
n. 31, p. 05-21, abr. 2016.

de uma deformacdo mitua, como o elastico utilizado por Bergson como exemplo da
“multiplicidade qualitativa”, que a experiéncia € primitivamente (BERGSON, 2004, p. 269).

A complexidade da hiperordem, da qual s6 podemos ter uma vaga concepgao, pode
ser intuida se imaginarmos todas as variedades de experiéncia potencial se movendo
involuntariamente em velocidade infinita, em direcdo a todas as outras, atravessando
todas as fronteiras das modalidades de sentidos em profusdo. Esse é o movimento em
seu habitat, sem deslocamento. Uma variagio imperceptivel de variagdes potenciais na
experiéncia, ensaiando na intensidade.' Os deslocamentos do corpo fisico no espago de
maneira extensiva sdo duplicados em intensidade por um corpo virtual vibratério de pura
variabilidade. Uma forma experencial se “origamiza” no relevo quando um movimento
atual corta sua padronizagado e sua orientagdo na intensidade vibratéria do corpo virtual,
desenhando uma determinada expressdo destacada de todo o potencial que engloba.
O ato movente da composicdo é o de agao sobre agdo, movimentos extensivos cortando
a continuidade do movimento extensivo para desdobrar sua forma distinta dele.

A aproximagao geométrica que mais se aproxima da hiperordem do corpo virtual ndo
é o grid extensivo definido pelas coordenadas cartesianas. Ela é topoldgica. A topologia
é a geometria da deformacao continua. E a matemética da dobra. Uma forma topolégica
ndo € limitada por fronteiras em um espaco cartesiano, é limitada por acontecimentos, por
cortes. Uma forma topolégica compreende todas as dobras, desdobramentos e redobras
que cairdo nos limites de dois cortes, como acontece quando um eldstico se rompe.'>
O elastico da experiéncia “estoura” quando movimentos extensivos produzem cortes na
intensidade vibratdria do corpo virtual, arremessando um estilhago de experiéncia, que passa

14 Diz Whitehead (2006, p. 54) sobre a vibracao: “conceberemos cada elemento primordial como uma ondulagao
vibratéria de uma energia ou atividade fundamental. Suponhamos que nos atemos a ideia fisica da energia.
Entdo cada elemento primordial sera um sistema organizado de corrente vibratéria de energia”. Ver também
Whitehead, 1967, p. 131-136, 154-155). Bergson (1999, p. 238-239), a respeito da vibragao, do intervalo
imperceptivel do aparecimento da percepcao, da inibicao, das diferengas entre relagdes extensivas e intensivas,
e da mutagao: “Nao podemos conceber, por exemplo, que a irredutibilidade de duas cores percebidas se deva
sobretudo a estreita duragdo em que se contraem trilhdes de vibragdes que elas executam em um de nossos
instantes? Se pudéssemos estirar essa duracao, isto €, vivé-la num ritmo mais lento, nao veriamos, a medida
que esse ritmo diminuisse, as cores empalidecerem e se alongarem em impressdes sucessivas, certamente
ainda coloridas, mas cada vez mais préximas de se confundirem com estimulos puros? Acaso ndo sentimos a
qualidade percebida decompor-se espontaneamente em estimulos repetidos e sucessivos, ligados entre si por
uma continuidade interior, ali onde o ritmo do movimento é bastante lento para se ajustar aos habitos de nossa
consciéncia, como acontece com as notas graves da escala musical, por exemplo ? O que impede geralmente a
aproximacao € o habito adquirido de vincular o movimento a elementos - &tomos ou outros - que interporiam
sua solidez entre o proprio movimento e a qualidade na qual ele se contrai. Como nossa experiéncia diaria nos
mostra corpos que se movem, parece-nos que, para sustentar os movimentos elementares nos quais as qualidades
se concentram, € preciso pelo menos corptsculos. Com isso 0 movimento, para nossa imaginagao, nao passa
de um acidente, uma série de posi¢gdes, uma mudanga de relagdes; e, como é uma lei de nossa representagao
que nela o estavel desloca o instavel. (Ver também Bergson, 2004, p. 131-136, 154-155). E Deleuze (1991, p.
119), sobre a vibragdo, o acontecimento e a extensdo: “O acontecimento é uma vibracdo com uma infinidade
de harmoénicos ou de submidiltiplos, tal como uma onda sonora, uma onda luminosa, ou mesmo parte de um
espaco cada vez menor ao longe de uma duragao cada vez menor. Pois o tempo e o espago ndo sao limites,
mas coordenadas abstratas (...) em extensao”. (Ver também, DELEUZE, 1991, p. 143-144.)

15 Encontramos mais informagoes a respeito da topologia da experiéncia no capitulo Strange horizon: buildings,
biograms and the body topologic, em Massumi, 2002, p. 177-207.
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depois a destacar-se do segundo plano integral da variabilidade de experiéncia do qual veio.
Do ponto de vista de sua aparéncia discreta e de sua limitada forma de experiéncia,
o continuum de experiéncia do qual ele se destaca, ndo é um segundo plano em sentido
espacial. £ o campo de emergéncia da experiéncia: sua génese, seu intervalo imperceptivel
de formacdo. A topologia da experiéncia s6 pode ser pensada através da experiéncia
residual espacial, em respeito ao intervalo de sua génese na topologia da experiéncia.
Uma transformagdo topolégica implica em um tempo virtual de transformagao: puro processo.

A geometria extensiva é exorreferencial: permite que os pontos e os objetos que
os ocupam sejam localizados em relagdo uns aos outros, de acordo com um sistema
de relagoes externas. A topologia é endorreferencial: diz respeito a inclusdo muatua e
processual de variagbes. Estas sdo definidas por aquilo que é chamado de “relagdes
internas”, ainda que o termo seja confuso porque é um conceito que ndo implica na
existéncia de um interior, mas sim uma interpenetracdo: uma inclusdo mitua que é
“dentro” de nada menos que o infinito entra e sai de cada uma das variagdes qualitativas
ndo-diagramaveis. Simultaneamente penetradas uma na outridade da outra, compdem
0 espago-processo temporal do corpo virtual. Nao se trata do interior da experiéncia,
mas da imanéncia da experiéncia a sua propria mutabilidade.'®

A partir desse ponto de vista, o efeito produzido pela sinestesia espelho-tatil, sentir
um toque em dois lugares de uma vez, é totalmente compreensivel. A sinestesia espelho-
tatil preserva a passagem por dois modos de experiéncia, visao e toque, colocando entre
parénteses o posicionamento exorreferencial no grid espacial, e também o movimento
como deslocamento extensivo no mesmo grid. O efeito espelho-tatil ocorre no corpo
virtual, a ndo-localizacdo de tal agdo a distancia fantasmagoérica é a regra, através da forca
processual da inclusdo mutua. Dizer que a sinestesia espelho-tatil tem a ver com confusao
espacial é equivocar-se a respeito do fato de que o corpo fisiolégico é apenas a ponta do
iceberg do corpo virtual. Em vez de registrar no grid espacial uma experiéncia isolada,
a sinestesia espelho-tatil conspira para o duplo-registro simultineo da mesma experiéncia
em dois pontos diferentes da percepcao espacial.'” F o resultado do dobramento da
visdo e do tato um no outro, a outridade de um penetragao pelo outro é imediatamente
refratada em dois pontos na diagramagao coordenada da experiéncia desenvolvida.
O efeito espelho-tatil é uma expressdo limitada da outridade-de-um-no-outro, das
infinitamente mdltiplas transformagdes qualitativas do corpo virtual. A expressao limita-se
a dois pontos, mas ainda é mais mltipla do que apenas um.

16 Os cinco sentidos tradicionais sdo exteroceptivos ou exorreferenciados. O sentido interoceptivo por exceléncia
é a propriocepcio. £ essencialmente endorreferencial e deve ser entendido topologicamente. Sendo assim, é
o real sentido cujo funcionamento é o mais préximo do corpo virtual, com a qual compartilha sua geometria
de relagdes internas. Ver Massumi, 2002, p. 58-61, 168-169, 179-184.

17 Isso pode ser igualmente aplicado as variantes da sinestesia espelho-tdtil de tipo “especular” e “anatomica”.
A sinestesia espelho-tatil especular acontece quando o local experienciado de um toque é espelhado, e
a sinestesia espelho-tatil anatdmica acontece quando esse espelhamento ndo acontece, como quando um
toque no lado direito é sentido no lado esquerdo. A partir do ponto de vista que desenvolvemos, até mesmo
na variante anatdbmica, que aparenta ter uma correspondéncia direta, hd ainda uma transformacao topolégica
em segundo plano que faz com que visdo e tato se dobrem um no outro.
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A sinestesia espelho-tatil, entendida deste modo, ndo é um erro na percepgao
espacial. E uma expressio menos limitada do que a expressio do real do corpo (o real
da duplicagao do corpo devido ao seu potencial de variagao).'® A sinestesia espelho-tatil
tampouco é um erro na distingdo do outro. Um sinesteta ndo sai confuso da experiéncia
espelho-tatil, a respeito da localizagao espacial do toque. E como se antes de o toque
poder ser localizado espacialmente, refratasse em uma velocidade infinita a dois locais,
registrado imediatamente pela natureza qualitativa do acontecimento. A diagramacao
espacial da experiéncia é colocada em parénteses em um intervalo imperceptivel para que
o real de sua génese em transformagdo qualitativa incessante possa se expressar na forma
definida de um toque que diretamente me afeta como vocé. Diretamente afetar-me como
vocé € a defini¢do de simpatia. A natureza qualitativa do acontecimento € a simpatia.'®

O que a sinestesia espelho-tatil torna palpavel é o fato de que a génese da experiéncia
é fundamentalmente simpdtica. O corpo virtual é o préprio processo de simpatia, em
virtude do qual qualquer transformagdo em qualquer lugar no continuum naturalmente
reverbera em todos os lugares. Na génese da experiéncia, uma transformagdo ndo
pode somente concernir a vocé e ndo a mim e vice-versa. Essas distingdes sdo parte do
mundo ja transformado em platd, em que a experiéncia completamente desenvolvida
esta na intensidade reduzida da percepcgdo extensiva. Mas isso ndo significa que haja
uma confusdo entre vocé e eu. Significa que na génese da percepcao hd uma inclusdo
mdtua no corpo virtual, cuja complexidade topoldgica é desdobrada na formagao das
experiéncias, aquelas que na experiéncia ja desenvolvida serdo concebidas como opostas
umas as outras. Eu e vocé, o self versus o outro. Isso sdo cortes da mesma imanéncia da
experiéncia se desdobrando em expressdes determinadas espacialmente distribuidas.
Distingdes como o self e o outro ndo sdo nada além da ponta do iceberg cuja imperceptivel
vastidao topoldgica é, processualmente, tanto no desenvolvimento de uma quanto no de
outra, em ambos, o potencial para mutuamente transformar através, devido ao potencial
de suas co-implicagdes no mesmo acontecimento. A relacao formativa de co-implica¢do
nos mesmos acontecimentos € o solo mutante da experiéncia. Se é possivel dizer que
o corpo virtual pode representar algo, esse algo € a relacionalidade da vida do corpo.

A literatura cientifica fala em termos de “empatia” ao se referir a uma outridade
simultaneamente compartilhada de duas experiéncias na sinestesia espelho-tatil,
e em geral das operagoes dos neurdnios-espelho com as quais ela se associa. O conceito
de empatia implica em que haja uma interioridade da experiéncia. Etimologicamente,

“empatia” significa “sentir-em” (em oposi¢do a simpatia - “sentir-com”). A conotagao de

18 A ligacao entre a sinestesia espelho-tdtil e o corpo virtual é exemplificada pelo fato de os casos mais comuns
de sinestesia espelho-tatil acontecerem em amputados que sentem a presenca de um membro fantasma
(BANNISSY, 2011, p. 594). O efeito espelho-tatil acontece quando o toque é percebido em outro corpo no
membro correspondente. E como se a perda do membro real deixasse o corpo com somente o corpo virtual
parar operar naquela regido da experiéncia, e o esfor¢o para religar o circuito entre o corpo fisioldgico e
o virtual faz com que a consciéncia do corpo virtual surja na forma do toque virtual.

19 Para uma discussdo estendida a respeito da simpatia nesse ambito, trabalhando a partir das ideias de David
Hume, ver Massumi, 2015, p. 60-65.
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uma interioridade da experiéncia sugere a existéncia de um estado inicial de separacao
do mundo e dos outros corpos que deve ser superado. Essa superagdo geralmente é
concebida em termos de identificagdo. Em qualquer lugar que se apliquem as nogoes de
identificagdo, intencionalmente ou ndo, hd a reativagdo da no¢do de um mundo privado da
experiéncia interior. A identificagdo assume que a diagramacgao coordenada das separagoes
espaciais é um dado a priori. Além disso, assume que os “selves” dentro dos quais as
experiéncias ocorrem sdo subjetivamente separados uns dos outros do mesmo modo que
0s pontos no espaco. Essas separacdes sao superadas - na verdade ilusoriamente negadas
- através da projecao. Um self projetando sua experiéncia pelas bifurcagoes espaciais,
“se engana” ao perceber o que ocorre em outro self como algo que esta “dentro” de si
mesmo. Nao hd divida de que essa identificagdo acontega. Mas é um processo secundario,
que ocorre na camada derivada da relagdo extensiva.?

O processo primdrio € a ndo-localizagdo da simpatia: a relacionalidade imediata que
é armada em qualquer lugar e reverbera em todas as dire¢des. Esse € o nivel embrionario
de toda experiéncia, o lugar onde ela se desenvolve, e do qual passa a exercer pelo menos
uma influéncia inconsciente. O mesmo pode ser dito a respeito dessa simpatia primitiva
que inicialmente foi chamada de sinestesia, e depois de “caos” da percepgao espacial:
ela permanece por toda a vida. Seu processo duplica todas as experiéncias corporais em
um corpo virtual que representa a capacidade da experiéncia de variar através de eventos
relacionais. Apesar de ndo podermos afirmar que o corpo virtual “existe” no tempo métrico
ou no espaco, e tampouco como um deslocamento de uma distancia, ele é real como
relacdo. Ele “subexiste” imanente a todas as localizagdes espaciais e momentos do tempo,
no recesso topolégico da experiéncia do fazer.

A sinestesia espelho-tétil permanece como uma lembranga do processo primario
do origami da experiéncia. Seu efeito de estar simultaneamente aqui e ali, em mim
e vocé, aponta para a atividade imperceptivel do corpo virtual se desdobrando em
uma experiéncia determinada. Ela sinaliza a endorreferencialidade continua do corpo
as suas variagoes relacionais e sua capacidade acontecimental de mutagao. A dualidade
espelho-tatil, ao invés de ser denegrida como um defeito, pode ser abrangentemente vista

20 A literatura cientifica distingue entre a empatia motora, cognitiva e emocional. Aquilo a que me refiro como
simpatia combina integralmente a motora e a emocional, e as contrasta juntas a cognitiva (ao pico consciente
da experiéncia). Giacomo Rizzolatti, um dos descobridores dos neurdnios-espelho, faz consideragoes sobre
a nao-dissociabilidade do motor e do sensdrio nas experiéncias relativas aos neuronios-espelhos: “O fato é
que esses fendbmenos [emocionais e empdticos] possuem uma matriz funcional comum que é similar aquela
que intervém no entendimento das agdes” (RIZZOLATTI; SINIGAGLIA, 2008, p. 192). Novamente, ndo estou
argumentando que o conceito de projecao é universalmente aceito entre os pesquisadores, ou que o modelo
de identificacao nunca é questionado. A questao, mais uma vez, € a tenacidade das pressuposigoes filosoficas e
suas tendéncias para retornarem sem convite. A obra de Vittorio Gallese (que co-descobriu os neurénios-espelho)
em empatia fala em uma “multiplicidade compartilhada”, que estd na base e que da origem ao sentido de si
mesmo e do outro, possui uma perspectiva semelhante a aqui advogada (com excecao do uso continuo do
conceito de representacao): GALLESE, 2003, p. 171-180. O conceito de Freedberg e Gallese (2007, p. 197-203)
de “simulagdo” nao-mediada do envolvimento fisico com as sensacoes dos outros, associado aos neurdénios-
espelho, se alia aos conceitos filosoficos da re-enagao e ou agao nascente mencionados no inicio deste artigo.



20 MASSUMI, B. A arte do corpo relacional: do espelho-tatil ao corpo virtual . Galaxia (Sdo Paulo, Online),
n. 31, p. 05-21, abr. 2016.

como um indice da multiplicidade qualitativa da geologia flutuante do iceberg do corpo
vivo e movente - na verdade, mutualmente indefinida. Pode ser apreciada como uma
porta dos fundos para a complexidade formativa da experiéncia: para a artisticidade da
tomada do dominio de si mesmo da experiéncia.

A artisticidade da sinestesia espelho-tatil pode ser um exemplo para a arte, no sentido
de ser um cendrio de atividades. £ uma lembranca a arte, dado um ndmero grande de
dimensdes de sentir, todas as variedades possiveis podem ser obtidas através da variagdo
das intensidades de elementos distintos: a experiéncia sempre pode ser recomposta,
se hd a participacao de suas intensidades formativas ao invés das formas ja adquiridas.
A arte, atenta a complexidade relacional da experiéncia no fazer, pode ela mesma ser
a pratica experimental de composicdo de novos picos de percepgdo que expressam
a multiplicidade qualitativa do corpo vivo e movente, desdobrando em novas variagdes

sua capacidade de mudanca.

Tradugdo de Francisco Trento e revisdo de André Fogliano.
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