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A poténcia de imaginar:
arte, cultura e trabalho na
economia dos bens abundantes

Sharine Machado Cabral Melo

Resumo: Este artigo tem como ponto de partida alguns dos enunciados que atualmente incidem sobre
o fazer artistico, especialmente as propostas sobre a economia criativa, a economia das artes
ou a economia da cultura. Em geral, eles se baseiam na possibilidade de extrair riquezas
do pensamento, das redes e dos afetos. O apelo crescente por criatividade, que decorre desses
discursos, leva a criticas sobre a exploracdo do trabalho criativo e sua insercao nos processos
capitalistas. Todo esse movimento pode ser lido pelo viés da biopolitica, uma forma de poder
que se estende por todos os dominios da vida. Mas é também essa dinamica que faz da criagdo
artistica um campo de resisténcia e de disputa politica em que concorrem vozes provenientes
de diversos locais da sociedade.

Palavras-chave: economia criativa; artes; biopolitica.

Abstract: The power to imagine: art, culture and work in the economy of abundant goods - This paper
has as its starting point some of the utterances that focuses on artistic activities, especially
those proposals about creative economy, arts economy or culture economy. They are, in
general, based on the possibility of extracting richness of thought, of networks and of affect.
The growing request for creativity, which elapses from these discourses, leads to criticisms
about creative labour’s exploitation and its insertion into capitalistic processes. All these
movements can be read from biopolitics point of view, a sort of power extended throughout
all the domains of life. This dynamic is also what turns artistic creation into a field of resistance
and of political struggle in which different voices compete from different areas of the society.

Keywords: creative economy; arts; biopolitics.

O que se diz sobre a criatividade, a cultura e as artes

Em comentario a obra de Foucault, Deleuze (2005, p. 58-64) afirma que uma época é
composta por visibilidades e por enunciados. Em um plano, ha “formas de luminosidade”,

0 que se vé; no outro, ha aquilo que se diz. Ndo hd o primado de um plano sobre
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o outro: eles sdo paralelos e irredutiveis. Mas isso ndo quer dizer que os discursos sejam
apartados do mundo tangivel. Afinal, até mesmo o sujeito € um “conjunto de variaveis
do enunciado”: “o que é primeiro é um diz-se, murmirio anénimo no qual posi¢des
sdo apontadas para sujeitos possiveis”. Embora ndo negasse a liberdade humana, como
pode parecer (sempre é possivel reagir), Foucault (apud VEYNE, 2011) acreditava que sdo
os processos de subjetivagao que constituem os sujeitos, que sdo “modelados”, em cada
época, pelos discursos e pelos dispositivos em voga.

Para o filésofo (ibidem), os discursos sdo o diferencial de uma época, aquilo que
a torna singular. Eles se espalham pelas midias de massa ou digitais e também pelas
conversas entre as pessoas, por falas de autoridades, por relatérios de governo. Sdo técnicas
de comunicagao distintas que reforcam enunciados semelhantes, como um ritornelo.
Por isso, funcionam também como dispositivos de poder, capazes de afetar as condutas
individuais. Essas técnicas de comunicacdo criam camadas de sentido que incidem sobre
os acontecimentos, transformando o modo como sao compreendidos.

No campo das artes e da cultura ndo é diferente. Ao olharmos para o fazer artistico
atual, iluminam-se linguagens diversas: artes visuais, arte digital, cinema e video,
circo, danga, literatura, masica, performance, teatro, e todas as suas transversalidades.
As propostas criticas em relagdo ao consumismo exacerbado, a economia e a politica
dividem o espaco com obras de carater mais comercial, com retomadas das culturas
populares e tradicionais (as rodas de samba, a capoeira, o artesanato) e com as poéticas que
se articulam nas periferias (como o hip-hop); a misica de cdmara e a musica experimental
sdo ouvidas ao lado dos sons eletronicos, do jazz, do rock e de tantas outras vertentes.

E claro que, em meio a aparente vitalidade, sempre ha padrdes e clichés que se
repetem ou uma légica mercantil que muitas vezes implica todos os envolvidos nos
processos: artistas, produtores, gestores culturais, curadores, entre outros (GREINER,
2012). Contudo, ha também uma poténcia que busca abrir novos espagos nesse ambiente
por vezes ja tdo saturado pelos processos capitalistas: as iniciativas de crowdfunding,
os artistas que se aprofundam em sua pesquisa e as possibilidades dos c6digos abertos
da internet sdo alguns exemplos.

Mas o que se diz sobre todo esse movimento? Quais enunciados se desprendem das
diversas formas de comunicacdo? Em relatérios de governos e de organizagdes publicas
ou privadas, discursos politicos, teses de administragdo, nés nos deparamos com termos
como “economia criativa”, “economia da cultura” ou “economia das artes”. Algumas
pecas de comunicagdo veiculadas pelo Ministério da Cultura (MinC) em sua pdgina
no Facebook sao ilustrativas. As chamadas para participacdo nos colegiados regionais
sdo recorrentes e, nos documentos que resultam dessas reunides, também divulgados na
internet, sdo feitas mengdes ao carater econdmico da cultura e a diversidade. No dia 15
de junho de 2016, por exemplo, o MinC publicou, nas redes sociais, a seguinte noticia,
que tem como fonte um relatério da FIRJAN (Federacao das Industrias do Rio de Janeiro):
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A industria cultural impacta positivamente o PIB brasileiro. O setor gera emprego,
renda e tem papel de destaque no desenvolvimento da cadeia produtiva (...)
Pesquisas apontam que a participacdo do setor no PIB varia de 1,2% a 2,6%.
(BRASIL, 2016)

Outro exemplo vem do SEBRAE (Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas
Empresas), em um texto sobre a atuagao na area de economia criativa, que foi publicado
em seu site:

E preciso transformar a habilidade criativa natural em ativo econdmico e recurso
para o desenvolvimento de negdcios duradouros. Torna-se imperioso, portanto,
estimular modelos inovadores para o desenvolvimento da economia criativa
brasileira (SEBRAE, 2016).

Essa tendéncia teve seu auge na década de 1990, impulsionada pelos modos de
producao pés-industrial e pelas teorias sobre o “capitalismo cognitivo” (MOULIER-
BOUTANG, 2011) ou sobre o “capitalismo imaterial”, como preferem Toni Negri e Maurizio
Lazzarato (2001). Também ganhavam visibilidade as obras de David Throsby (2008),
sobre as industrias culturais, e de Richard Florida (2012), sobre a “economia criativa”.
Todas essas teorias se refletiam nos discursos politicos. Em 1994, o Primeiro Ministro da
Australia nomeou seu pais de “nagao criativa” e, em 1997, Tony Blair formou uma equipe
para mapear as industrias criativas no Reino Unido. Criticas académicas e periodos de
crise financeira acabaram por diluir seu vigor inicial, porém, vinte anos apds as primeiras
iniciativas, a nogao de uma “economia criativa” ainda ressoa.

No Brasil!, a Secretaria de Economia Criativa foi criada somente em 2012 e fechada
em 2015, mas a ideia central persiste em diversos documentos. O Plano Nacional
de Cultura (PNQ), instituido pela Lei 12.343, de 2 de dezembro de 2010, tem a finalidade de
implementar, até 2020, politicas publicas de longo prazo, “voltadas a prote¢do e promogao
da diversidade cultural brasileira”. Um dos seus objetivos € justamente a insercao da cultura
em modelos econdmicos sustentaveis (BRASIL, 2011). Ja a Politica Nacional das Artes (PNA),
que vem sendo construida em uma plataforma de participagdo social na internet, propoe
o desenvolvimento de planos setoriais que também envolvem a “participagdo da cultura no

|N

desenvolvimento sociocultural” e a “consolidacdo da economia da cultura”. (BRASIL, s.d.)

O que atravessa esses e outros enunciados semelhantes é a hipé6tese de que
o pensamento, a imaginacao e a capacidade de criar, em sua multiplicidade, sdo fontes
praticamente inesgotaveis de riquezas. Tudo isso engendra uma economia de bens
abundantes, aqueles que ndo se esgotam ao serem consumidos: uma peca de teatro

é apresentada a diversos espectadores, um quadro é visto por todos os visitantes de

T Embora os termos “economia criativa” e “economia da cultura” tenham sido, declaradamente, importados
da bibliografia britanica, hd diferencas significativas na proposta brasileira. A principal é a tendéncia a ressaltar
a diversidade e ndo somente a produgao em série de bens culturais.
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um museu e uma mdsica pode ser executada por varios intérpretes, gravada em discos ou
disponibilizada na internet, entre outros exemplos. E também por esse motivo que existe
uma aproximagao teérica com a economia do imaterial, aquela que, segundo Negri e
Lazzarato (2001), é fundada justamente sobre a comunicagdo, o afeto e a cognicdo. Mas
nem toda leitura desse cenario € positiva e, no debate, que atrai pesquisadores vindos de
diferentes correntes tedricas, ha um ponto em comum: as consequéncias, nem sempre
desejaveis, da demanda crescente por criatividade que acomete a sociedade ocidental.

A expansao da criatividade

O pesquisador inglés David Hesmondhalgh (2013) afirma que a cultura migrou para
o centro da economia em diversos paises e, embora a estrutura das grandes companhias
permanega, ha cada vez mais empresas pequenas e médias no setor. A internet e
os telefones celulares multiplicaram o acesso aos contetidos, e os bens culturais circulam
para além das fronteiras nacionais. Desde o século XX, especialmente apés a década de
1950, a atividade artistica foi profissionalizada, o que contribuiu para que textos, sons e
imagens se transformassem, em grande parte, em commodiities, bens produzidos em série.
Essa situagdo alimenta os debates sobre a autonomia dos artistas e as relagdes politicas e
financeiras que se estabelecem nesses circuitos.

Kate Oakley (2009) também investiga algumas transformagdes histéricas que
comegaram a tomar forma nos anos 1990 e aponta para a valorizacdo recente das
industrias criativas. E, quando o termo “criatividade” substitui “arte” ou “cultura”, ha uma
mudanga em todo o modo de pensar. Para a autora, ja ndo se trata do aprofundamento
de linguagens e estéticas, nem da preservagio das obras ou do patrimonio. E como se
a arte, assim como qualquer outro bem criativo, ja ndo pudesse ser valorizada em “seus
préprios termos”, mas que seu “valor” fosse medido principalmente pela capacidade de
movimentar a economia ou de solucionar problemas sociais. A questao se acentua quando
os discursos passam a ressaltar a “inovagao” e ndo somente a “criatividade”, o que remete
a uma légica propriamente empresarial.

Ora, quando a criagdo passa a ser requisitada dessa maneira, muitos pesquisadores
se perguntam qual €, de fato, o papel das artes, ja que elas se integram aos processos
capitalistas, figurando, muitas vezes, ao lado de atividades claramente comerciais, como
o design e a publicidade. Um dos filésofos que contribui para o debate é Giorgio Agamben
(2012). Em seu primeiro livro, publicado ainda na década de 1970, o autor remonta
a Grécia Antiga, propondo um exercicio de genealogia. Naquela época, havia uma
distingdo entre a poesia (ndo no sentido da linguagem artistica, mas no da palavra poiesis,
que quer dizer produzir) e a praxis (fazer, agir). A poiesis, nas palavras de Agamben (ibidem,
p. 120), era entendida como “a esséncia da obra”, “o fato de que, nela, algo viesse ao ser
a partir do ndo ser, abrindo, assim, o espago da verdade”, onde o homem pudesse encontrar
“sua prépria certeza” e assegurar “a liberdade e a duragao de sua agao”.
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A praxis, por sua vez, era vista como “o principio do movimento”, como a “vontade”
que “caracteriza a vida”, esta sim relacionada ao trabalho, que era fundamental para
o sustento, embora fosse relegado aos escravos por remeter diretamente aos processos
biolégicos. Mas, ao longo da histéria ocidental, a distingao foi se diluindo, e o trabalho,
“que ocupava o posto mais baixo na hierarquia da vida ativa”, ascendeu a “posicao central
e de comum denominador de toda atividade humana” (ibidem, p. 118, 120). A partir dessa
analise, Agamben (ibidem, p. 111, 112) afirma que a arte também entrou na dimensao da
praxis, ja que, desde a emergéncia da estética, o acento foi deslocado ao “génio criativo e
as particularidades caracteristicas do processo artistico em que ele encontra expressao”.

Nés vemos que museus e galerias conservam e acumulam obras de arte para que
sejam a todo momento disponiveis para a fruigao estética do espectador, mais ou
menos como acontece com as matérias-primas ou as mercadorias acumuladas
em uma loja. Onde quer que uma obra de arte, hoje, seja produzida e exposta,
0 seu aspecto energético, isto €, o ser-em-obra, é apagado para dar lugar ao
carater de estimulante do sentimento estético, de mero suporte da fruicao estética.
(ibidem, p. 120, 121)

Além disso, hd mecanismos, como a “economia de mercado”, os modos “de produgao
e de circulagao de obras” e a “empregabilidade”, que fazem parte do circuito artistico. Nesse
ambiente, torna-se necessario apresentar resultados, cumprir prazos e, também, buscar
algum retorno financeiro, como ndo poderia deixar de ser. O problema ocorre quando
a arte faz da satisfagdo de parametros externos seu principal propésito e, com isso, perde
seu trago mais importante, segundo Christine Greiner (2014): a “aptidao desestabilizadora”.

E também por isso que Pascal Gielen (2015) considera que a demanda excessiva
por criatividade, ndo somente na arte, mas em outras atividades profissionais, pode fazer
com que o sentido dessa palavra se esvazie. Para o autor, vivemos em um “mundo plano e
Gmido”, uma vez que estamos constantemente em rede e mantemos relagdes fluidas com
as pessoas e com as instituigdes, saltando de um projeto a outro sem o aprofundamento,
a reflexdo e o tempo que seriam necessdrios a criagdo.

Mas essas leituras por vezes causam uma sensacao de impasse. Gielen (ibidem)
se pergunta: quando tudo se torna criativo, ainda ha lugar para a “verdadeira” criatividade?
A nocao de uma economia imaterial, que acompanha toda a discussao sobre a “economia
criativa” ou a “economia da cultura”, também gera ddvidas. Por um lado, ela pode levar
ao entendimento de uma divisdo cartesiana entre “corpo” e “mente”, que vem sendo
revista. Por outro, o entusiasmo pela “autonomia” dos trabalhadores parece negligenciar
aspectos como inseguranga e baixos salarios, que atingem o setor cultural.

No entanto, apesar do uso muitas vezes equivocado do termo, quando Negri e
Lazzarato (2001) escreveram um dos primeiros textos sobre o “trabalho imaterial”, o que
eles supunham ndo era a primazia da mente sobre o corpo, tampouco o mascaramento
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da exploracdo do trabalho. Pelo contrério, era a apropriacao, por parte dos capitalistas, do
“trabalho vivo”, que depende menos do tempo empregado nas fabricas ou nos escritérios do
que de uma “produtividade geral”. Como vivemos mergulhados em um fluxo continuo de
pensamento, o trabalho ndo se esgota nas horas que passamos no interior de uma empresa,
mas se estende por todo o circuito de consumo e de comunicagdo. Quando assistimos a
um programa de televisdo ou navegamos pela internet, estamos também produzindo, uma
vez que estamos colaborando para o funcionamento do sistema capitalista.

Por isso, Negri e Lazzarato (ibidem) ressaltam a importancia do “tempo livre” para
o “desenvolvimento das individualidades” a partir do investimento em “si mesmo”,
em saberes diversos, artisticos e cientificos. Essa dimensdo ja estava presente nos textos de
Foucault do final dos anos 1970, em suas leituras sobre o capital humano e a biopolitica.
E se, a partir da obra desse pensador, procurdssemos, ndo somente investigar os problemas
da busca incessante pela criatividade, mas entender o que, em nossa época, fez com ela
fosse possivel. O que ha de singular em relagao as artes, a cultura e também ao que se
entende por trabalho ou por atividade produtiva? Quais os espagos que se abrem para
a resisténcia dos artistas?

Vida, trabalho e linguagem

O método de pesquisa desenvolvido por Foucault (apud VEYNE, 2011, p. 49, 50,
54) consiste em encontrar rupturas, singularidades de cada época, em vez de buscar
uma continuidade histérica. Para ele, estamos sempre imersos em discursos, que sdo
as “lentes” através das quais os homens “percebem todas as coisas, pensam e agem”.
Os discursos funcionam como regimes de verdades que se impdem a todos, dominantes
e dominados, sendo também imanentes aos dispositivos, ou seja, as “leis, aos atos,
as falas ou as praticas que constituem uma formacao histérica”.

Em As Palavras e as Coisas, Foucault (2007) mostrou como, no século XVIII,
a representagao, sobre a qual se desenrolava o mundo classico, deu lugar as categorias
da vida, do trabalho e da linguagem — e foi principalmente através dessas lentes que
se passou a ver o mundo desde entdo. O trabalho fragmentado das linhas de producao
ja havia se tornado uma unidade de medida, como na obra de Adam Smith. Era sobre
o esforco necessario para produzir um produto que seu prego era calculado. Mas foi
somente no século XIX, a partir das andlises de David Ricardo, que o trabalho pode se
desenvolver segundo uma causalidade propria. Isso porque ele passou a ser entendido
principalmente como algo de que se extrai um valor que, por sua vez, pode ser investido
na fabricacdo de um novo bem de consumo e, assim, sucessivamente. Abria-se, dessa
forma, a possibilidade da perspectiva histérica, que trazia consigo certo pensamento de
finitude: afinal, em que atividade as pessoas estao investindo sua vida?

Na obra “O nascimento da biopolitica”, Foucault (2008) avangou em sua investigagao
de outro ponto de vista. Segundo ele, os economistas liberais, como Smith e Ricardo,
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nunca se preocuparam de fato com a natureza do trabalho, uma vez que o reduziram
ao fator tempo. A pergunta era: quantos trabalhadores sdo necessarios, por qual periodo,
para produzir determinado bem? Essa situagdo mudou em meados do século XX, quando
surgiram as primeiras propostas neoliberais. O trabalho foi, entdo, reintroduzido nas
analises econdmicas, ndo mais do ponto de vista do empregador, mas agora do empregado:
como ele investe em si mesmo, por meio da educagdo, e, em seguida, como utiliza
os recursos de que dispde? As pessoas passam a ser vistas como detentoras de
“conhecimentos e competéncias” e o trabalho passa a ser, ao mesmo tempo, um elemento
do processo produtivo e um “capital”, o “capital humano”.

Além disso, as analises econdmicas nao sao mais, como no liberalismo, baseadas no
livre comércio, mas pautadas principalmente pela concorréncia entre as empresas. Nesse
sentido, quando uma pessoa investe em si mesma e decide em quais atividades aplicar
seus conhecimentos, ela se torna também uma unidade-empresa, uma empreendedora.
Isso ndo significa, necessariamente, que todas as relagdes humanas sejam completamente
dominadas pelo pensamento econémico, mas ele permeia as mais diversas esferas da
vida, do emprego ao casamento, do lazer a educagao dos filhos.

Para Rogério da Costa (2008), com essa analise, Foucault teve uma das primeiras
percepcdes sobre o “capitalismo cognitivo” ou sobre a “economia do imaterial”, que
muitas vezes aparecem como um pano de fundo para os enunciados sobre a “economia
criativa” ou a “economia da cultura”. Além da forga fisica e dos recursos naturais (finitos),
que ndo cessam de ser explorados, busca-se extrair riquezas da prépria subjetividade,
do pensamento, da imaginacdo, do afeto e das redes. Em dltima instancia, € a vida em si
mesma que se torna uma fonte de recursos.

E também por isso que os estudos sobre o capital humano se aproximam das pesquisas
sobre a biopolitica, iniciadas pelo proprio Foucault e expandida por outros autores. Segundo
Peter Pelbart (2007), ha uma forma de poder que “rege e regulamenta a vida”. Mas esse
poder ndo é apenas algo externo, como um soberano que reina sobre um territério e decide
quando seus stditos devem viver ou morrer. Para se obter um “dominio efetivo” sobre
a populagao, é preciso que o poder seja também interno, que cada individuo o abrace “por
sua prépria conta e vontade”. A vida se torna um objeto de poder ndao somente quando se
penetra em todas as suas dimensdes, “cognitiva, psiquica, fisica, bioldgica e até genética”,
mas quando cada um se propde a reativa-la. De que maneira isso acontece?

Para Foucault (2013), a biopolitica produz sujeitos “ativos”, porque convoca
justamente o “trabalho sobre si”. Nao é coincidéncia que as primeiras preocupagdes com
o governo da vida tenham surgido na mesma época em que nascia o liberalismo econémico
e que tenham se aprofundado com o pensamento neoliberal. O que se espera é uma vida
“capaz de condutas” (PELBART, 2013). E disso que se trata quando se exige cada vez mais
criatividade e autonomia dos trabalhadores, quando se entende que eles devam buscar

qualificacdo profissional, que devam se manter atualizados, que saibam formar redes.
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Ocorre que, se a vida é capaz de condutas, ela também é capaz de “insubmissdes”. E
por isso que Pelbart (idem, 2007) aponta para “uma biopoténcia inaudita capaz de ameagar
as estruturas de comando e de dominacdo de uma sociedade de controle”. Diversos
autores, entre eles, Negri, Hardt e Lazzarato vém pensando o contexto do capitalismo
atual por esse viés, principalmente a partir da obra de Spinoza (2009). Para o filésofo, todo
ser é um grau de poténcia, que se esforca em permanecer em sua existéncia por meio de
composi¢des com o que ha em sua volta. Quando sdo feitos bons encontros, a poténcia
se expande. Os maus encontros, por sua vez, diminuem a poténcia de agir. De qualquer
forma, sempre ha um poder de afetar e de ser afetado.

A partir dessa analise, ndo é possivel pensar em processos de dominagdo de uma
“massa compacta e homogénea”, mas em uma “heterogeneidade plural, acentrada, como
rede de mentes e corpos, de inteligéncias e de afetagbes, de sensibilidades e criatividade,
de gestacdes e invencdes”. F a esse conjunto que se chama “multidio”. Como explica
Pelbart (2007), o poder contemporaneo nao apresenta “positividade nenhuma”, “ele é
apenas um vampiro que vive da vitalidade da multiddo, até que ela tome posse de sua
prépria poténcia”.

Como essa discussao pode contribuir para as leituras sobre o circuito artistico atual?

A poténcia da criacao

O conceito de arte que predominou principalmente durante o Romantismo, e que
ainda hoje repercute, emergiu na Europa no final do século XVIII, quando os grandes
mecenas foram, em boa parte, substituidos pela critica académica e pelo puiblico
anoénimo que percorria museus e teatros em busca de novidades. O talento dos artistas e
aoriginalidade das obras passavam a ser caracteristicas mais valorizadas do que os motivos
ou as dificuldades de ordem técnica. Por trds dessa dinamica, havia o pensamento de que
as artes sdo produtos do génio, entendido por Kant (2012), entre outros filésofos da época,
como um dom da natureza. Esse modo de olhar para as artes dilufa os critérios tangiveis
que determinavam o preco das obras, e o mercado passava a ser baseado na reputacao
dos autores e no desejo dos compradores, crescendo a partir de uma ldgica financeira:
a do investimento e do risco.

Ainda segundo Kant (ibidem), a aptiddo da natureza para produzir coisas belas, que
se revela também no génio, promove um livre acordo entre as trés faculdades humanas:
a imaginagdo, o entendimento e a razdo. Isso significa que, na contemplacao de uma
obra-prima, ndo se sente por ela nenhum desejo, mas um prazer “desinteressado”,
o que, para o filésofo, faria com que a arte fosse “comunicavel universalmente”, capaz
de proporcionar um “acordo comum” entre as pessoas.

Essa maneira de pensar também tinha decorréncias politicas. Schiller (2011, p. 37)
acreditava que a divisdo de tarefas nas fabricas e o consumo de bens padronizados
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separavam “a fruicdo do trabalho” e “o esfor¢o da recompensa”. O homem, fragmentado
dessa maneira, ndo seria capaz de desenvolver a “harmonia do seu ser” e poderia se tornar
uma “mera reproducgao de sua ocupagao, de sua ciéncia”. O autor via na arte um modo
de restaurar a integridade que havia se perdido, de forma que os ideais de “igualdade” e
“liberdade” se tornassem possiveis.

Ocorre que a universalidade da arte e o papel do génio foram revistos ao longo da
histéria. Bourdieu (1986), por exemplo, investigou o conceito de capital cultural, afirmando
que, ao contrario do que se pensava até entdo, o circuito artistico revela certa estrutura
de interesses que contribui para a distingao entre as classes sociais. Isso acontece porque

|//

o “campo cultural”, como denominado pelo autor, ndo €, de fato, um espaco auténomo,
mas um ambiente permeado por relagdes de poder. Nele, o capital cultural, adquirido pelas
instituicdes de ensino e pelo contexto familiar, converte-se em capital social e econémico.

Mas essa leitura, proposta nos anos 1980, também parece insuficiente. As artes ja
ndo sdo os principais meios de distingao simbdlica, uma vez que os bens de consumo
se tornaram estéticos e os géneros midiaticos se apropriaram da imagem, do som, da
literatura, ora reproduzindo obras ja consagradas, ora criando suas préprias obras.
O contrario também é verdadeiro: as artes muitas vezes usam a linguagem midiatica em
estéticas digitais, instalagdes, videos, entre outros.

Ha, ainda, um ponto fundamental a ser ressaltado: se o trabalho ja ndo se restringe
ao tempo fragmentado das fabricas e dos escritérios, mas abrange todas as dimensdes
da vida, apropriando-se da cognicdo, da imaginacao e dos afetos, as atividades culturais
e, especificamente, as artisticas passam a ser percebidas como uma fonte de riquezas,
retomando o que foi discutido no inicio deste artigo. E também por isso que a diversidade
cultural vem sendo tao valorizada.

Para Bakhtin (2010), as linguagens se formam a partir de uma confluéncia de vozes
muitas vezes contraditorias. Mas uma obra sempre exprime uma singularidade do autor
que a criou e abre, dessa forma, a possibilidade do novo, que pode ser usado em outras
combinagdes. Sdo os valores intangiveis que emergem dessas redes, dessa cooperacao
na maioria das vezes andnima, que sdo cooptados pelo capitalismo. Na pratica,
os artistas passam a ser vistos como potenciais empreendedores, ndo somente por questoes
explicitamente financeiras, mas porque, como analisado por Foucault, eles investem todos
os recursos de que dispdem, todo o seu capital humano, para gerar uma riqueza. E sobre
essa riqueza que se debrugam politicos e teéricos da economia criativa ou da economia
da cultura. Como canalizar os recursos em prol de um desenvolvimento econdémico e social,
deixando aflorar a multiplicidade que, afinal, é o que alimenta a criagdo, o que gera o novo?

As estratégias biopoliticas ja foram amplamente discutidas: a promocao
das culturas locais, a profissionaliza¢do do setor, a sustentabilidade econdmica das artes e,
principalmente, o apelo por criatividade. Mas como os artistas respondem a essa demanda?
Canclini (2012, p. 235) sugere uma possibilidade. Partindo do “vazio que o esgotamento
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da(s) estética(s) moderna(s) deixou”, ele busca “entender as mudancas na atuacao dos
artistas e demais participantes do campo”, a “construgao de redes” e “seus comportamentos
variaveis”. Embora o fazer artistico seja “poroso a muitas instancias sociais”, alguns
projetos com intengdo estética persistem. Além disso, ha um “deslocamento” das praticas
“baseadas em objetos” para as “praticas situadas em contextos até chegar a inser¢do das
obras em meios, redes e interagdes sociais”. Tendo em vista essa complexidade, o autor

oe u ot iminéncia”, qu :
ropde uma “estética da iminéncia”, que se refere

[...] a esse estar no limiar entre o fora e o dentro, ser obra artistica e ser mercadoria,
exibir-se em museus e em uma organizacao de direitos humanos, enunciar-se
como autor e duvidar de seu poder. (ibidem, p. 240)

Contudo, conclui Canclini (ibidem, p. 245, 246), a iminéncia ndo tem a ver com
o “efémero melancélico”, mas com a “afirmagao da vida”, “como disposicao ao que pode
chegar, como atengdo e espera”, como um “modo de se abrir ao desconhecido”. Neste
sentido, a tarefa da arte ndo seria “organizar a diversidade”, mas “valorizar o iminente onde
o dissenso € possivel”. Os artistas ouvem as diversas vozes que se elevam na sociedade
e seguem “imaginando os desacordos”. Um exemplo é o espetaculo Farinha com agticar
ou sobre a sustanca de meninos e homens?, do Coletivo Negro, com texto e dramaturgia
de Jé Oliveira. A peca narra a vida de um homem que nasceu e cresceu na favela. Seus

primeiros elementos sdo a violéncia e a morte:

Apesar de ficgdo, obra, criacdo, ndo teremos ilusdo nessa peca. Esse tipo de coisa
acontece na vida de alguns. As pessoas morrem de muitos modos, mas alguns
modos sdo moldes das mortes de alguns s6. (OLIVEIRA, s.d.)

Aos poucos, aparecem também os encontros amorosos, as relagdes familiares,
as amizades. Na obra poética, que transita pelo teatro e pela musica, as questdes sociais
adquirem uma forma estética, erguendo um manifesto pela vida:

Esse € 0 nosso manifesto pela existéncia: a poténcia do possivel das vidas, o respiro
mesmo sob os escombros, o efémero de nés que fica (...). A nossa existéncia é
macica, € vida que brota dos poros, é solo que vira dueto, é duelo com a morte, é
roda de escuta que enxuga todo o sangue derramado por coragdes rijos. (ibidem)

O espetaculo ilustra a criagdo do novo a partir de relatos diversos, ultrapassando
questdes sociais para transforma-las em obra. E no embate com as tentativas de apropriacao
dessa riqueza para fins socioecondmicos que boa parte das manifestagdes artisticas se
situa atualmente.

2 A peca esteve em cartaz de 7 a 17 de abril de 2016 no Complexo Cultural Funarte SP.
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Consideracoes finais

Como este artigo procurou mostrar, as atividades criativas, entre elas as artes, tém
sido cada vez mais iluminadas, em sua multiplicidade, como recursos abundantes e
intangiveis. Isso leva a dentncias da exploragdo dos trabalhadores no campo cultural e
a criticas a busca da “criatividade pela criatividade”, o que poderia “esvaziar” o sentido
dessa palavra. Porém, quando o capitalismo enuncia uma riqueza que emerge dos bens
comuns, a0 mesmo tempo em que procura se apropriar de todos os dominios da vida,
a prépria vida se abre como um campo de resisténcia (PELBART, 2007). A mesma coisa
pode acontecer com a criagao artistica.

Ao desvelar acordos e desacordos, confluéncias e divergéncias de vozes, a arte se
apresenta como um campo de disputa politica, o que se torna evidente ndo somente
quando os artistas participam da formulagao de novas leis ou editais, mas principalmente
quando transformam relatos diversos em novas estéticas. £ o caso dos movimentos de
arte negra, das musicas de matrizes africanas, da cultura hip-hop que é incorporada
a danca contemporanea, das pinturas que se mostram nas ruas e dos grafites que sdo
expostos em museus. E claro que nem todas as propostas de fato renovam ou exploram
as linguagens, algumas repetem padroes ou adaptam-se aos modelos estabelecidos por
circuitos comerciais, curadorias ou comissdes de selecdo. Mas o que esta em jogo para
as politicas publicas e as iniciativas privadas € justamente a promogao da diversidade e
a sustentabilidade das agoes artisticas e culturais, ou seja, a capacidade de empreender.
Para que esse movimento também gere o novo, € preciso encontrar brechas na burocracia
e nos processos econdmicos, abrindo espago para que as redes de criagdo realmente se

expandam, ampliando a poténcia humana de imaginar.
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