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FuUuTEBOL, ARTE E POLITICA: A CATARSE E SEUS
EFEITOS INA REPRESENTA@AO DO TORCEDOR

Bernardo Borges Buarque de Hollanda *

RESUMO

presente artigo acompanha os desdobramentos do conceito de catarse na tradi-

cao filosdfica ocidental. Seu intuito é compreender como se deu a passagem do

elemento catéartico, originado nos dominios do teatro, para o universo esportivo

na vida contemporanea. Para isto, analisa-se a maneira pela qual os principios
aristotélicos de representagdo dramatica, cujo efeito sobre o publico espectador seria o
escoamento das tensdes, foram deslocados das artes cénicas para os esportes no século
XX. Tal deslocamento permite que se entenda o preconceito intelectual em torno do fute-
bol, visto como fenémeno de alienagdo das massas, sucedaneo da religido como “6épio do
povo”. Com base nos apontamentos do dramaturgo alemdo Bertolt Brecht, procura-se
uma via alternativa dentro da prépria tradicdo marxista, capaz de identificar na experién-
cia dos esportes a desconstrugdo da “ilusdo” cénica, o que se torna possivel gragas a nova
percepgao do papel do espectador na modernidade.

PALAVRAS-CHAVE: Arte. Filosofia. Literatura. Esporte. Espectador. Torcedor

ABSTRACT

he following article is about how the concept of catharsis has developed in western

philosophical tradition. Its goal is to understand how the cathartic element evolved

from its original field, which was drama, to the field of sports in contemporary life.

Thus, it is analyzed how Aristotle’s principles about dramatic representation and its
effects on audiences’ outflow of tension have moved from drama to sports in the twentieth
century. This move favors to understand the reason why there is intellectual prejudice
against soccer, a game frequently seen as mass alienation and as the substitute of religion
in the role of “people’s opium”. Basing upon German play writer Bertolt Brecht and also on
a new perspective about audiences in modern times, an alternative but still Marxist view is
sought; one able to see in sports a deconstruction of scenic “delusion”.

KEY-WORDS: Arts. Philosophy. Sports. Audience. Fan
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“... transformai os espectadores em espetaculo, tornai-os atores...”
Jean-Jacques Rousseau

"0 futebol sé comegou a ser histérico quando apareceu o primeiro torcedor...”
Nelson Rodrigues

Introducio

torcedor de futebol costuma ser visto pelo senso-comum e por parte dos

intelectuais de um modo depreciativo. Aquele que freqienta estadios é,

em geral, um individuo vulgar, com atitudes irracionais e de mentalidade

provinciana. Aferrado a seu clube, o torcedor ndo gosta de ser contrariado e
apresenta estados emotivos instaveis: passa da alegria a cdélera em questdao de
segundos. Trata-se, também, de alguém que se vale do esporte como uma forma
de evasdo da realidade e o utiliza como valvula de escape para compensar as
frustracbes pessoais do cotidiano. Logo, o aficionado pelo jogo € um individuo
altamente suscetivel a alienagdo, presa facil de politicos que se aproveitam da
euforia coletiva para desviar a atencdo popular. A Copa do Mundo de 1970, no
México, ainda hoje é lembrada como seu exemplo mais emblematico.

O argumento acima sintetizado explicita, de maneira um tanto grotesca e
caricatural, a imagem corrente do torcedor de futebol. Tal imagem se tornou tao
arraigada nas conversas cotidianas e no imaginario dos intelectuais do século XX
que, nos dias atuais, é dificil saber de onde se origina. Nao obstante, um exame
mais atento nos permite dizer que essa representacdao do torcedor provém de
dois debates académicos principais: 1) a funcdo do espectador no teatro e sua
elaboracdo na tradicdo filoséfica iniciada por Aristételes; e 2) a funcao da religido
na sociedade, segundo a expressao vulgarizada de Karl Marx - “6pio do povo” -,
e sua aplicacdo ao dominio do esporte por alguns seguidores da Escola de Frank-
furt nos anos 1960 (VAZ, 2005). Para estes, as praticas esportivas seriam mais um
bem cultural para consumo massificado na vida moderna.

O presente artigo procura retracar o conceito de catarse, recorrendo a
canones do pensamento ocidental, sobretudo os da filosofia e das artes. O intuito
principal é demonstrar como o “escoamento das tensdes” do publico espectador
serviu de modelo explicativo para o comportamento das platéias de esporte, em
especial de futebol. Nos séculos XVIII e XIX, a medida que o teatro torna-se uma
“arte de espetaculo”, caracterizada socialmente como um habitus aristocratico e
burgués - vinculada, portanto, as regras de etiqueta e a contencao das emocdes
tipica dos aplausos da épera e da musica classica (ELIAS, 1995) -, o elemento
catartico passa a definir o publico dos esportes modernos. Estes consistem em
grandes eventos de massa que, por sua vez, foram instituidos e regulamentados
na modernidade da virada do século XIX para o século XX.

Em contrapartida a essa perspectiva que associa o futebol a catarse, no
sentido adotado pelos frankfurtianos e disseminado no imaginario popular, o pre-
sente artigo vai deter-se em alguns apontamentos da obra de Bertolt Brecht (1898-
1956). Em meados da década de 1920, o dramaturgo alemdo apresentou uma
visdo inovadora sobre o publico esportivo, notadamente o de boxe. O autor pro-
curou enfatizar de que maneira a platéia dessa modalidade esportiva absorvia
nao apenas a dimensao passional, por meio do envolvimento com o que se passa-
va na arena de luta — o ringue -, mas também a dimensdo racional, através de um
distanciamento critico obtido com o pleno dominio e conhecimento das regras do
jogo. Isto foi favorecido pelo fato de os espetaculos modernos terem operado
uma ruptura com o antigo espaco cénico, no qual a fronteira entre o palco e a
platéia apresentava-se até entdo ténue.

Segundo Brecht (1966), a separacdo demarcou uma nova relagao entre ato-
res e espectadores, na qual estes Ultimos passaram a ter um papel de participa-
gao distanciada, colocando-se em uma posicao por assim dizer reflexiva. Inspirado
nesse modelo, o dramaturgo alemdo formulou a proposta de um “teatro épico”,
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que visaria desenvolver um espirito critico por parte dos espectadores. Cabia a
audiéncia de teatro assumir uma nova postura diante do enredo e do que se
passava no palco. Em contraposicdo ao “teatro dramatico”, que reforcava a empatia
entre personagem e espectador por meio da criagdo de processos de identifica-
gdo, a dramaturgia épica brechtiana propunha, assim, o estranhamento como for-
ma de provocar a reflexdo e o questionamento do publico.

Essas colocagBes pontuais de Brecht, uma brecha dentro do pensamento
marxista, ndo foram suficientes para definir o tipo de participagdo do publico no
esporte, sendo rapidamente esquecidas pela tradigdo intelectual de esquerda. Na
Alemanha, a aversao de parte significativa dos artistas de vanguarda aos espor-
tes se intensifica com a realizacdo dos Jogos Olimpicos de 1936 em Berlim, em
virtude de sua evidente apropriagdo pelo ascendente e cooptador regime nazista.
Na medida em que esportes coletivos, como o futebol, se popularizaram e se
profissionalizaram - na Inglaterra, desde a de 1880, no Brasil, na década de 1930
-, a associacdo com a dimensdo catartica do publico vai ser mais e mais enfatizada,
a ponto de se cristalizar como sua chave decifradora.

O exame tedrico do papel da catarse no teatro serd sucedido no presente
ensaio por uma analise da linguagem da crénica esportiva. A finalidade é a de-
monstracdo da maneira pela qual o elemento emocional da catarse foi transporta-
do do universo teatral para o universo futebolistico pelos meios de comunicagdo.
Em diversos paises da Europa e da América do Sul, as palavras referentes ao
espectador de futebol propdem imagens que carregam em seu bojo a idéia de um
“escoamento das emocdes”. A criacdo suis generis da palavra “torcedor”, em lin-
gua portuguesa, sera um dos casos abordados.

A relagdo eminentemente empatica do publico com os jogadores, transfor-
mados em idolos esportivos e em herdis nacionais, vai contribuir para a onipresenca
explicativa da catarse. Sem dar margem para uma acepgao positiva, quer seja de
seu sentido ativo ou participativo - ou ainda critico, como proposto por Brecht -, a
imagem do publico ficard marcada pela exclusividade da sua significagdo passiva,
propria do fendmeno catartico originado no teatro grego e traduzido para as di-
versbes na Roma antiga por Juvenal, em sua famosa expressdo latina: panis et
circensis (PECHE; VENDRIES, 2001).

Esse quadro permitird, por fim, a proposicdo de uma discussdo em torno da
catarse no Brasil, em particular no contexto literario. Para isto, evocar-se-a um
debate protagonizado por dois grandes escritores brasileiros no inicio dos anos
1940: Oswald de Andrade e José Lins do Rego. O primeiro, representante do mo-
dernismo paulista, tece consideragOes criticas sobre o futebol, dentro da perspec-
tiva preconizada pela Escola de Frankfurt. Influenciado por suas leituras marxistas
a época, Oswald vé o futebol como um novo “épio do povo”, destinado a produzir
mais alienagdo e passividade. J& o segundo, representante do regionalismo nor-
destino, filiado por sua vez a tradigdo nacional-popular, defende o fenémeno fute-
bolistico como uma legitima expressdo da cultura do povo, manifestacdo capaz de
congragar os individuos e minimizar as distancias sociais.

Assim, a abordagem do papel do torcedor no futebol e a compreensdo da
funcdo do esporte na sociedade - temas que ainda hoje suscitam polémicas - tém
por objetivo contribuir para elucidar um debate cujos fundamentos sdo pouco co-
nhecidos no Brasil.

A Catarse Aristotélica: matriz tedrica primordial

A definicdo mais ancestral e arquetipica da catarse remonta a Aristételes e a
suas consideragbes sobre o teatro grego. Ao discorrer acerca das caracteristicas e
dos elementos proéprios da tragédia no mundo helénico, o filésofo de Estagira
deixou assinalado, em breves linhas de sua arte poética, de que maneira os efeitos
dramaticos podiam se fazer sentir no animo do publico assistente. A estrutura
cénica compreendia a imitagdo de uma série de agdes e de situagbes da vida real,
uma mimesis com inicio, meio e fim. Esta levava a um ponto culminante, ao desfe-
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cho de um suspense imprevisivel ou ao desenlace surpreendente de uma intriga
urdida pelo poeta tragico; seu objetivo Ultimo consistia na obtencdo da katharsis
por parte do auditorio.

A catarse, finalidade precipua da tragédia na Grécia antiga, foi uma manifes-
tacdo eminentemente purgativa e purificadora, capaz de provocar no espectador
a liberacdo de determinadas sensacdes e de fazer com que aflorassem nele sen-
timentos como os de compaixdao, de temor ou de humor incbmodo. Segundo
Aristoteles (1997), as obras tragicas melhor sucedidas sob um ponto de vista
técnico eram aquelas cujos resultados podiam ser aferidos na identificacdo da
audiéncia com os assuntos levantados pela respectiva trama - a empatia, o ‘sen-
tir com’ - e na capacidade da narrativa de despertar o prazer e a diversdo na
platéia dos anfiteatros. A tensdo desenvolvida ao longo do enredo, com a concor-
réncia da musica, da danca e de toda a ambiéncia plastico-sonora do espetéaculo,
seguiam-se, pois, 0 gozo, a calma e o relaxamento obtidos pelo “escoamento do
excesso de emocgdes.” (ARISTOTELES, 1997, p. 232-235).

Na experiéncia da dramaturgia, a acdo do ator estaria condicionada pela
transmissdo da emocdo da personagem e pela recepcao passional do publico pre-
sente, o que se pode deixar entrever no étimo da palavra teatro, “o lugar de onde
se vé&”, e na prépria etimologia da palavra grega para ator, hypokrités
(“respondedor”), aquele que responde ao coro e aos seus ditirambos, a platéia e
as necessidades de representacdo do grupo (ROSENFELD, 1973, p. 41), sintoma-
tica da relacdo de dependéncia dialégica e de complementaridade estabelecida
entre um e outro. Para Martin Esslin: “O autor e seus intérpretes sdo apenas
metade do processo total: a outra metade é composta pela platéia e sua reacdo.
Sem platéia ndo existe drama. Uma peca que ndo é encenada é apenas literatu-
ra.” (ESSLIN, 1976, p. 21).

A énfase aristotélica nas transfiguracdes psicolégicas e nos reflexos motoro-
sensoriais da audiéncia das tragédias gregas, desencadeadas pela alternancia
entre estados emotivos opostos que combinam tensdo e alivio, sofrimento e pra-
zer, terror e comiseragdo, é, entdo, regida por dois principios constitutivos da cena
dramatica: o agir e o padecer (LEBRUN, 1987, p. 17). Em consonéancia com tal
dinamica, no desenrolar da trama, o ator age a medida que o espectador padece;
o primeiro faz mover, na propor¢cdo em que o segundo é movido; um é sujeito,
enquanto o outro, objeto.

A agdo articula-se a paixdo porquanto esta sofre as vicissitudes daquela.
Célera, desejo, calma, alegria, entusiasmo, 6dio, inveja seriam alguns dos impul-
sos afetivos acionados tanto pelo poeta quanto pelo orador sofista. Este, por
intermédio da retdrica, é capaz de persuadir os ouvintes ao tocar no amago da
sua imaginacao.

A estrutura binaria acdo/paixdo leva a constatacdo de que o entendimento
do espectador em Aristételes, e de parte significativa de sua ontologia ou de sua
antropologia, situa-se na esfera do patolégico. O pathos grego e o passio latino
possuem um sentido original comum de passividade - sofrer uma agao sem reagir
-, sendo vistos de igual maneira como inferiores, posto que dependentes dos
atos de outrem, sem autonomia, amorfos, reflexo de atitudes que vém de fora e
que provocam alteracdes em seu metabolismo interno.

Conforme esclarece o historiador francés Jean Starobinski, apenas no perio-
do medieval e moderno o anténimo da agdo passaria a ser a reagdo, em lugar da
paixdo, segundo a terminologia latina reactio, que apareceria na fisica, na quimica
e depois se transladaria para outras esferas linglisticas compartilhadas na filoso-
fia moral e na vida social. No século XVII, a expressao passio, designadora de
emocdes profundas que tendem a explodir, passou a indicar o dinamismo psiquico
em geral, notadamente com o sentido de forca de vontade e de energia dirigida
(STAROBINSKI, 2002, p. 37).

As paix0es consistiam, pois, na variacdo dos juizos daqueles que esperam,
que aguardam e que véem, intercalando sentimentos de dor e prazer por meio de
suas percepgOes sensiveis. J& a mobilidade, a mutabilidade e a instabilidade dos
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individuos apaixonados derivam do prolongamento dos efeitos de certas emocoes
em sua alma e da variagdo de certas propriedades fisicas em seu organismo - como
0 quente e o frio, 0 seco e o Umido -, que sdo também qualidades fisioldgicas, pois
reverberam nos individuos, talhando e moldando-lhes o carater, a personalidade, a
témpera. Tal quadro configuraria a galeria de tipos humanos aristotélicos, na qual
se encontrariam quatro figuras principais, correspondentes por sua vez a classica
teoria dos Quatro Humores: o sangiineo (frio), o colérico (quente), o fleumatico
(constante) e o melancdlico (inconstante) (ARISTOTELES, 1998).

Brecht e a Crise do Teatro Burgués:
modelo catdrtico e passividade do publico

A breve apresentagdo das propriedades passionais e patoldgicas da catarse
na Grécia antiga, segundo os estritos termos aristotélicos, permite-nos dar conti-
nuidade a observagdo dos desdobramentos desse legado na vida moderna e con-
temporanea. O foco, a seguir, recaira na interpretagdo e na problematizagdo da
catarse segundo um pensador do teatro no século XX: Bertolt Brecht. Este fard um
diagnoéstico das transformagdes do teatro na modernidade e chegard a conclusédo
da necessidade de se encontrar um caminho alternativo para o que detecta como
aburguesamento do espetaculo teatral, em virtude do confinamento do especta-
dor ao papel de receptor.

E possivel dizer que a acentuagdo da antinomia sujeito-objeto no Ocidente,
sistematizada com o pensamento de Descartes no século XVII, e a manutengdo
da catarse como designio maior do teatro, desde sua enunciagdo nos fragmentos
de Aristételes, foram dois movimentos paralelos que se irradiaram até a época
contemporanea. Nos limites da pratica e da teoria teatral, Brecht (1966) procurou
efetuar a convergéncia dos dois fendmenos na primeira metade do século XX,
mediante o exame dos impasses do teatro de seu tempo. Em relacdo ao primeiro
movimento, Brecht demonstraria como o espaco cénico também seria atingido pela
progressiva delimitacdo dos campos da subjetividade e da objetividade, com a
clivagem instaurada entre o palco e a platéia, em seguida ao ocaso do teatro
elisabetano nos séculos XVI e XVII, em que floresceu a obra de Shakespeare.

A auséncia de separacdo nitida entre os que protagonizavam e os que as-
sistiam as pecas era prépria de um teatro popular, cujas origens remetiam a tradi-
cdo religiosa do mundo antigo e medieval. De acordo com a leitura nietzscheana
do antropdlogo italiano Massimo Canevacci:

A origem da tragédia ndo conhece nitidez na cisdo entre quem olha e quem é
olhado, entre quem age e quem sofre a agdo, entre quem é publicamente modvel
e quem é privadamente imdvel. Quem participa da acdo tragica - assim como
da embriaguez orgiastica em honra de Dionisio - mantém originalmente a dialética
de ser sujeito e objeto da histéria (CANEVACCI, 1988, p. 41).

Com a perda do referencial sagrado, mitico e dionisiaco, o alvorecer do tea-
tro burgués na Renascenca e sua evolucgdo laica posterior, no inicio do século XVII,
foram marcados pela racionalizacdo do espaco, com a divisdo mais enfatica entre
0 proscénio e o publico. Isto foi consubstanciado pela hegemonia do palco italia-
no, uma novidade surgida por volta de 1530, com a introdugdo do fosso e da
cortina. Ela afetaria sobremaneira a relagao entre representagao e realidade, bem
como a posicdo do espectador face ao espetaculo (BORNHEIM, 1992, p. 195).

As transformag0Oes burguesas do palco italiano no teatro europeu incluiram,
também, o desaparecimento do camarote real, com o fim do privilégio da visdo
perspectiva e absoluta do rei, uma demonstragao dos nexos entre a forma da
arquitetura teatral e a organizagao social assentada em novas classes sociais,
nas emergentes cidades-Estado da peninsula italica.

A consecucgao de tais mudancgas no contexto europeu ndo deixaria de susci-
tar controvérsias intelectuais no século XVIII. Jean-Jacques Rousseau instaura
uma polémica ao opor-se ao projeto de substituicdo do teatro cléssico pelo drama
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moral-burgués em Genebra, sua cidade natal, como discorre em sua alentada car-
ta a D’Alembert sobre os espetaculos (ROUSSEAU, 1993). Tendo sempre como
paradigma implicito a tragédia grega, representada a céu aberto para a diversida-
de dos cidadaos atenienses, dispostos nos anfiteatros com capacidade para ca-
torze mil lugares segundo a idade, o sexo e a ocupacdo profissional — sabe-se que
membros do senado, efebos, estrangeiros e mulheres ndo apenas assistiam como
comiam e bebiam durante a apresentacdo das pecas —, o filésofo franco-suico
contrapunha o teatro a festa publica, com a explicitacdo do carater refinado do
primeiro e o carater democratico-popular do segundo.

Para Rousseau (1993), cuja visao divergia de Descartes e de d’Alembert,
mas era congruente com os apontamentos de Diderot relativos a corrupgdo do
género dramatico, a dimensdo espacial ndo era um dado secundario ou irrelevante.
A forma arquitetonica, em suas novas disposicGes geométricas — circulares ou
retangulares, conicas ou poliédricas, abertas ou fechadas -, determinava a com-
posicdo e a qualidade do espetaculo, de modo que o teatro moderno colocava o
espectador em uma posicdo de inércia e passividade:

. ndo adotemos esses espetaculos exclusivos que fecham tristemente um pe-
gueno numero de pessoas num antro escuro; que o guardam timido e imodvel no
siléncio e na inacdo; que sé oferecem aos olhos paredes, pontas de ferro, solda-
dos, aflitivas imagens da desigualdade e da serviddo (ROUSSEAU apud PRADO
JR., 1975, p. 22).

Em estudo sobre o teatro grego, o estruturalista francés Roland Barthes
também sublinha as distingdes formais dos locais onde se davam as representa-
c¢Oes cénicas na Antigliidade e na Idade Moderna:

...contrairement a notre théatre bourgeois, pas de rupture physique entre le
spectacle et ses spectateurs; cette continuité était assurée par deux éléments
fondamentaux, que notre théatre a essayé récemment de retrouver: la circularité
du lieu scénique et son ouverture. (...) De la salle obscure au plein air, il ne peut
y avoir le méme imaginaire: le premier est d’evasion, le second de participation
(BARTHES, 1982, p. 76-77).

A discussao apontada por Barthes em torno da evasdao ou da participacao
do publico burgués vai ao encontro das ponderacdes de Brecht. Sem deixar de
fazer um balanco desse legado histdrico, o dramaturgo tinha em mira tanto a
finalidade do teatro aristotélico, com o primado da catarse, quanto os principios
estruturais da dramaturgia burguesa, assentados na dicotomia cartesiana sujei-
to-objeto e na relacdo que pressupde a atividade do ator e a passividade do
publico. Os aspectos catarticos eram combatidos pelo dramaturgo uma vez que o
teatro deveria ter como meta menos a identificagdo emocional do publico com as
personagens em cena e mais a producao do distanciamento e do estranhamento,
condicdo necessaria para um posicionamento reflexivo perante a realidade
enfocada.

A superacdo tedrica e pratica da poética de Aristoteles consistia na ultrapas-
sagem do parametro teatral calcado no estilo dramatico em favor de um teatro
épico que integrasse diversdo e aprendizagem, ensino e entretenimento, peda-
gogia e distracdo, com vistas a impedir o processo ilusério de empatia e com vistas
a despertar os questionamentos politicos do espectador sobre a realidade
circundante. A reivindicagdao brechtiana postulava um nivelamento entre a forga
entdo hegemonica centrada na emocdo e a condicdo marginal em que se encon-
trava a razdo e o espirito critico:

....0 que Brecht mais ataca em toda a tradigdo aristotélica é a funcdo da catarse.
Se o espectador deve ser purgado de certos sentimentos, ele é ‘engolido’ pelo
espetaculo, no sentido de que a sua atividade é gasta, usada. O importante,
contudo, ndo é aliviar o homem ou melhorar a sua alma, mas despertar a ativi-
dade do espectador enquanto ser social (BORNHEIM, 1969, p. 28-29).

Os escritos do jovem Brecht, que nas décadas de 1920 e 1930 vivia a
ambiéncia da republica de Weimar entre as duas grandes guerras mundiais, sob o
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influxo do materialismo dialético marxista e de estéticas vanguardistas, como o
expressionismo alemdo, procuravam encontrar uma saida para a crise do teatro e
do homem de sua época. Ante um diagndstico que apontava para o fracasso do
teatro tradicional, com a evasdo do publico para outras esferas da vida cultural,
sua apreciacao buscava solucbes fora dos circulos teatrais e dos ambientes artis-
ticos situados a seu redor.

A proxima secdo vai ater-se as inquietacdes de Bertolt Brecht na procura
por uma solucdo para os dilemas do teatro de seu tempo.

Por uma Nova Dramaturgia: do espetdculo
artistico ao espetdculo esportivo

A busca por um novo modelo de publico ndo se contentaria com a experién-
cia inovadora do cinema, uma das invengdes mais impressionantes da vida moder-
na, no final do século XIX. Isto porque os apelos emotivos da catarse levavam,
também no cinema, a uma evasdo da realidade e a uma transformagdo do espec-
tador em objeto passivo. Enquanto o comportamento do espectador teatral se
volta cada vez mais para as virtudes civilizadoras do refinamento, da distincdo e
da educagdo de uma arte supostamente superior, o cinema, proclamado como o
sucessor do teatro na emergente modernidade européia, elevava ao maximo essa
dicotomia cartesiana sujeito-objeto e a condigdo inercial creditada ao publico.

Para Edgar Morin, um dos primeiros socidlogos franceses a se debrugar so-
bre o fenémeno da cultura de massas do século XX:

. 0 espectador das ‘salas obscuras’ &, quanto a ele, sujeito passivo no estado
puro. Nao tem qualquer poder, ndo tem nada para dar, nem sequer aplauso.
Paciente, suporta. Subjugado, sofre. Tudo se passa muito longe, fora do seu
alcance. Mas ao mesmo tempo, e sem mais, tudo se passa dentro de si, na sua
coenestesia psiquica, se assim se pode dizer. Quando os prestigios da sombra e
do duplo se fundem na tela branca de uma sala noturna, perante o espectador,
enfiado no seu alvéolo, monada fechada a tudo, exceto a tela, envolvido na
placenta dupla de uma comunidade anénima de obscuridade, quando os canais
de agao se fecham, abrem-se as comportas do mito, do sonho e da magia (MORIN,
1983, p. 156).

O empenho no encontro de um publico participativo, que articulasse sen-
timento e razdo, levaria Brecht a passagem da consideragdo das platéias artis-
ticas para as platéias esportivas. Estas despontavam como novidade em Berlim
durante a década de 1920, com o esplendor das suas grandiosas arenas, do-
tadas de infra-estruturas arquiteténicas capazes de abrigar milhares de aficio-
nados dos mais variados matizes e dos mais diversos estratos sociais. Ao lado
do cinema, os esportes configuravam um elemento tipico da modernidade que
passava de maneira crescente a angariar adeptos e entusiastas em toda a
sociedade (MELO, 2006).

Dentre as modalidades esportivas, o boxe era aquela que causava mais
impacto no campo de experiéncia do dramaturgo. A fascinagdo se devia ndo sé ao
encantamento com a gestualidade exibida pelos atletas, mediante a combinagao
de velocidade, forca e tirocinio na superacdo do adversario - eram notorias sua
admiracdo e sua amizade pelo campedo de peso médio Paul Samson-Korner, so-
bre quem comecara a escrever uma biografia (BADER, 1987, p. 50) -, mas também
a forma de participacdo e envolvimento contagiante do publico no acompanha-
mento da luta.

A sintonia entre o que ocorria no ringue e 0 que se dava no comportamento
de seus admiradores, a aliar entusiasmo e razdo, paixao e lucidez, sensibilidade e
raciocinio pelo esporte, por meio de um conhecimento objetivo pormenorizado das
regras do jogo, em contraste com o alheamento e a indiferenga dos espectadores
de teatro verificados por Brecht, fazia-o exprimir-se em sentencga lapidar: “Nos
espoirs, c’est le public sportif qui les porte.” (BRECHT, 1966, p. 7).
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Em reforco a perspectiva que utilizava o exemplo esportivo como saida para
0 impasse teatral, um estudo de Walter Benjamin consagrado a Brecht assim re-
tratava a situacdo:

O teatro épico se dirige a individuos interessados, que ‘ndo pensam sem moti-
vos’. Mas essa é uma atitude que eles partilham com as massas. No esforco de
interessar essas massas pelo teatro, como especialistas, e ndo através da ‘cul-
tura’, o materialismo histérico de Brecht se afirma inequivocamente. ‘Desse modo,
teriamos muito em breve um teatro cheio de especialistas, da mesma forma que
um estadio esportivo estd cheio de especialistas’ (BENJAMIN, 1986, p. 81).

A assertiva esperancosa com que Brecht saudava o publico especialista dos
esportes no inicio do artigo escrito em um jornal berlinense em 1926, mesmo ano
em que comeca a falar de “teatro épico” e em que inicia intensos estudos marxis-
tas e sociolégicos (ROSENFELD, 1965, p. 145-146), seria indicativa, para o histori-
ador literario Hans Ulrich Gumbrecht, de uma tendéncia intelectual a admissdo dos
eventos esportivos como sucedaneos das representacdes teatrais no periodo por
ele denominado de alta modernidade (1998, p. 222). Segundo Gumbrecht,

. a imaginagdo dos intelectuais também aceita que a sobriedade, a tensdo e a
concentragdo sdo estados de espirito que o boxeador partilha com seus especta-
dores. Eis por que as multiddes de boxe tornaram-se um ideal normativo para a
audiéncia do teatro moderno (...). E quase uma provocacdo trivial dizer que os
eventos esportivos, especialmente as lutas de boxe, acabardo substituindo o
teatro (GUMBRECHT, 1988, p. 222).

Um dos primeiros sociélogos franceses a estudar o esporte em moldes cien-
tificos nos anos de 1960, Georges Magnane, nao ficou imune também a tal tipo de
identificacdo, sendo o estadio um Jocus de sucessdo dos espetaculos antigos, com
a atualizacdo das funcgles catéarticas do teatro na vida contemporanea:

... quando se eleva esse longo e intenso clamor, que pouco a pouco se transfor-
ma em canto de alegria, amplo como um mar que ribomba, rodopia e ferve, é
impossivel ndo sentir ali, debaixo do céu, muito mais do que na maior sala de
espetaculos do mundo, a realizagdo da catharsis coletiva esperada do teatro
pelos gregos (MAGNANE, 1969).

O esporte, na ética brechtiana, é um contraponto paradigmatico para suas
observacgoes criticas acerca da funcdo da representacdao na dramaturgia ociden-
tal. Tais criticas focavam, em particular, a relagdo da consciéncia com o bindmio
realidade/ilusdo e os efeitos da fragmentacdao perceptiva sobre a totalidade do
espaco cénico. Isto acarretava a revisdo da ordem de correlagdo entre os termos
sujeito e objeto nos espetaculos da modernidade.

Tal forma se opunha ao modelo narrativo preestabelecido pelo teatro ao
seu publico, pautado nas regras aristotélicas de verossimilhanca e de continuida-
de ilusionista, com uma estrutura de inicio-meio-fim j& dada de antemao, fatalismo
a que o espectador contribuia tdo-somente com o alivio subseqiente ao climax e
com a purgacdo de seus sentimentos.

Para o escritor italiano Umberto Eco, eis as linhas mestras da abertura épica
brechtiana que iam de encontro a estrutura dramatica tradicional:

Se examinarmos a poética teatral de Bertolt Brecht, encontraremos uma con-
cepcdo da acdo dramatica como exposicdo problematica de determinadas situa-
¢Ges de tensdo; propostas estas situagSes - segundo a conhecida técnica da
recitacdo ‘épica’, que ndo quer sugestionar o espectador, mas apresentar-lhe de
modo distanciado, estranhado, os fatos a observar — a dramaturgia brechtiana,
em suas expressGes mais rigorosas, nao elabora solugles; caberd ao especta-
dor tirar conclusdes criticas daquilo que viu (ECO, 1969, p. 49).

A passividade contempordnea do teatro burgués, cuja meta passava a ser
o esquecimento da realidade, segundo o diagnéstico de Brecht, corresponderia a
postura ativa consciente como principio inovador observado no comportamento
do espectador esportivo. Ainda em seqliéncia a argumentagdo do estudioso da
obra brechtiana, Gerd Bornheim:
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. em Brecht, a decisdo é tomada a favor do esporte, fincado dentro dos limites
da dicotomia sujeito-objeto. A evolugdo futura de Brecht estd aqui: ele respeita-
ra sempre a dicotomia sujeito-objeto, mas tentard também transformar o com-
portamento interno dos dois termos que a compdem: em vez de aceitar a rela-
cdo de atividade (sujeito-espetaculo) e passividade (objeto-publico), elaborara
técnicas para mudar esse esquema em relagdes de atividade: o sujeito-espeta-
culo ativo exige a resposta de um objeto-publico igualmente ativo. Mas isso sem
abandonar jamais a dicotomia (BORNHEIM, 1992, p. 96).

O dramaturgo endossa a postura por ele denominada “cientifica” do publi-
co, decorrente da estrutura formal do esporte, pois seu espectador é aquele que,
a seu ver, apresenta uma capacidade dupla: ele sabe julgar com objetividade, o
que o leva a um distanciamento critico por intermédio do conhecimento das leis da
partida, bem como dos seus aspectos técnicos e taticos; e ao mesmo tempo ele é
capaz de se entusiasmar com facilidade, o que gera um envolvimento direto com o
desenrolar dos acontecimentos da partida. Em detrimento da mera assisténcia
passiva, a intervengdo do espectador seria um emblema da experiéncia auténtica
por parte do sujeito, com o estabelecimento de um olhar distanciado que conjuga
frieza e excitagdo, calma e inquietude, ponderagao e nervosismo.

De Espectador a Torcedor: a catarse

na linguagem do futebol

Até o momento, acompanhou-se o percurso tedérico de reflexdo sobre o fe-
nomeno da catarse, com base na experiéncia grega e em sua conceituagao
aristotélica. Dentro de uma tradicdo artistica vinculada ao pensamento marxista,
enfocou-se, em seguida, a visdo critica da passividade no teatro, tal como formu-
lada por Brecht. Este buscou uma via alternativa a crise teatral, com a identifica-
c¢do de uma posicdo ativa do publico de esportes. No boxe moderno, o autor iden-
tificou um tipo de participacdo distanciada que ndo descarta o pdélo emocional,
mas que sublinha a importéncia do juizo critico frente a realidade apresentada.

Feita essa exposicao, cumpre reconhecer o malogro do projeto de Bertolt
Brecht, sobretudo no que diz respeito a caracterizacdo dos esportes entre os
intelectuais e mesmo sua repercussdo no imaginario popular. Apesar de um ou
outro escritor haver feito referéncia positiva e pontual a pratica esportiva, seja um
Gramsci, um Camus ou um Pasolini, a versao passiva da catarse prevaleceria como
explicagdo dominante para a maioria deles.

Dito isso, vai-se a partir de agora procurar fazer uma descrigdo da presenga
da catarse na linguagem da cronica esportiva. A idéia é mostrar como a aparéncia
de passividade atribuida ao perfil geral do espectador de esportes, e ao torcedor
de futebol, em especifico, ndo seria apenas tracada por alguns expoentes da
inteligentsia académica e artistica em nivel internacional.

No ambito particular do esporte, varios agentes contribuiriam para enfeixar
um conjunto de imagens tidas como caracteristicas e idiossincraticas do seu publi-
co assistente, em correspondéncia com o processo de transformacbes historicas
por que passou o futebol, tendo em vista a sua crescente popularizagdo,
profissionalizacdo e massificacdao, cujo marco no Brasil remonta aos anos de 1930.

Enquanto artistas e intelectuais teciam suas interpretagdes abrangentes so-
bre o papel do espectador, quer nas artes quer nos esportes, de maneira ensaistica
ou circunstancial, a proposicao e a prescricdo de um modelo de comportamento
mais determinado para os torcedores eram urdidas por especialistas letrados do
meio futebolistico, com destaque para jornalistas e cronistas esportivos.

Sabe-se que a difusdo internacional dos esportes modernos, originados na
Inglaterra, se deu na virada do século XIX para o século XX e que, dentre eles, o
football association se disseminou com maior éxito gracas a sua capacidade extra-
ordindria de transposicao de fronteiras geograficas, econémicas e sociais. No bojo
da concorréncia imperial britanica pela dominagdo de portos - Havre na Franga,
Hamburgo na Alemanha ou Porto em Portugal — e pela construcdao de estradas de
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ferro, cada coldnia, ex-col6nia ou republica emergente assimilou em escala local
ndao somente as respectivas praticas esportivas, como, também, a constelagao
linglistica subjacente a elas (ELIAS, 1995, p. 187).

Isso pode ser aferido na gama de vocabulos nativos, de expressdes peculi-
ares e de significados préprios a cada lingua. A incorporacdo semantica e vocabular
se deu em paralelo a invengdo de estilos nacionais do jogo, com a inovagdo de
aspectos técnicos e taticos mais convencionais e hegemonicos. A importagdo inicial
de elementos estrangeiros que denotavam exotismo e erudicdo, absorvidos em
principio de modo integral, sobrepfs-se uma aclimatacdo e uma reconversao his-
torica paulatina no nivel da acdo e da representacdo do fendOmeno esportivo.

O prazer provocado pelo ato de jogar logo chamou a atengdo e logo veio a
ser cultivado por aqueles que descobriram a emocao ensejada pelo compareci-
mento nas disputas. De inicio restrita a sdcios dos clubes e a familiares dos joga-
dores, cedo a atividade se propagou entre outros estratos econémico-sociais,
com a disseminagdo do futebol nas companhias industriais, nos clubes recreati-
vos, nos logradouros publicos e nos terrenos baldios. Nesse sentido, coube ao
historiador Eric Hobsbawm (2000) assinalar em breves linhas como a restricao do
futebol aos circulos de elite foi ultrapassada rapidamente na Inglaterra do ultimo
quartel do século XIX pelas classes operarias britdnicas, que se apropriaram des-
te esporte tanto em sua pratica quanto em sua apreciacdo, transformando-o na
“religido leiga do século XX".

Se os primeiros apontamentos dos cronistas na descricdo dos aconteci-
mentos esportivos transpuseram os termos cunhados no original briténico, a
variedade conotativa atribuida a figura do espectador de futebol ndo vai
subsumir-se a cépia da matriz originaria inglesa. Tal variedade revela a diregdo
impressa por esses escritores locais na observacdo e na fixagdo de uma ima-
gem para este recém-integrado personagem do futebol. Em cada pais, os no-
mes escolhidos para mencionar os espectadores apresentariam singularidades
e sutilezas muito especificas, integrando-se, por vezes, ao estoque e ao reper-
tério de “lendas locais”.

E possivel observar em quase todos os termos dados, contudo, a presenca
da matriz aristotélica da catarse, abordada nos itens anteriores. Tal presenca se
expressa no acento de uma qualidade sensério-motora, na designagdo de uma
reacdo patoldgica, na alusdo a uma pulsdo fisica e organica. Estas, por suposto,
atenderiam a tradugdo mais fidedigna da vivéncia emocional dos envolvidos com a
observagao de uma partida de futebol.

Assim, a heteronomia das palavras em seu contexto nacional ndo equivalia
a uma polissemia muito distinta do que se interessava frisar em um plano geral,
em que o élan catartico ressurgia com todo seu vigor metaférico. Longe de ser
uma nomeagao desinteressada, seus significantes traziam embutidos consigo uma
série de valores e conteldos sugestivos, porém, semelhantes aquilo que se acre-
ditava como intrinseco e essencial a sua condigdo.

No final do século XIX, a Inglaterra consagraria dois termos especificos para
fazer mengdo ao espectador de futebol: fan, abreviacdo de fanatic, palavra de raiz
religiosa ligada, por um lado, a idéia de devocdo e doacdo e, por outro, a de
exaltacdo e idolatria; e supporter, derivacao de to support, verbo que implica de-
fender, apoiar, incentivar. Se, na Franca, o léxico seria vertido em sua integralidade,
le supporteur, 0 mesmo nao ocorreria em outras regides latinas da Europa e da
América do Sul, onde o futebol primeiro se espraiou.

Na Itdlia, assim como o calcio inventado na Florenca renascentista, a cate-
goria adotada, na década de 1920, para nomear o torcedor, teria uma expressao
nativa. De origem médica, a palavra tifosi ou tifoso designa aquele que é acometi-
do por uma febre (tifo). O termo remete a imagem do estado febril de quem é
contagiado por uma enfermidade incontrolavel ou de quem vé alterada a normali-
dade de sua conduta em virtude da elevagdo térmica do corpo, decorrente da
excitagdo e do transtorno emocional a que estad sujeito um individuo no apice de
uma partida de futebol.
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Ja os paises de lingua hispanica, em especial, Espanha, Argentina e Uru-
guai, utilizariam a partir dos anos de 1950 o vocativo hincha para designar o adep-
to do futebol, em substituicdo a palavras até entdo correntes como aficionados,
fanaticos e simpatizantes (CONDE: 2005, p. 22). De acordo com o intelectual ar-
gentino Juan José Sebreli, o termo tem uma origem legendaria e uma explicacdo
difusionista:

Este Ultimo término fue aplicado por primera vez en Montevideo a Prudencio
Miguel Reyes, talabartero uruguayo, encargado de ‘hinchar’ la pelota de su club
preferido, el Nacional de Montevideo, al que alentaba con gritos durante el par-
tido. De Uruguay el término pasé a la Argentina y luego a Espafa (SEBRELI,
1998, p. 35).

A tradugado correspondia ao verbo inchar, que suscita a idéia de uma trans-
formacdo similar a uma bola de futebol quando inflada por uma bomba de gas. Por
analogia, o termo foi pensado como uma compressdo corporal associada a oscila-
cdo dos estados de animo daquele que assiste ao jogo, ora a retrair-se com a
condicdo adversa de uma derrota, ora a insuflar-se com a condicao favoravel de
uma vitodria.

A Catarse no “Pais do Futebol™:
a invencio da palavra torcedor

Em lingua portuguesa, a cronica também iria se comprazer no decénio de
1920 com a criagdo de um discurso sui generis para a identificagdo e, até certo
ponto, a glamourizagdao das sensagdes vividas no futebol. Se, em Portugal, seria
empregada a palavra adepto, “aquele que se ajoelha em respeito quase religio-
so por seu time”, o tom anedédtico de suas origens no Brasil era atribuido a auto-
ria do beletrista Coelho Neto. Esse escritor notabilizou-se, nas primeiras déca-
das do século XX, no Rio de Janeiro, por seu pendor entusiastico pelo Fluminense
Football Club, do qual foi diretor e pelo qual chegava a entrar em campo para
reclamar do juiz, interpelando-o com bengala em riste, quando via seu clube
lesado. Coelho Neto (1864-1934) colocou em evidéncia os aspectos que seriam
valorizados para uma sugestiva tipificacdo ancorada na originalidade do imagi-
nario linglistico.

A palavra torcedor, oriunda do verbo torcer, era consignada pelos cronistas
com base em uma observagao pitoresca feita nos dias de jogo: em meio aos
lances de indefinigdo e expectativa anteriores ao arremate de um gol, lengos
eram torcidos e contorcidos na arquibancada por parte do publico feminino pre-
sente que, conhecido pela contengdo e pela moderagdo verbal, contrastantes
com os gritos, os berros e os impropérios mais permissivos ao publico masculino,
exprimia de maneira sutil seu sofrimento com as tensdes emanadas da partida.

Usados pelas mulheres de inicio para a saudagdo aos jogadores do time no
decorrer do ritual futebolistico — seja a entrada da equipe em campo, seja a come-
moragdo da vitoria de sua equipe -, junto as fitas coloridas que serviam de adorno
e de distintivo clubistico aos chapéus de cada espectador, a torgdo de tais adere-
gos passou a simbolizar os gestos de aflicdo, bem como, os efeitos de contragao
do corpo a que se submetia de um modo generalizado todo e qualquer torcedor.
Segundo a reconstituicdo, até certo ponto idilica, feita pelo jornalista Mario
Rodrigues Filho (2003), acerca do futebol no Rio de Janeiro da década de 1910:

Os jogadores distraiam-se, cercados de mogas, cada uma querendo namorar
um deles. No dia seguinte, elas estariam na arquibancada, mordendo lencinhos
de renda, soltando gritinhos, torcendo pela vitéria do Flamengo (...) Muito torce-
dor de fitinha no chapéu gostava de assistir ao jogo atrds do gol. Para ver a bola
entrando, suspendendo a rede. Para gritar gol antes da bola entrar. Para torcer
mais a vontade. Como um moleque. Sem essa coisa de olhar para ver se tinha
moga perto. O torcedor, com um palavrdo na boca, tendo de engolir o palavrao
(RODRIGUES FILHO, 2003, p. 78 e 102).
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Os lengos antecederam, também, a introducdo das bandeiras como meca-
nismos de sinalizacdo e de saudacdo dos torcedores aos jogadores em campo.
Para o critico de teatro de origem alema, Anatol Rosenfeld (1974), tal utensilio
dava ensejo a cunhagem impar de um vocabulo no Brasil, que exprimia um movi-
mento capaz de reproduzir com maestria a coordenacdo motora, a tendéncia do
espectador em impelir a equipe para frente e o sentimento de “também-poder”,
incomparavelmente maior no futebol do que em esportes como o ténis ou o hé-
quei de gelo, nos quais ndo se verifica a identificacdo intima do publico com o jogo
e com o0s jogadores:

O verbo ‘torcer’ significa virar, dobrar, encaracolar, entortar, etc... O substantivo
‘torcedor’ designa, portanto, a condicdo daquele que, fazendo figa por um time,
torce quase todos os membros, na apaixonada esperanca de sua vitoria. Com
isso reproduz-se muito plasticamente a participacdao do espectador que ‘co-atua’
motoramente, de forma intensa, como se pudesse contribuir, com sua conduta
aflita, para o sucesso de sua equipe... (ROSENFELD, 1974, p. 76 e 77).

Dentre os analistas académicos, Roberto DaMatta (1994) vai ao encontro
da visao de Rosenfeld ao sustentar que a invengao brasileira do “torcedor” trans-
figurou a acepcgdo inglesa de fan, ou seja, a do aficionado ardente capaz de perder
a cabeca por seu time, em favor de uma perspectiva que salienta a torgdo corporal
com vistas ao éxito do time:

. 0 torcedor cria com o espetaculo uma relagdo absolutamente ausente do
evento erudito, em que os reis, principes, duques e nobres ndo estdo tocando -
ou no caso do futebol brasileiro, jogando - mas permanecem quedos e seguros
na platéia (DAMATTA, 1994, p.15).

O historiador Nicolau Sevcenko (1994) segue a mesma linha interpretativa,
com a andlise da tensdo corporal e espiritual da atividade do jogador, quando
comparada a atividade do torcedor: “Jogar futebol exige imenso desempenho fisi-
co e forte controle nervoso. Torcer implica uma tremenda descarga nervosa, com
grande controle fisico” (SEVCENKO, 1994, p. 36).

Ao lado da definigdo em nivel individual, uma expressdo especifica,
concernente ao conjunto indiscriminado de torcedores presentes nas dependén-
cias de um estadio, seria muito usual entre os cronistas. A palavra assisténcia teria
vigéncia até os anos de 1930 entre a cronica carioca e paulistana na alusdao a uma
coletividade de espectadores de futebol. O termo adotado pela imprensa esporti-
va teria uma origem erudita, pois era deslocado da taxonomia dos espetaculos
musicais e teatrais, como os concertos ocorridos no Teatro Municipal do Rio de
Janeiro, espago de gala e requinte construido em 1909, capaz de atualizar uma
tradicdo que vinha desde o periodo imperial, quando a cidade ja conhecia esses
espacos concedidos a execucdo das grandes dperas italianas, das pecas france-
sas e de outros divertimentos europeus vigentes na Corte do Segundo Império
brasileiro (LUCCHESI, 1999).

O ato de assistir, proprio da assisténcia, encontrava inspiracdo no ato de
ouvir, préprio da audiéncia, que em principio deveria compartilhar um mesmo habitus
nesses eventos de encontro da alta sociedade carioca. Cedo, porém, a palavra
inverteria sua semantica e ganharia um outro viés no contexto futebolistico, com a
definicdo da condicdo do torcedor comum, de extracdo popular, em contraposicao
aos sdcios, termo indicativo da seleta individualidade creditada aos membros dos
clubes de elite, derivada da estratificacdo social ja verificada nas demais modali-
dades esportivas (TOLEDO, 2000).

Expressdo inicial das primeiras décadas do futebol no Brasil, cunhada pela
imprensa, a palavra assisténcia cederia lugar, com o advento do profissionalismo,
a um outro termo genérico para a designagdo do publico de esportes. De adjetivo
ou substantivo proprio a um individuo simpatizante de um clube, torcedor, aquele
que prefere torcer por um clube a simplesmente assistir ao jogo, originava-se em
portugués o substantivo dado a totalidade de espectadores presentes em um
estadio: torcida. A neutralidade do individuo isolado era substituida pelo bloco
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homogéneo e compacto que designava o conjunto entusiasta de torcedores de
um time, no momento em que as identidades clubisticas encontravam-se difundi-
das nas grandes cidades e, em alguns casos, a rivalidade de seus classicos locais
ja se acirrava.

“Opio do Povo™ ou Paixio Popular?
Notas de uma polémica literdria brasileira

A passagem em revista dos termos relativos ao torcedor, nas primeiras dé-
cadas do futebol, permite a constatagdo da permanéncia e da pregnéancia, do
ponto de vista sdcio-linglistico, do significado purgativo da catarse no imaginario
esportivo. Por mais diversos que fossem os vocabulos - fan, supporter, tifo, hincha,
torcedor, torcida -, a genealogia das palavras jornalisticas mostra como todos tra-
ziam implicita a dimensdo catértica, que aproximava o comportamento do torcedor
a uma variante emocional de fundo patoldgico.

Neste ultimo item do artigo, vai-se abordar de modo pontual uma discussdo
entre dois literatos brasileiros a propésito do futebol. O pomo da discérdia é o
sentido desse esporte no inicio dos anos 1940, periodo em que ele ja se encon-
trava popularizado no pais. Trata-se de dois autores bem conhecidos do grande
publico, mas cujas impressdes sobre o fendmeno sdo estranhos para muitos de
seus proprios leitores e apreciadores: um é o romancista José Lins do Rego; o
outro, o modernista Oswald de Andrade.

A posicao diametralmente oposta de ambos torna possivel perceber de que
maneira o futebol suscitava calorosos debates e rixas, mesmo depois de sua
institucionalizagdo no Brasil, durante a Era Vargas. A polémica travada na impren-
sa é interessante, ainda, porque equaciona, segundo termos literdrios, a questdo
da catarse a concepgdo da Escola de Frankfurt acerca da alienagdo provocada
pelas diversGes da industria cultural e da cultura de massas.

Como se sabe, os decénios de 1930 e 1940 foram marcados pelo acirramen-
to da polarizagdo ideoldgica em ambito internacional, decorrente da crise do libe-
ralismo, da ascensdo do nazi-fascismo e da conflagracdo da Segunda Guerra mun-
dial. No Brasil, esse quadro levou parte expressiva dos escritores oriundos do
Modernismo — movimento artistico de renovacado cultural deflagrado apds a reali-
zacao da Semana de Arte Moderna de 1922 - a uma vinculagao entre a vida litera-
ria e o engajamento politico, com uma progressiva atencdo da escrita ficcional a
realidade circundante.

Conforme apontou o filésofo Eduardo Jardim (JARDIM, 1978), a indistingdo
entre uma atividade e outra jd se dava desde os anos 20. Mas ela se intensificou
ainda mais a partir de entdo, com a realizacdo do I Congresso Brasileiro de Escri-
tores, em 1945 - uma das primeiras manifestacdes coletivas contra a ditadura do
Estado Novo - e com a adesdo de varios artistas ao Partido Comunista Brasileiro
(PCB), nos anos em que este esteve sob legalidade politica, desde sua fundacdo,
também em 1922.

Dentre os simpatizantes e militantes que cerravam fileira nas hostes comu-
nistas, é possivel mencionar Graciliano Ramos, Candido Portinari, Jorge Amado,
Carlos Drummond de Andrade, Murilo Mendes, Ismael Nery e Oswald de Andrade.
Este Ultimo serd um dos mais fervorosos na absorcdao das diretrizes do pensa-
mento marxista e na filiagdo a militdncia politica de esquerda, timbrando sua obra
artistica e suas reflexdes sobre a realidade nacional com cada vez mais ardor. E
sob tal viés que se constata no periodo uma inflexdo na forma desse escritor
conceber os aspectos mais prosaicos do cotidiano e, dentre eles, o futebol.

Enquanto, na década de 1920, Oswald de Andrade havia mencionado de
passagem a presenca do futebol na vida social por meio de manifestos poéticos que
apregoavam a atencdo do poeta para os fen6menos do dia a dia, tirando proveito
das efemérides jornalisticas, no inicio da década de 1940, o poeta vai insurgir-se
contra o que considerava a histeria de entdo em relagdo ao futebol. Ele retomava,
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assim, um tema secular que havia ocupado décadas atras as crOnicas de Lima
Barreto e Graciliano Ramos: o futebol como valvula de escape, como épio do povo.

No momento de sua introducdo e difusdo no Brasil das décadas de 1910 e
1920, a pratica esportiva era tida pelos dois escritores como mais uma moda es-
trangeira das elites brasileiras, tao desconhecedoras, segundo eles, do manancial
de tradigOes rurais e da autenticidade dos genuinos esportes regionais. Segundo
Graciliano (1921), estes esportes eram representados pela rasteira, pela pega de
bois e pela cavalhada.

O eleito por Oswald para a esgrima de idéias era José Lins do Rego,
escritor nordestino que fizera fama no Distrito Federal, com uma consideravel
vendagem, sob a chancela da editora José Olympio, € com uma recepcdao mui-
to positiva da critica e do publico leitor a sua obra de cunho regionalista,
dedicada ao Ciclo da Cana de Acucar e ao Ciclo do Cangago e da Seca. Segun-
do Oswald de Andrade, autor que a época estava longe de possuir a mesma
projecao editorial, José Lins do Rego era o “fogo morto” da literatura brasilei-
ra, que investia no futebol em um momento em que esse esporte ja havia se
consolidado no Brasil.

Aos olhos de Oswald, a postura de José Lins era de uma extravagancia
injustificavel, valendo-se de seu fanatismo pelo futebol como forma de autopromocao
na capital da Republica. Nesta linha de raciocinio, Oswald comentava ainda com
sarcasmo ao jornalista Mario Filho que, para ser noticiado e para ser conhecido no
Brasil daquela época, era necessario associar-se ao Clube de Regatas do Flamengo,
justamente o que fizera José Lins do Rego: “... hoje quem ndo estd no futebol é
um condenado a obscuridade. Por isso estou com vontade de apresentar uma
proposta para ser sécio do Flamengo” (RODRIGUES FILHO, s.d.).

Oswald de Andrade, em sua crbnica “Carta a um torcida”, de 1943, fus-
tigava de maneira direta o escritor José Lins do Rego, logo depois que esse
se envolvera em polémica com a cronica esportiva de Sdo Paulo. O romancista
nordestino, que exaltava os “pretdes do pé de ouro” e o “couro magico de
Lebnidas”, se serviria do futebol como um lenitivo para a sua prdpria escas-
sez literdria e para a sua decadéncia intelectual. Em forma de ataque frontal,
Oswald escrevia um libelo contra o futebol, denunciando-o como um ardil de
origem imperialista:

Quem negara ao futebol esse conddo de catarse circense em que os velhos sabi-
dos de Roma lambuzavam o pdo triste das massas? Nao podendo xingar o patrdo
que o rouba, o operario xinga os juizes das partidas e procura espanca-los, como
se 0 bandeirinha mais proximo fosse o procurador da prepoténcia, do arbitrio e
dos sinais do mundo injusto que o oprime. E vocé&, homem de esquerda, que deu,
ndo nego, aquela série de romances Uteis, os quais no fundo sdo a homeopatia
gatafunhada de Casa-Grande & Senzala, vocé que tem procurado ter nos ultimos
tempo diretivas progressistas, € quem pactua na exaltagdo morbida desse novo
o6pio, descoberta e enviada para ca pelos neo-romanos, amaveis civilizados sai-
dos do conubio imperialista de Disraeli com a Rainha Vitdria. E vocé quem defen-
de, histérico e incisivo, a exploracdo de rapazes pobres, bruscamente retirados
de seu meio laborioso, para o esplendor precario dos grandes cartazes e dos
grossos cachés, a fim de despencarem depois de |a e ficarem como os potros
quebrados nas corridas dos prados milionarios (ANDRADE, 1972, p.19)

Na otica marxista oswaldiana, a classe operaria, ao invés da provisdao e do
fortalecimento da sua luta e da sua consciéncia em uma sociedade de classes,
descontava sua frustracdo acumulada durante a semana no que para o autor era
um jogo irrelevante. Em detrimento da defesa dos seus direitos contra a explora-
cdo didria a que era submetido, o operario passava seu final de semana a xingar
0 juiz no estadio. J& o jogador era o trabalhador que cumpria o papel de “palhaco
da burguesia”, em um picadeiro ao qual os aristocratas e burgueses acorriam em
suas horas de écio. Por meio da imagem de espetdculos como o circo e a corrida
de cavalos, Oswald procurava mostrar de que maneira as manifestagdes popula-
res possuiam fungbes ocultas na sociedade capitalista, que transcendiam a apa-
réncia de ingenuidade e a idéia de um divertimento inocente dos dias de lazer.
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A resposta de José Lins do Rego aos questionamentos levantados por Oswald
de Andrade sairia na imprensa e seria publicada em livro dois anos mais tarde, no
ensaio “Folego e classe”, no ano de 1945. Embora de maneira indireta e implicita,
José Lins do Rego rebatia o teor das criticas de Oswald de Andrade e justificava a
sua adesdao ao futebol. A alienagdo, nesse caso, era uma propriedade de eruditos
e de letrados, esnobes incapazes de vislumbrar a magnitude das diversdes popu-
lares:

Muita gente me pergunta: mas o que vai vocé fazer no futebol? Divertir-me, digo
a alguns. Viver, digo a outros. E sofrer, diriam meus correligionarios flamengos.
Na verdade uma partida de futebol é alguma coisa a mais que bater uma bola,
que uma disputa de pontapés. Os espanhdis fizeram de suas touradas espécie
de retrato psicoldgico de um povo. Ligaram-se com tanta alma, com tanto corpo
aos espetaculos selvagens que com eles explicam mais a Espanha que com
livros e livros de socidlogos. Os que falam de barbarismo em relagdo a matanca
de touros sao os mesmos que falam de estupidez em relagdo a uma partida de
futebol. E entdo, generalizam: é o momento da falta de espirito admirar-se com
o0 que os homens fazem com os pés. Ironizam os que vdo passar suas horas
vendo as bicicletas de um Leobnidas, as tiradas de um Domingos. Para esta gente
tudo ndo passa de uma degradagdo. No entanto ha uma grandeza no futebol que
escapa aos requintados (REGO, 1945, p. 218).

A comparacao entre o futebol no Brasil e as touradas na Espanha revela o
horizonte intelectual em que se situava José Lins do Rego. O autor trabalhava com
polaridades como o erudito e o popular, o civilizado e o selvagem, os intelectuais e
0 povo, as manifestagbes populares e a identidade nacional. A exemplo de um
Ernest Hemingway, de um André Maurois e de um Albert Camus, José Lins do Rego
era um membro do circulo de letrados que se mostrava sensivel aqueles eventos
esportivos de massa. Ao contrario da tradicional postura de elite, para quem o
paradigma de escritor se situava na erudicdo livresca, José Lins do Rego defendia
o postulado tipico do Modernismo, segundo o qual o saber tinha de ser extraido
da experiéncia cotidiana e da aprendizagem com as fontes da cultura popular.

A tourada na Espanha, de acordo com o autor de Meus verdes anos, longe
de ser uma manifestacdo primitiva, constituia o “retrato psicolégico” do pais e
daquilo que o povo espanhol elegeu de forma espontdnea como a sua mais lidima
expressdo. Ja o futebol no Brasil desencadeou uma identificacdo popular cujo sig-
nificado extrapolou a dimensdo esportiva e pedagdgica e atingiu o sentido mais
amplo de festa e de arte coletiva. Configurava-se como um bem material e espiri-
tual da sociedade brasileira, menosprezado pela maioria dos seus bacharéis, im-
possibilitados de compreender, com uma visada superficial, o seu sentido mais
profundo.

Conclusio

O presente trabalho acompanhou, apoiado em diferentes perspectivas teé-
ricas e em distin’gos momentos histéricos, a trajetéria da catarse no universo artis-
tico e esportivo. A luz de um conceito de lastro filoséfico, a intengdo foi dar ao leitor
a possibilidade de entender a maneira pela qual se costuma referir, pejorativa-
mente, a um campo de experiéncias tdo intensas, dispares e fecundas quanto o
futebol. Ao fazer tabula rasa desse fendmeno coletivo, mediante a aplicacao
homogeneizadora do termo catarse, perde-se de vista a prépria complexidade da
manifestacao.

Conforme observou o sociélogo Norbert Elias (1995), o esporte, dentro de
uma acepcdao ampla de cultura, ndo é um reflexo superestrutural da economia
nem uma ideologia maniqueista da dominacdo, mas um feixe de relacdes
interdependentes com o universo politico, econdmico e juridico no qual se inscre-
ve. Os esportes, tal como outras atividades culturais, estdo em interacdo dindmica
com as diversas dimensdes da realidade, influenciando e sendo influenciadas pe-

las mesmas.
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Essa compreensdo ndo-determinista da cultura vale, também, para pensar
o comportamento do espectador e do torcedor de futebol. Com essa motivacao, o
presente artigo procurou ir as fontes da formulacdo do conceito de catarse na
filosofia e nas artes. O objetivo foi evidenciar as linhas mestras dessa matriz inte-
lectual, com o enfoque do seu percurso histérico até a modernidade.

A vida moderna urbano-industrial, tal como anunciada na virada do século
XIX para o século XX, foi responsavel por operar uma série de mudancas
concernentes ao lazer e ao emprego do tempo-livre.

Esse processo de ruptura resultou no surgimento dos esportes modernos.
Historicamente, estes constituiram em uma série de praticas inventadas nas publics
schools britanicas, com vistas a disciplinar e a regrar o comportamento dos jovens
estudantes, através da canalizacdo de seu tempo e de sua energia. Com efeito,
na proporcdo em que o esporte converteu-se ndao apenas em pratica, mas tam-
bém em espetaculo, o argumento referente a dominagdo do corpo e ao aprisiona-
mento da alma do individuo moderno ganhou terreno em universidades de paises
como a Alemanha e os Estados Unidos, espraiando-se no imaginario coletivo do
século XX.

Na contracorrente desse discurso, apresentou-se aqui uma perspectiva so-
litdria, a de Bertolt Brecht, que durante a Republica de Weimar dos anos 20 se
encantou com o fenédmeno esportivo. Em particular, sua atengdo voltou-se para o
modo de participacdo e engajamento tipicos do publico nas arenas de boxe. Essas
demonstracdes serviram-lhe de modelo para a proposicdo de uma nova atitude
do espectador no teatro, até entdo orientado pelo paradigma aristotélico da pur-
gacao das emocbes e do alivio das paixdes.

Segundo a experiéncia vivenciada pelo dramaturgo alemdo, a postura do
espectador de esportes consistia no conhecimento pormenorizado e consciencio-
so das regras do jogo. Isto Ihe proporcionava, ao mesmo tempo, um distanciamento
e um comprometimento com o que sucedia no palco, isto é, nas arenas esportivas;
donde a inversao da perspectiva tradicional que atribui a condicao de passividade
ao espectador.

As consideracoes tedricas sobre a catarse tiveram prosseguimento no
presente trabalho com uma apreciacdao do universo da linguagem dos espor-
tes. Procurou-se defender a idéia de que o paradigma catartico permaneceu
subjacente aos diversos significantes atribuidos a imagem do torcedor. Mais do
que mera convencgdo ordindria, o emprego até certo ponto anedético das pala-
vras consignadas pela crbénica esportiva foi importante para a fixagdo do imagi-
nario do torcedor. Este passou a ser entendido como aquele que se move e é
tdo-somente impelido por um conjunto de reacdes instintivas e patoldgicas.
Estas, por seu turno, variam ao sabor das vicissitudes de acompanhamento de
uma partida.

Apds a consignacdo dos vocabulos relativos ao torcedor e a identificacdo de
seu fundamento na catarse, inclusive com a criacdo original do termo “torcedor”
no caso brasileiro, uma palavra tao intraduzivel quanto a famosa “saudade”, o
ultimo movimento de nosso ensaio direcionou-se a uma polémica literaria de que
se tem pouco conhecimento nos dias de hoje. Esta foi levada a termo por dois
vultos das letras, na conjuntura histérica da década de 1940. Oswald de Andrade
e José Lins do Rego representaram, cada um a seu modo, posicées discrepantes a
respeito do futebol. Tais posicOes refletem visdes que ainda hoje dividem muitos
brasileiros. Quando se fala deste assunto, quer seja como épio do povo ou como
paixdo popular, este continua sendo uma espécie de segunda natureza, definidora
- sabe-se |a até quando! - de nosso ethos nacional.
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