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A paisagem da cafeicultura na crise
da escravidao: as pinturas de Nicolau
Facchinetti e Georg Grimmr

Rafael de Bivar Marquese

Resumo

Dentre os pintores oitocentistas que registraram a pai-
sagem da cafeicultura escravista do Vale do Paraiba, os mais
notaveis foram certamente o italiano Nicolau Facchinetti (1824-
1900) e o alemio Georg Grimm (1846-1887). Facchinetti co-
mecou a pintar suas paisagens em fins da década de 1860, mas o
fez sobretudo entre 1875 e 1881. Grimm, por sua vez, trabalhou
na composicdo de seus o6leos na década de 1880. O artigo exami-
nara os principios que regeram a conformacéio das paisagens dos
dois pintores e a natureza do dialogo que estabeleceram com a
crise da escraviddo brasileira.

Palavras-chave

escraviddo, cafeicultura, Vale do Paraiba, pintura de paisagem,
Nicolau Facchinetti, Georg Grimm.

* o artigo, originalmente apresentado ao I SEMINARIO DE HISTORIA DO
CAFE: HISTORIA E CULTURA MATERIAL (promovido em novembro de
2006 pelo Museu Paulista da USP em Itu, Sdo Paulo), faz parte do projeto
“The world of the plantation and the world the plantations made: the ‘great
house tradition’ in the american landscape”, que conta com uma Collaborative
Research Grant da Getty Foundation. Agradeco os comentdrios de Dale
Tomich e Tamis Parron, afora a gentileza de Roberto Guido de Souza Lima,
Leila Alegrio e Adriano Novaes, que me franquearam a consulta de seus
acervos documentais.

** professor no Departamento de Histéria da FFLCH-USP.
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The landscape of the coffee plantations
in the crisis of slavery: the paintings by
Nicolau Facchinetti and Georg Grimm

Rafael de Bivar Marquese

Abstract

Among the painters of the nineteenth century that regis-
tered the landscape of the slave coffee plantations of the Vale do
Paraiba, the most remarkable were certainly the Italian Nicolau
Facchinetti (1824-1900) and the German Georg Grimm (1846-
1887). Facchinetti started to paint his landscapes by the end of
the 1860’s, although his main works were painted between 1875
and 1881. Grimm, on the other hand, worked on the composi-
tion of his canvases in the 1880’s. This paper aims to examine
the principles that structured the landscapes painted by both of
them, and the nature of the dialogue they established with the
crisis of the Brazilian slavery.

Keywords

slavery, coffee plantations, Vale do Paraiba, landscape painting,
Nicolau Facchinetti, Georg Grimm.
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Pintura de paisagem e tensoes sociais

Como ha um bom tempo indicam os especialistas, a
pintura paisagista emergiu na Europa no século XV antes como
idéia, como um “modo de ver”, do que como um género especi-
fico de representacéo visual'. Com isso, ressaltam que o conceito
de paisagem néo ¢ universal, isto ¢, ndo se fez presente em todas
as sociedades humanas. Apenas em determinados tempos e es-
pacos ele serviu como um constructo e uma forma de represen-
tacdo para dar conta das relagdes entre homem e meio ambiente.
Ainda que a interpretagdo sobre a especificidade européia tenha
sido reavaliada por aqueles que apontaram a existéncia de outras
“civilizagdes paisagisticas” ao longo da histéria®, os pesquisa-
dores concordam a respeito do peso que o conceito e a pratica
adquiriram na Europa e em seus prolongamentos ultramarinos a
partir do século XVII.

A ultima data certamente nao ¢ fortuita. W.J.T. Mitchell
chamou a atencéo para o fato, ao escrever que “as caracteris-
ticas semioticas da paisagem [“vasta rede de codigos culturais”
que vai além do simples género pictorico] e as narrativas histo-
ricas que gerou se ajustam a perfeicdo ao discurso do imperia-
lismo”, que nédo raro apresenta a propria expansio da paisagem
como “parte de um desenvolvimento inevitavel e progressivo
na histéria, um avanco da ‘cultura’ e ‘civilizacdo’ sobre um
espago ‘natural’ que, em si, € narrado como ‘natural’”. A
conexido entre expansio imperial e os cddigos culturais da
paisagem levou Mitchell a salientar como a ultima esta direta-
mente imbricada nas lutas sociais e nas relacdes de poder. Por
essa razdo, prossegue, a paisagem deve ser encarada, sobre-
tudo, como verbo, “como um processo pelo qual as identidades
sociais e subjetivas sdo formadas™.

As relacdes entre as paisagens e as lutas sociais, no en-
tanto, adquiriram multiplos significados, conforme os diferentes

1 GOMBRICH, E.H. A teoria renascentista da arte e a ascensdo da paisagem.
In: __ . Norma e forma: estudos sobre a arte da renascenca. Sdo Paulo:

Martins Fontes, 1990; e COSGROVE, Denis. Social formation and symbolic
landscape. New Ed. Madison: The University of Wisconsin Press, 1996.

2 MENESES, Ulpiano Toledo Bezerra de. A paisagem como fato cultural.
In: YAZIGI, Eduardo (Org.). Turismo e paisagem. Sio Paulo: Contexto,
2002. p. 31.

3 MITCHELL, W.J.T. (Ed). Landscape and power. Chicago: The University of
Chicago Press, 1994. p. 17.

4 Ibid. p. 1.
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contextos histéricos em que foram ativadas®. O objetivo deste
artigo ¢ examinar um desses contextos, no caso o da sociedade
escravista brasileira em sua crise decisiva. Noutros termos,
pretendo analisar a pintura de paisagem das fazendas de café
do Vale do Paraiba nas duas ultimas décadas de vigéncia do
cativeiro no Brasil.

0 foco recaira sobre dois pintores, Nicolau Facchinetti e
Georg Grimm, certamente os mais notaveis que representaram
as fazendas do Vale. Facchinetti, nascido em 1824, em Treviso,
veio para o Brasil em 1849, aqui falecendo meio século depois,
em 1900. Grimm, por sua vez, além de mais novo (nasceu em
1846, na Baviera), residiu por um periodo bem menor no Brasil,
de 1878 a 1887, ano de seu regresso a Europa e de seu faleci-
mento. Tratava-se, de todo modo, de artistas que vieram para a
Ameérica ja formados em certos canones da arte européia. Dentro
do panorama das artes plasticas no Brasil do século XIX, os
dois se destacaram como paisagistas que operaram a margem da
Academia Imperial de Belas Artes, ainda que tenham participado
das exposicdes promovidas pela institui¢do - caso de Facchi-
nettti — e, como no caso de Grimm entre 1882 e 1884, lecionado
por breve tempo nela. Um outro ponto que os unifica ¢ o fato
de terem composto diversas paisagens de grandes fazendas de
café no Vale do Paraiba nas décadas de 1870 e 1880, sempre por
encomenda dos senhores de escravos da regido.

0 género da pintura - ou mesmo da fotografia - de pai-
sagem nao foi da especial predilecido da classe senhorial do Vale
do Paraiba. Dentro dos circuitos de consumo de artefatos visuais
no Império do Brasil, houve um amplo predominio dos retratos
a ¢6leo até meados do século e, apos a década de 1860, dos re-
tratos fotograficos. Mauad registra que, nas colecdes de fotos de
familia tdo correntes entre os senhores de escravos do Vale do
Paraiba, as fazendas nio figuravam nos albuns, “ndo eram tema
para retrato™. E certo que, em determinados casos, inseriram-
se representacoes das fazendas em pinturas parietais de casas

5 MITCHELL, W.J.T. (Ed). Landscape and power. Chicago: The University of
Chicago Press, 1994. p.1 ; e COSGROVE, Denis; DANIELS, Stephen (Ed.). The
iconography of landscape: essays on the symbolic representation, design and
use of past environments. Cambridge: Cambridge University Press, 1987.

6 MAUAD, Ana Maria. Imagem e auto-imagem do Segundo Reinado. In:
ALENCASTRO, Luiz Felipe de (Org.). Histéria da vida privada no Brasil 2.
Império: a corte e a modernidade nacional. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1997. p. 222; e MAUAD, Ana Maria. Entre retratos e paisagens: modos de ver e
representar no Brasil oitocentista. Studium, Campinas, v. 15, 2004. Disponivel
em: http://www.studium.iar.unicamp.br/15/01.html. Acesso em: 27 fev. 2007.
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urbanas, como se pode observar ainda hoje no saldo de jantar
da familia Alvares de Magalhées, em Sdo José do Barreiro, Sdo
Paulo’, mas, diante do conhecimento atualmente disponivel,
pode-se afirmar que a pratica nio foi muito corrente.

Dai o interesse que tem, para o pesquisador, a série de
paisagens de fazendas compostas por Nicolau Facchinetti e
Georg Grimm a partir da década de 1870. Ao contrario do pri-
meiro pintor, que foi recentemente objeto de uma bela e ampla
exposicdo®, o segundo nido tem recebido grandes atengdes dos
historiadores da arte. O catalogo mais completo de que dispomos
para a obra de Grimm foi publicado ha quase trés décadas, e
varias pinturas de fazenda que lhe sdo atribuidas (Oriente, em
Valenca; Boa Vista, em Bananal; Sant’Anna do Cal¢ado, em Sao
José do Rio Preto) ndo constaram do levantamento pioneiro de
Carlos Levy (1980)°. Algo semelhante ocorre com Facchinetti: ha
referéncias a diferentes fazendas pintadas pelo artista italiano
(Alpes, Monte Verde, Ribeirdo Dourado), mas sem mais informa-
coes a respeito de localizacdo e data de composicio.

Mesmo diante dessas lacunas e incertezas, o repertorio
de informagodes que essas imagens trazem ¢ altamente signi-
ficativo. Tenho trabalhado com elas em um projeto coletivo
mais amplo que examina a paisagem e a arquitetura das zonas
de plantations escravistas que se destacaram nos quadros da
economia mundial capitalista no século XIX, isto ¢, o cinturdo
acucareiro cubano de Matanzas-Cienfuegos-Trinidad, o cinturio
algodoeiro do baixo vale do rio Mississippi e o Vale do Paraiba
cafeeiro!®. Os quadros de Facchinetti e Grimm sdo, para tanto,
fontes privilegiadas, por fornecerem diversos elementos para
a analise da implantacdo arquitetonica das fazendas de café
do Vale do Paraiba e dos codigos culturais mobilizados para a
conformacéo de suas paisagens. No entanto, no trato com essas

7 O café: catalogo da exposicdo realizada na Praca do Banco Real. Sio Paulo:
Banco Real-ABN-AMRO Bank, 2000. p.64.

8 MARTINS, Carlos; PICCOLI, Valéria (Org.). Facchinetti. Rio de Janeiro: CCBB, 2004.

9 LEVY, Carlos Roberto Maciel. O grupo Grimm: paisagismo brasileiro no
século XIX. Rio de Janeiro: Edicdo Pinakotheke, 1980.

10 MARQUESE, Rafael de Bivar. Moradia escrava na era do tréafico ilegal:
senzalas rurais no Brasil e em Cuba, ¢.1830-1860. Anais do Museu Paulista
- Histéria e Cultura Material, Nova Série, Sao Paulo, v. 13, n. 2, p. 165-188,
jul.-dez. 2005; e MARQUESE, Rafael de Bivar. Revisitando casas-grandes
e senzalas: a arquitetura das plantations escravistas americanas no século
XIX. Anais do Museu Paulista - Historia e Cultura Material, Nova Série, Sdo
Paulo, v. 14, n. 1, p. 11-57, jan.-jun. 2006.
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fontes, determinadas perguntas que tém sido perquiridas no caso
de representacdes compostas em outras sociedades escravistas
do Novo Mundo!! permaneceram sem resposta. O que Facchi-
netti e Grimm estavam dizendo com essas pinturas? O que elas
revelam sobre o mundo em que atuaram seus autores? Como se
inscreveram no jogo de forcas econdmicas, sociais, politicas e
culturais do Brasil de fins no século XIX? Em resumo, por quais
meios funcionaram como pratica cultural?

O artigo ¢ um primeiro esforco para enfrentar essas
questdes e, portanto, ndo deve ser encarado como resultado final
de uma investigacio concluida. Como se viu, a série completa
das pinturas de Facchinetti e Grimm para as fazendas de café
do Vale do Paraiba néo foi estabelecida; ha pouca informacéo
sobre as encomendas e a aquisi¢do das obras, ou sobre as fa-
zendas representadas e seus proprietarios. Diante dessas lacunas,
apresento basicamente um conjunto de hipoteses. Procurarei
desenvolver a idéia de que o género da pintura de paisagem foi
mobilizado pela classe senhorial do Vale do Paraiba como uma
resposta direta a crise da escraviddo negra no Império do Brasil.

A paisagem da cafeicultura no pincel de Facchinetti e Grimm

Em abril de 1875, Facchinetti finalizou uma paisagem da
fazenda Flores do Paraiso (Fig. 1). O quadro lhe fora encomen-
dado pelo segundo bardo do Rio Preto, Domingos Custddio Gui-
marées, que, havia pouco, em 24 de setembro de 1874, recebera
o titulo nobiliarquico. A fazenda Flores do Paraiso havia sido
montada pelo seu pai - homoénimo - em meados do século XIX
no coracio da cafeicultura fluminense, no entdo municipio de
Valenca. Domingos Custédio Guimaries pai nascera em Séo
Jodo del Rei em 1800, sendo agraciado com o titulo de bardo em
1854 e de visconde do Rio Preto em 1867. A origem da fortuna
de Custddio Guimarées datava da década de 1820, quando, em
sociedade com o também mineiro José Francisco de Mesquita,
fundou a companhia Mesquita & Guimaraes, especializada no
abastecimento de carne para a Corte Imperial e na venda de

11 MANTHORNE, Katherine. Plantation pictures in the Americas, circa 1880:
land, power, and resistance. Neplanta: views from South, v. 2, n. 2, p. 317-53,
2001; VLACH, John Michael. The planter’s prospect: privilege & slavery in
plantations paintings. Chapel Hill: The University of North Carolina Press,
2002; TOMICH, Dale. Between image and text: clues, documentation and repre-
sentation of the cuban Ingenio, 1820-1860. Texto apresentado ao Semindrio
PLACE, EVENT, AND NARRATIVE CRAFT: METHOD AND MEANING IN
MICROHISTORY. Santa Fé, New México, School of American Research, 2005.
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escravos africanos serra acima'?. Na década seguinte, inverteu
seus capitais acumulados no comércio e no trafico na compra
de terras e no plantio de café na regido do vale do Rio Preto
(afluente do Paraiba), divisa das provincias do Rio de Janeiro e
de Minas Gerais. O centro de suas atividades foi a sesmaria das
Flores, adquirida em 1843, onde levantou a sede da Flores do
Paraiso, finalizada dez anos depois'>. Conhecida como a “jéia de
Valenca”, a fazenda notabilizou-se no século XIX pela adogdo
de uma série de inovacdes técnicas, como iluminacéo a gas, ter-
reiros asfaltados e um avancado maquinario de beneficiamento
cafeeiro implantado no inicio da década de 1860.

Ao falecer, em 1868, o visconde do Rio Preto legou a
seus familiares uma imensa fortuna, composta de diversos
prédios urbanos em Valenca e na Corte, cinco grandes unidades
produtivas cafeeiras da regido de Valenca e quase um milhar
de escravos, dos quais mais da metade residia na fazenda Flores
do Paraiso (Inventario do visconde do Rio Preto, 1869). Esta
ultima, que ficou com a viscondessa por ocasido da partilha da
heranca do marido, passou, com sua morte em 1873, para as
maos de Custodio Guimardes filho; cunhado e irma ficaram com
as fazendas satélite, como a Barra das Flores e a Santa Barbara
(Inventario da viscondessa do Rio Preto, 1873). Portanto, a enco-
menda para que Facchinetti pintasse a fazenda Flores do Paraiso
ocorreu apenas dois anos apds Custédio Guimaries té-la rece-
bido como heranga, e menos de um ano apds virar bardo. Seu
cunhado, Domingos Theodoro de Azevedo Junqueira, também
requisitou nesses anos os servicos de Facchinetti, no caso para a
composi¢do de uma vista a voo de passaro de Sdo Tomé das Le-
tras, em Minas Gerais. Nessa altura (meados da década de 1870),
era crescente o prestigio do pintor italiano no mercado da Corte,
como atesta sua volumosa produgio no periodo'*.

12 LENHARO, Alcir. As tropas da moderagdo: o abastecimento da Corte na
formagéo politica do Brasil, 1808-1842. 2. ed. Rio de Janeiro: SMCTE/
Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro, 1993; TAUNAY, Affonso. Histéria
do café no Brasil. Rio de Janeiro: DNC, 1939. v.5, p. 183-4; FRAGOSO, Joédo
Luis Ribeiro; FERREIRA, Roberto Guedes. Trdfico interno de escravos e rela-
cdes comerciais no centro-Sul, séc. X VIII-XIX. Brasilia: IPEA/LIPHIS, 2001.
CD-ROM.

13 MUNIZ, Célia Maria Loureiro. Os donos da terra: um estudo sobre a estru-
tura fundiaria do Vale do Paraiba fluminense, século XIX. 1979. 184 f.
Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Federal Fluminense, Niterdi, 1979. p.
80-5; ALEGRIO, Leila Vilela. Janelas e portas do café. Vale do Paraiba flumi-
nense. Rio de Janeiro: SESC/RJ, 2004. p. 33.

14 MARTINS, Carlos; PICCOLI, Valéria (Org.). Facchinetti. Rio de Janeiro:
CCBB, 2004. p. 14-7.
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A paisagem da Flores do Paraiso, parte da construcdo da
auto-imagem do novo bardo do Rio Preto ao registrar o centro
de suas atividades, obedeceu a risca os padroes formais que
Facchinetti seguiu ao longo de sua carreira, como se pode depre-
ender com base no estudo de Valéria Piccoli: a estruturacio da
cena representada em trés planos, “que variam progressivamente
em intensidade tonal, sendo o mais escuro o plano mais préximo
ao observador”; a auséncia de personagens; a énfase nos ele-
mentos topograficos; a perseguicio de “uma objetividade quase
cientifica, reportando-se a paisagem real”; a adocdo de um ponto
de vista que permitisse obter efeito cenografico, o que, por um
lado, reforcava “a sensacdo panoramica da cena representada”,
mas, por outro, resultava num extremo detalhismo nos dois
primeiros planos, ressaltando-se a reputacio de miniaturista que
tanto marcou o pintor no século XIX'.

0 oleo em questdo foi organizado por Facchinetti em
quatro partes retangulares, rigorosamente simétricas, com uma
evidente contraposicio vertical entre lados esquerdo e direito
do quadro, e, horizontal, entre céu e terra. O uso da luz busca
dar conta do efeito do nascer do sol, e, por isso, o céu é dividido
em um lado (esquerdo) com acentuada luminosidade clara e um
outro (direito) mais escuro. A contraposicio vertical na metade
inferior do quadro segue logica distinta do que ocorre em sua
parte superior, e busca apreender o proprio processo de formacio
da paisagem do Vale do Paraiba. Assim, o lado esquerdo inferior é
estruturado pelo eixo diagonal da estrada que ligava a fazenda ao
municipio de Valenga, sendo o enquadramento a direita dado pelo
ribeirdo Manoel Pereira, afluente do Rio Preto; ao fundo, vé-se o
mar de morros tipico da regido iluminado pelos primeiros raios
do dia. O tema desse quarto ¢ a transformacio da mata atlantica
em pasto, e, ndo por acaso, a passagem de uma a outro ¢ marcada
pela rocada em terreno de derrubada que Facchinetti anotou no
ponto mais a esquerda. O lado direito inferior focaliza a sede da
fazenda, com seu partido palladiano em U, sua casa de vivenda
monumental e sua enorme senzala em quadra'®. A unidade escra-
vista se encontra em plena operagdo, como indicam a fumaca das
caldeiras do engenho de cana e o café espalhado no terreiro.

Afora o conjunto arquiteténico, um segundo elemento chama
a atencdo nesse quarto da pintura: a representacdo do cafezal

15 MARTINS, Carlos; PICCOLI, Valéria (Org.). Facchinetti. Rio de Janeiro:
CCBB, 2004. p.23-33.

16 MARQUESE, Rafael de Bivar. Revisitando casas-grandes e senzalas: a
arquitetura das plantations escravistas americanas no século XIX. Anais do
Museu Paulista - Historia e Cultura Material, Nova Série, Sdo Paulo, v. 14, n.
1, p. 11-57, jan.-jun. 2006.
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localizado atras da sede. O ocre do morro contrasta vivamente com
o verde da pastagem defronte ao terreiro pavimentado, atraindo
imediatamente o olhar. Entdo, uma observacdo cuidadosa do morro
indica a presenca das fileiras verticais dos pés de café, em processo
de franca erosio, o mesmo ocorrendo com a colina a esquerda. Ha,
aqui, um movimento aparentemente contraditério: se o objetivo da
encomenda era glorificar o segundo bardo do Rio Preto por meio da
representacdo da grandiosidade do centro de suas atividades econo-
micas, como entender o registro explicito de devastacdo ambiental
contido na imagem do unico cafezal presente na pintura?

Para sorte nossa e azar do bardo, temos a disposicdo uma
série de trés inventarios da Flores do Paraiso, todos lavrados em
datas muito proximas por ocasido das mortes do pai (1869), da méie
(1873) e do filho (1876), no mesmo intervalo de tempo da compo-
sicdo do oleo de Facchinetti (1875)". No momento, interessam as
anotagoes referentes aos cafezais. No inventario do visconde, de
1869, foram arrolados cerca de 319.000 pés de café, com idades
e precos distintos. Como se sabe, a avaliacio dos cafezais nas
fazendas vale-paraibanas oitocentistas seguia uma conformacéo
grafica equivalente a um U invertido: os pés novos tinham um
baixo valor, que acrescia substancial e progressivamente a partir
do momento em que, com trés anos, vingavam e comeg¢avam a pro-
duzir, atingindo seu preco maximo entre oito e dezesseis anos; dai
em diante, com a queda de produtividade decorrente do envelheci-
mento e da erosio, o valor despencava, voltando, quando o cafezal
em questdo ultrapassava vinte e cinco anos de idade, ao ponto
inicial’®. Tal curva era expressio evidente de um sistema agrario
devastador, que dependia do replantio constante dos pés de café em
matas de derrubada para manter a producdo em patamares estaveis,
substituindo-se periodicamente os cafezais velhos e improdutivos
prestes a serem convertidos em pasto por novos cafezais'®.

17 Agradeco a Adriano Novaes (Valenca) e Leila Alegrio (Teresopolis), que
gentilmente me cederam seus fichamentos dos inventdrios dos Rio Preto,
atualmente depositados no Museu da Justica do Rio de Janeiro e, em
novembro de 2005, inacessiveis aos pesquisadores.

18 MELLO, Pedro Carvalho de. A economia da escraviddo nas fazendas
de café: 1850-1888. Rio de Janeiro: Programa Nacional de Pesquisa
Econdmica, 1984. v.2, p. 15; LAERNE, C.E. van Delden. Brazil and Java:
report on coffee-culture in America, Asia, and Africa. Londres-Haia:
Martinus Nijhoff, 1885. p.297.

19 STEIN, Stanley J. Vassouras: um municipio brasileiro do café, 1850-1900.
(trad.port.) Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990. p. 260-5; FRAGOSO,
Jodo Luis Ribeiro. Sistemas agrdrios em Paraiba do Sul (1850-1920).

1983. Dissertagido (Mestrado) - Instituto de Filosofia e Ciencias Sociais,
Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1983.
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E isso o que se 1é no inventario de 1869 da fazenda Flores
do Paraiso. Seus primeiros cafezais foram plantados na década
de 1830, antes da aquisi¢do da sesmaria das Flores por Custddio
Guimaraes. Assim que a unidade comecou a ser montada, em
1843, houve plantio em larga escala de novos pés, nos morros
denominados como “das Flores” (plantado ainda em 1843), “do
Acude” e “dos Mineiros” (ambos plantados em 1850). Segundo
informacio de Roberto Guido de Souza Lima, que atualmente
escreve uma historia da fazenda, o morro das Flores localizava-
se proximo a sede da fazenda Luanda, uma outra propriedade de
Guimaraes vizinha a Paraiso, ndo aparecendo no quadro de Fac-
chinetti; muito provavelmente, o beneficiamento de seus frutos
ocorreu de inicio na fazenda Luanda; os cafezais do Agude e dos
Mineiros, por sua vez, ja foram plantados contiguos a sede da
nova fazenda Flores do Paraiso (comunicagio pessoal, julho de
2006). No inventario de 1876, desapareceu a referéncia ao ca-
fezal do Agude, mas manteve-se a indicacdo dos pés do cafezal
dos Mineiros, agora descritos como velhos.

Foi justamente este ultimo cafezal, com mais de vinte e
cinco anos de exploracio, que Facchinetti representou. Ao anotar
visualmente o que estava ocorrendo de fato na propriedade do
segundo bardo do Rio Preto?°, o italiano dava a ver toda a logica
da formacdo da paisagem agraria do Vale do Paraiba (derrubada
das matas, plantio alinhado vertical dos cafezais, exploracido por
cerca de um quarto de século, esgotamento das plantas, conversio
dos cafezais envelhecidos em pasto), sem omitir seus resultados
profundamente danosos, como o processo erosivo.

A devastacdo ambiental derivada das operacdes coman-
dadas pelos senhores de escravos vale-paraibanos foi o elemento
central de um outro quadro de Facchinetti, composto seis anos
depois. Trata-se do 6leo sobre tela da fazenda Monte Alto, ou
Montalto, “pintado fielmente do natural de julho a agosto de 1881”
a pedido de Mathias Gongalves de Oliveira Roxo, como se pode ler
nas palavras anotadas em seu verso pelo artista (Fig. 2). A familia
Oliveira Roxo era cliente ha longa data do pintor. Em 1869, por
exemplo, Facchinetti compusera um o6leo sobre tela da fazenda
Vargem Alegre, comissionada pelo pai homénimo de Mathias
Goncalves - bardo de Vargem Alegre desde 1866 — para celebrar
a construcdo do ramal da ferrovia D. Pedro II, que ligaria o en-

20 O inventario da viscondessa do Rio Preto registrou a presenca de 421.500
pés de café, em 1873, na Flores do Paraiso. No inventario de seu filho,
observa-se que houve uma expansédo de 17% no plantio de novos cafezais,
que certamente se destinavam a substituir 106.000 pés descritos como
“velhos” e prestes a se tornarem pasto, ou cerca de 25% do total inventariado
trés anos antes, em 1873.
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troncamento de Barra do Pirai ao municipio de Barra Mansa e que
teria como primeira parada justamente sua fazenda?'.

0 que importa aqui ¢ o quadro da Montalto, localizada na
entio freguesia das Dores, municipio de Pirai (atual Dordndia,
Barra do Pirai). O ponto de vista foi 0 mesmo que Facchinetti usara
para a composicio do oleo da Flores do Paraiso, isto ¢, a adog¢éo de
uma perspectiva panoramica para se obter efeito cenografico. E,
tal como na pega de 1875, as instalacdes da sede ocupam posigdo
secundaria na paisagem, que centra o olhar na topografia. A
organizagido do espaco da representacio também seguiu principios
analogos. A contraposicdo basica, no caso da Montalto, ocorre entre
a parte esquerda e a parte direita do quadro, divisdo marcada ao
centro pela elevacido que dera nome a fazenda. Na parte esquerda,
o tema ¢ dado, novamente, pela sede da fazenda em operacio,
como se nota pelo café disperso no terreiro, mas a ruina causada
pela atividade cafeeira volta a chamar a atencdo: para além dos
cafezais detalhados no primeiro plano, véem-se no plano ao fundo
a terra desnuda, ja convertida em pasto, e uma imensa vogoroca.
0 efeito de desolagdo ¢ o aspecto mais relevante da parte direita
do quadro, que igualmente narra a historia da ocupacdo agraria
do Vale: matas que sdo derrubadas para o plantio vertical do café,
0 que, em no maximo trés décadas, da origem ao mar de morros
desnudos que se vé ao fundo da tela.

0 elemento que unifica toda a composicéio €&, portanto, o
processo de devastagdo causado pela atividade cafeeira, o que
de saida coloca um problema para o investigador: por que o
fazendeiro que encomendou o quadro aceitou a apresentacio de
sua unidade rural nesses termos? Seria esta uma representacio
efetiva do que era a fazenda em 18817

A pergunta relativa ao referente é importante, pois pode
ajudar a responder a primeira indagacdo. Para tanto, vale tentar
estabelecer a trajetéria da fazenda com as poucas informa-
coes de que se dispée. Um bom caminho para isso consiste em
acompanhar as listagens de fazendeiros de café do municipio de
Pirai presentes no Almanak Laemmert da provincia do Rio de
Janeiro ao longo da segunda metade do século XIX?2, Mathias
Gongalves de Oliveira Roxo (pai) foi listado como fazendeiro de
café no municipio desde o primeiro ano de publicacido do suple-
mento provincial daquele que era um dos principais veiculos de
representacio social no Império do Brasil. De fato, ja em 1846

21 MARTINS, Carlos; PICCOLI, Valéria (Org.). Facchinetti. Rio de Janeiro:
CCBB, 2004. p. 14.

22 A colegio completa do Almanak Laemmert encontra-se disponivel em http://
www.crl.edu/content/almanak2.htm.
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Oliveira Roxo apareceu como cafeicultor na freguesia da vila de
Pirai, mas somente ai. Em 1852, ano em que nasceu seu filho
homoénimo, foi pela primeira vez listado como fazendeiro na fre-
guesia das Dores, e, em 1856, também no arraial dos Thomazes.
No longo periodo de 1857 a 1871, Mathias Gongalves de Oliveira
Roxo fez acrescentar ao seu nome ou a seu titulo (bardo da
Vargem Alegre), quando arrolado como cafeicultor na freguesia
das Dores (mas ndo na da Vila e no arraial dos Thomazes),

a relacdo de trés fazendas: Oncas, Minhocas e Canto-Alegre.
Infelizmente, ndo ha informagdes sobre o municipio de Pirai no
Laemmert provincial de 1872, 1873 e 1874. No ano seguinte, o
bardo da Vargem Alegre continuava a ser listado como fazen-
deiro em diferentes freguesias de Pirai, dentre as quais a das
Dores, mas, pela primeira vez desde 1857, sem a nomeacao das
propriedades. A novidade ficou por conta de Mathias Goncalves
de Oliveira Roxo (filho), entdo com 23 anos, aparecendo pela
primeira vez como fazendeiro de café na freguesia das Dores, ao
lado de seu irméo, Frederico Gustavo de Oliveira Roxo.

Por que, apos 1875, ndo foram mais citadas as fazendas
que o bardo de Vargem Alegre possuia na freguesia das Dores?
A resposta se encontra em seu necrolégio publicado em 1880,
onde se Ié que alguns de seus “importantes estabelecimentos
agricolas” ja eram “propriedades de seus filhos antes de seu
passamento”, em setembro de 187923, De tudo isso, pode-se
inferir que uma das trés fazendas do barido de Vargem Alegre na
freguesia das Dores foi legada a Mathias Goncalves filho entre
1871 e 1875, como parte do adiantamento da heranga. Alias, ¢
bem provavel que se tratasse da fazenda da Onca, que teria sido
entdo rebatizada como Montalto: um levantamento topografico
feito em 1988 indicou que era exatamente o rio das Ongas que
alimentava a propriedade, correndo canalizado em um grande
muramento de pedra paralelo ao terreiro (Dossié Fazenda Monte
Alto - Arquivo Roberto Guido). Seja como for, tais informagoes
indicam que a fazenda retratada por Facchinetti no inicio da
década de 1880 fora fundada como uma unidade cafeicultora
“satélite”, dentro de complexo de fazendas do futuro bardo da
Vargem Alegre, ainda na década de 1850. O fato de néo ser o
centro das operagdes do patriarca dos Oliveira Roxo néo signi-
ficava que a fazenda fosse de menor importancia, como davam
a ver no quadro de Facchinetti o terreiro de pedra, o engenho
de café com dois pavimentos ao centro do conjunto e a grande
senzala localizada defronte a ele, no outro lado do terreiro. A

23 NECROLOGIO das casas titulares. ALMANAK Laemmert. Rio de Janeiro,
1880. p. 73. Disponivel em: http://www.crl.edu/content/almanak2.htm.
Acesso em: 15 dez. 2006.

66 revista do ieb n 44 fev 2007



casa de vivenda, modesta em 1881, passou por consideravel
ampliacdo apos Mathias Goncalves receber o titulo de bardo de
Oliveira Roxo, em setembro de 1882, sendo finalizada em 1885
(Dossié Fazenda Monte Alto — Arquivo Roberto Guifo). Nessa
altura, contudo, seus cafezais deveriam estar bastante envelhe-
cidos, apos trés décadas de exploracdo continua; dai o registro
desolador da paisagem de Facchinetti.

A analise dos quadros das fazendas Flores do Paraiso e
Montalto recoloca o problema salientado antes: como entender o
registro explicito da devastacdo ambiental contido em imagens
encomendadas pelos proprios fazendeiros? O contraste entre
Facchinetti e Grimm, neste aspecto, ¢ realmente notavel.

Com efeito, Johann Georg Grimm seguiu principios
distintos para a composicio de suas paisagens das fazendas de
café. Sua inscricdo no mercado artistico brasileiro foi bem mais
tardia do que a de Facchinetti. Chegando ao Rio de Janeiro em
1878, com solida formacgdo na Academia de Belas Artes de Mu-
nique, Grimm pintou sua primeira paisagem de fazenda - a das
Aguas Claras, na freguesia de Sio José do Rio Preto, municipio
de Sapucaia - ja no ano seguinte, por encomenda de Guilherme
Augusto de Souza Leite, que a herdara naquela década de seu
pai, Domingos de Souza Leite. A peca obedeceu a varias das
caracteristicas que marcaram a producdo posterior de Grimm no
Brasil: a adocdo de um ponto de vista horizontal, que inseria o
observador dentro, e ndo fora da cena representada; a inscri¢io
de personagens na paisagem, em atitudes prosaicas e despo-
jadas; o jogo de sombras ao longo do quadro, sem adotar a rigida
hierarquizacio em trés planos®*. A horizontalidade na represen-
tacdo da fazenda das Aguas Claras, além do mais, retirava de
cena as referéncias diretas as suas atividades produtivas; nada,
portanto, de pés alinhados nos morros (apreendidos em rapidas
pinceladas, que davam apenas a idéia do volume) ou de grios
secando no terreiro®.

No que se conhece das pinturas de fazenda de Georg
Grimm, contudo, Aguas Claras representa a excecao, e ndo a
regra. Logo ele adotou para o tema um outro tipo de registro. O
primeiro quadro desta série é a fazenda Retiro (Fig. 3), locali-
zada na freguesia de Bemposta, entdo no municipio de Paraiba

24 BELLUZZO0, Ana Maria de Moraes. O Brasil dos viajantes. Sdo Paulo:
Metalivros-Odebrecht, 1994, v. 3. p. 146-9; LEVY, Carlos Roberto Maciel. O
grupo Grimm: paisagismo brasileiro no século XIX. Rio de Janeiro: Edi¢do
Pinakotheke, 1980. p. 21.

25 0 quadro, um dleo sobre tela com 47,5 por 66,5 cm, pertencente a Colecdo

Fadel, encontra-se reproduzido em BUENO, Alexei. O Brasil do século XIX na
colecdo Fadel. Rio de Janeiro: Edicoes Fadel, 2004. p. 186-87.
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do Sul. A unidade fora fundada em meados do século XIX,
resultado de um desmembramento das propriedades de Antonio
Luiz dos Santos Werneck, patriarca de um dos ramos mais
importantes da familia Werneck e falecido em 18482°. A Retiro
coube a Manoel Luis dos Santos Werneck, que, desde 1852, foi
listado no Laemmert provincial como dono da fazenda. Apds
seu falecimento, em 1874, a fazenda passou a seu filho, José
Joaquim dos Santos Werneck, mas o inventario sé foi concluido
em 1880%7. Observa-se, neste caso, 0 mesmo que ocorreu na
producio dos dleos das fazendas Flores do Paraiso e Montalto:
como meio de auto-afirmacéo e reiteracdo da memoria familiar,
o filho, ao assumir a heranca do pai, encomendou a composicio
de uma paisagem da fazenda.

0 foco de Grimm, ao retratar a Retiro, recaiu sobre a
implantacdo do conjunto arquitetdonico da fazenda, em um tipo
de registro denominado como “documental”®. A adogio de um
ponto de vista vertical, tomado do alto de um morro, ndo conduz
- ao contrario do que ocorre em Facchinetti - a uma visdo
panoramica, mas antes ao espaco compactado da sede, algo
que se ressalta ainda mais por meio da divisdo da tela e de seu
respectivo jogo de cores. O quadro ¢ cindido horizontalmente
em duas partes. A metade superior divide-se simetricamente
entre céu e morro, diferenciados pelo vivo contraste entre azul e
verde, sendo a metade inferior preenchida pela casa de vivenda,
pelo engenho, pela tulha, pelas senzalas dispostas em quadra,
pelos terreiros e pelo cercado para os animais. Destaca-se, nesta
parte, a area ocupada pelos terreiros, cuja centralidade para as
operagoes da fazenda ¢é salientada por meio da representacio
das atividades dos escravos na secagem dos graos, em trabalho
coletivo rigidamente coordenado.

No entanto, se o café esta presente na esfera do benefi-
ciamento, ndo ha referéncia direta ao seu cultivo. Na compo-
sicdo da paisagem, Grimm anotou apenas a presenca de matas
e pastos, como se a passagem fosse natural e ndo estreitamente
articulada a montagem dos cafezais, ao progressivo envelhe-

26 SILVA, Eduardo. Bardes e escraviddo: trés geracoes de fazendeiros e a crise
da estrutura escravista. Rio de Janeiro: Nova Fronteira-INL, 1984. p. 54; e
SILVA, Pedro Gomes da. Capitulos da histéria de Paraiba do Sul. Paraiba do
Sul: Editora Companhia de Artes Graficas, 1991. p. 137-40.

27 FRAGOSO, Jodo Luis Ribeiro. Sistemas agrdrios em Paraiba do Sul (1850-
1920). 1983. Dissertacdo (Mestrado) - Instituto de Filosofia e Ciencias
Sociais, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1983. p. 77.

28 LEVY, Carlos Roberto Maciel. O grupo Grimm: paisagismo brasileiro no
século XIX. Rio de Janeiro: Edicdo Pinakotheke, 1980. p. 31-2.
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cimento das plantas e a devastacdo ambiental. Tal processo de
transformacéo, no caso da fazenda Retiro, havia chegado a um
patamar agudo em 1881. Conforme indicou a analise de Jodo
Fragoso?’, entre 1878 e 1880 o numero total dos pés de café da
fazenda caiu de 98.500 para 54.500; em 1876, foram plantados
12.000 pés, que, no entanto, ndo seriam capazes de manter a
producdo em patamares estaveis. O freio a producio da fazenda
era dado, claramente, pelo esgotamento de suas reservas de
mata virgem.

0 dleo que Grimm compds para a fazenda Retiro, ao lado
de sua metedrica carreira no mercado artistico da corte, parecem
ter chamado a atencdo dos Santos Werneck. Em 1882, apos
haver apresentado 128 pecas no saldo independente promovido
pela Sociedade Propagadora das Belas Artes, Grimm obteve tal
repercussao com sua obra que acabou sendo convocado pelo
proprio D. Pedro II para assumir a cadeira de Paisagem, Flores
e Animais na Academia Imperial de Belas Artes. Grimm ai
lecionou até 1884, quando, diante da forte oposigdo interna,
resolveu deixar a instituicio, sendo acompanhado por varios de
seus alunos. Mestre e discipulos, reunidos entre 1884 e 1887 em
Niterdi, viriam a constituir o famoso Grupo Grimm, que tanto
marcou a historia da pintura de paisagem no Brasil. Foi nessa
fase que o artista alemio compo6s a maior parte dos quadros de
fazendas de café que atualmente se conhece de sua lavra°.

Somente para o ramo Santos Werneck, Grimm preparou
mais trés pecas, todas de fazendas muito proximas umas das
outras, entre as freguesias de Sio José do Rio Preto (Sapucaia)

e Bemposta (Paraiba do Sul): fazenda Sant’Anna do Calcado,
pertencente ao Bardo de Bemposta, Ignacio Barbosa dos Santos
Werneck (6leo sobre tela, 74 x 51 cm)>'; fazenda do Recreio, per-
tencente a Francisco Inacio dos Santos Werneck (d6leo sobre tela,
38 x 52,5 cm); fazenda Cataguad, pertencente a Fernando Luiz
dos Santos Werneck (6leo sobre tela, 82,5 x 128 cm). Nido se sabe
ao certo a data do primeiro quadro, mas os dois ultimos foram
compostos, respectivamente, em junho e dezembro de 1886,
todos os trés seguindo sempre o mesmo padrio pictorico adotado
para a fazenda Retiro.

29 FRAGOSO, Jodo Luis Ribeiro. Sistemas agrdrios em Paraiba do Sul (1850-
1920). 1983. Dissertacdo (Mestrado) - Instituto de Filosofia e Ciencias
Sociais, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 1983. p. 77.

30 LEVY, Carlos Roberto Maciel. O grupo Grimm: paisagismo brasileiro no
século XIX. Rio de Janeiro: Edicdo Pinakotheke, 1980. p. 21-32.

31 O café: catdlogo da exposicdo realizada na Praca do Banco Real. Sdo Paulo:
Banco Real-ABN-AMRO Bank, 2000. p. 80-1.
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A paisagem que melhor o sintetiza ¢ a da fazenda Catagua
(Fig. 4). O quadro foi dividido por Grimm em quatro partes bem
evidentes. O quarto superior ¢ ocupado pelo céu; o inferior, por
uma paisagem campestre ordinaria que bem poderia ser tomada
como uma vista da terra natal de seu autor. O que realmente im-
porta estda no miolo do quadro, que, por seu turno, separa-se em
dois tridangulos retangulares e opostos. O primeiro procura repre-
sentar o processo produtivo do café e o conjunto arquitetonico da
fazenda - o tema central da composicdo. Assim, vemos no morro
a direita o alinhamento rigoroso dos pés de café recém-plantados,
capinados por um terno de escravos comandados em unissono
por um feitor que se localiza abaixo, na primeira vertente do ca-
minho que sobe ao alto da elevacdo. O eixo diagonal desse morro
constitui a hipotenusa do primeiro tridngulo; o cateto vertical
¢ fornecido pela prépria moldura e o horizontal, pela linha das
construcdes da sede. Ao observador ¢ dado ver todos os edificios
que a compunham: casa de vivenda, senzala em quadra, tulhas,
engenho, terreiros. Nestes, a atividade ¢ intensa, pois diversos
escravos, igualmente labutando em linha, espalham os graos para
a secagem. O segundo tridngulo, cujo cateto horizontal ¢ marcado
pelo traco que separa a terra do céu, tem um outro referente, que
expressa o ponto de partida e o ponto de chegada do processo
mais amplo de formacgédo da paisagem da zona de cafeicultura do
Vale do Paraiba: a continua transformagdo de matas em pastos.

Afora a énfase que concede a arquitetura e a auséncia de
um sentido panoramico, Grimm apresenta nesses quadros uma
outra diferenca decisiva em relacdo a Facchinetti: ao registrar o
processo de formacdo da paisagem, o alemio nio revela as marcas
visiveis da devastacdo ambiental, como as erosdes e as voco-
rocas expostas nos quadros do italiano. Hd, neste siléncio, um
problema adicional que diz respeito ao seqiienciamento matas-
cafezais-pastos. Tal como a Retiro, a fazenda Catagua vinha
sendo explorada de forma ininterrupta desde meados do século
XIX, como indicava o arrolamento de Fernando Luiz dos Santos
Werneck como seu dono no Laemmert provincial a partir de 1855.
Ora, apos trés décadas de atividade, ou os pés de café vizinhos a
sede — os primeiros morros cultivados com o arbusto eram sempre
os que ficavam mais proximos - estariam em estado deploravel,
como o pincel de Facchinetti anotou para a fazenda Montalto, ou
ja teriam sido arrancados e convertidos em pasto, como o préprio
Grimm exprimiu para a fazenda Retiro. A presenca de morros
pelados, cobertos de pasto e contiguos as sedes das propriedades
cafeeiras vale-paraibanas ¢ visivel em todas as fotografias que
Marc Ferrez tirou na década de 1880. Como, entdo, explicar a ins-
cricdo de um cafezal recém-plantado no quadro da Catagua, atras
da sede, onde jamais ele poderia estar em 18867
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A crise da escraviddo e as pinturas de paisagem

Logo apds chegar ao Brasil, em 1849, Facchinetti comecou
a oferecer seus servicos de retratista e pintor de paisagens por
meio das paginas do Almanak Laemmert. A inscricdo no mer-
cado artistico do Rio de Janeiro passava, necessariamente, pela
participacdo nas exposicdes gerais organizadas pela Academia
Imperial de Belas Artes. Sua primeira experiéncia nesse espacgo
institucional, contudo, ndo foi bem sucedida, pois os trabalhos
que apresentou na 11* Exposicdo Geral (1850) receberam duras
criticas na imprensa. Nos quinze anos seguintes, Facchinetti foi
figura menor no mercado carioca, dando aulas particulares de
desenho e de italiano e trabalhando como cendégrafo na mon-
tagem de pecas teatrais e em festividades. Sua carreira deslan-
chou efetivamente a partir de meados da década de 1860, ao
participar com sucesso da 16* Exposicdo Geral (1864) e ao obter
diploma oficial da Academia de Belas Artes (1865) para lecionar
a arte do desenho®?.

O estabelecimento no mercado artistico do Rio de
Janeiro dependia, entédo, da estrita obediéncia ao receituario
estético da Academia Imperial, algo ainda mais premente para
aqueles que operavam fora de seus quadros. Valéria Piccoli
chamou a atengdo para esse aspecto, ao ressaltar que a obra
de Facchinetti

se alinha a definicdo cunhada pela Academia de que a pintura
brasileira deveria se fundar no tema da cultura que age sobre
e transforma o mundo natural. Num olhar geral, nota-se que
néo sio as paisagens naturais, a floresta virgem ou o aspecto
ainda primitivo da natureza brasileira - tdo prezados por es-
trangeiros em visita ao pais - que atraem seu interesse. [...] O
que parece interessar a Facchinetti sobretudo ¢ a paisagem tra-
balhada pelo homem. Nesse sentido, suas obras mais notaveis
sdo sem duvida as pinturas de fazenda que executou a partir
do final dos anos 60.>

32 URCCI, Michelle Yara. A paisagem de Nicolau Antonio Facchinetti no Brasil
do século XIX. 2003. 181 f. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia) - Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sio Paulo, Siao
Paulo, 2003. p. 81. CHIAVARI, Maria Pace. A sintese de dois mundos na
paisagem de Facchinetti. In: MARTINS, Carlos; PICCOLI, Valéria (Org.).
Facchinetti. Rio de Janeiro: CCBB, 2004. p. 42-4.

33 PICCOLI, Valéria. Visdo natural e artificio na pintura de Facchinetti. In:

MARTINS, Carlos; Piccoli, Valéria (Org.). Facchinetti. Rio de Janeiro: CCBB,
2004. p. 33.
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0 trecho fornece uma boa chave para compreender o tema
da transformacdo da natureza em Facchinetti. Com efeito, escapou
a autora a existéncia, desde a década de 1840, de uma importante
linha de critica ambiental dentro da prépria Academia Imperial
de Belas Artes e que acabou ressoando na producdo do artista ita-
liano. Essa vertente se expressou nas obras de alguns dos princi-
pais membros da Academia. Félix-Emile Taunay, por exemplo, ao
inserir comentario explicativo sobre sua Vista de um mato virgem
que se estd reduzindo a carvdo no catalogo da Exposicdo Geral de
1842, escreveu que

a desaparicdo dos mais belos exemplares do reino vegetal nos
arredores da Cidade ameaca a esta, segundo calculos irrefraga-
veis, com diminuicio das aguas vivas e elevacdo do grau médio
de calor, dois males reciprocamente ativos.>*

Do mesmo modo, Manuel de Aradjo Porto-Alegre, em
seu longo poema A destruicdo das florestas redigido em 1845,
apontou os efeitos profundamente danosos do uso irracional e
desmedido das reservas de mata virgem na expansio agricola
em zonas de fronteira®.

E bom que se diga que a critica ambiental encontrou espago
nédo apenas na Academia de Belas Artes, mas também em outras
instituicdes que gozavam de igual prestigio no Brasil monarquico,
como o Imperial Instituto Fluminense de Agricultura, fundado em
1860 e que muito tratou das técnicas adotadas nas fazendas do
Vale do Paraiba. Essa tradicdo intelectual, além do mais, alcancou
uma notavel realizacio pratica entre 1862 e 1887, quando se
promoveu o reflorestamento do macico da Tijuca, apds décadas
de desmatamento para abastecer o mercado urbano do Rio de
Janeiro com lenha e, sobretudo, para se plantar café. Facchinetti
certamente acompanhou de perto tais esforcos; afinal, como bem
lembrou o historiador José Augusto Padua,

o verde das montanhas de Santa Teresa e da Tijuca tinha um signi-

ficado importante na vida cultural e artistica da capital, servindo

de inspiragdo para varios trabalhos de pintura e literatura.®.

34 DIAS, Elaine C. A pintura de paisagem de Félix-Emile Taunay. Rotunda,
Campinas, v. 1, p. 5-18, abr. 2003. Disponivel em: <http://www.iar.unicamp.
br/rotunda/rotunda0l.pdf>.

35 PADUA, José Augusto. Um sopro de destrui¢cdo: pensamento politico e critica
ambiental no Brasil escravista (1786-1888). Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 2002. p. 162-6.

36 Ibid. p. 221.
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Enfim, tudo isso indica que havia aberturas para a critica
ambiental na segunda metade do século XIX, fornecidas em
parte pela propria pratica artistica da Academia Imperial de
Belas Artes. Facchinetti, ao anotar o esgotamento do solo e a
erosdo em suas paisagens das fazendas de café, dialogou direta-
mente com essa linhagem.

Esse elemento ajuda a explicar o numero relativamente
pequeno - considerando-se o que atualmente se conhece da
obra de Facchinetti - de paisagens de fazendas de café por ele
compostas. E certo que, como se leu na introducdo do texto, o
género nio foi da predilecdo das classes senhoriais do centro-sul
do Brasil ao longo do século XIX. Mesmo assim, salta aos olhos
o fato de Facchinetti ter composto, em meio século de trabalho
no mercado fluminense, menos de uma dezena de 6leos sobre
o tema. A pratica social e cultural dos senhores de escravos do
Vale do Paraiba promoveu uma ordenacio do espaco simbolico
da fazenda de café que, ao menos até a década de 1880, nio
demandou sua representaco em pinturas de paisagem; quando
isso se deu, o registro ocorreu em um sentido bastante distinto
do que expressava Facchinetti em seus quadros. Basta lem-
brarmos o caso da famosa pintura parietal da fazenda Resgate,
em Bananal, provincia de Sdo Paulo, composta provavelmente na
segunda metade da década de 1850 por José Maria Villaronga®’.
Recorrendo a um artificio que esteve na origem renascentista da
pintura de paisagem, o pintor abriu a “janela” da sala de jantar
da casa de vivenda da fazenda Resgate para as linhas verticais
dos cafezais perfeitamente simétricos, cujo produto fluia como
que naturalmente, sem a necessidade de trabalho humano, para
os cofres de seu proprietario.

Muita coisa mudou na virada da década de 1870 para a
de 1880. Facchinetti parece ndo mais ter recebido encomendas
para elaborar paisagens de fazendas de café apds a finalizacio
do quadro da Montalto, em 1881. Por outro lado, ainda que
Grimm tenha pintado ao menos uma fazenda - a Aguas Claras
- entre 1879 e 1880, a maior parte dos quadros sobre o tema de
sua autoria foram realizados apos 1881, e, em especial, em 1886.
Ora, esses anos marcaram uma inflexdo decisiva nas expecta-
tivas dos fazendeiros do Vale do Paraiba quanto ao futuro da
escraviddo. Desde a promulgacdo da Lei do Ventre Livre, em
1871, sabia-se que a longo prazo a instituicio estava conde-
nada no Brasil. A oposicido dos representantes dos cafeicultores
do Vale do Paraiba ao projeto de lei, por ocasido dos debates

37 FRAGOSO PIRES, Fernando Tasso. Fazendas: solares da regido cafeeira do
Brasil Imperial. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990. p. 86.
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parlamentares, foi ferrenha, e sua aprovacido em 28 de setembro
daquele ano representou, na feliz expressido de José Murilo de
Carvalho, “a primeira clara indicacdo de divorcio entre o Rei e
os bardes™®. De fato, toda a estrutura politica que sustentava o
Império comecou a manifestar sinais de crise com a passagem da
lei*°. Nio obstante, a lei rapidamente foi instrumentalizada pelos
porta-vozes dos senhores de escravos para a defesa do cativeiro,
sob o argumento de que ela significava a ultima palavra da
Coroa frente & questio®’. Tal estratégia, se bem funcionou nos
anos 1870, alimentando o volumoso trafico interno de escravos
no Império, fracassou na década subseqiiente. A articulacio
politica do movimento abolicionista a partir de 1879 colocou
em xeque os fazendeiros de café. Dentre as respostas que en-
contraram nos anos seguintes, esteve a suspensio do trafico
interprovincial, vista como uma medida que garantiria o apoio
das provincias exportadoras de cativos a causa escravista dos
cafeicultores do centro-sul. O efeito, contudo, foi inverso ao que
planejavam, pois entre 1881 e 1883 ocorreu o virtual colapso

do mercado interno de escravos no Brasil, com a queda abrupta
e irreversivel dos pregos dos cativos, o que, em si, expressava

a expectativa profundamente negativa dos agentes econo-
micos quanto ao futuro proximo da institui¢io*'. O prognéstico
pessimista foi ainda mais acentuado na década de 1880 pela
percepcido senhorial da crescente insurgéncia escrava, que ques-

38 CARVALHO, José Murilo de. A construcgdo da ordem/Teatro de sombras. 4.
ed. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2006. p. 322.

39 COSTA, Emilia Viotti da. Brasil: a era da reforma, 1870-1889. In: BETHELL,
L. (Org.) Histéria da América Latina. Sdo Paulo: Edusp-Funag, 2002. v. 5: de
1870 a 1930. p. 734-7.

40 CONRAD, Robert. Os ultimos anos da escravatura no Brasil. Rio de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira, 1978. p. 145-6; e SLENES, Robert W. The brazilian internal
slave trade, 1850-1888: regional economies, slave experience, and the politics of a
peculiar market. In: JOHNSON, Walter (Ed.). The chattel principle: internal slave
trades in the Americas. New Haven: Yale University Press, 2004. p. 357-8.

41 MELLO, Pedro Carvalho de. Aspectos econémicos da organizacgio do
trabalho da economia cafeeira do Rio de Janeiro, 1850-1888. Revista
Brasileira de Economia, Rio de Janeiro, v. 32, n. 1, p. 19-67, jan.-mar. 1978;
MELLO, Pedro Carvalho de; SLENES, Robert. Andalise econémica da escra-
vidéo no Brasil In: NEUHAUS, P. (Org.) Economia brasileira: uma visio
historica. Rio de Janeiro: Campus, 1980. SLENES, Robert W. The brazilian
internal slave trade, 1850-1888: regional economies, slave experience, and
the politics of a peculiar market. In: JOHNSON, Walter (Ed.). The chattel
principle: internal slave trades in the Americas. New Haven: Yale University
Press, 2004. p. 357-8.
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tionava frontalmente os padrdes de organizacdo do processo de
trabalho vigentes desde o inicio da cafeicultura®.

Foi nesse contexto de crise aguda que certos cafeicul-
tores do Vale do Paraiba fluminense procuraram Georg Grimm
para elaborar as vistas de suas fazendas. Ajustando-se a nova
demanda, Grimm abandonou os principios que seguira até entdo
para a producdo dos temas de sua preferéncia, como paisagens
marinhas ou rochosas, e que, de certa forma, havia adotado para
o caso da fazenda das Aguas Claras. Como se viu, a partir da
composicdo do ¢6leo da fazenda Retiro, em 1881, o modelo em-
pregado para tratar as fazendas de café foi outro, estritamente
atinado a perspectiva de classe dos senhores de escravos vale-
paraibanos. Ao contrario de Facchinetti, que construiu sua car-
reira dialogando com os ditames da Academia Imperial de Belas
Artes, Grimm teve uma trajetoria que se op0s a ela. Sua saida
turbulenta da instituicdo, em 1884, deveu-se entre outras coisas
a resisténcia que encontrou em relacio ao tipo de ensino da
pintura de paisagem que propunha. O grupo que entdo montou
com seus ex-alunos se caracterizou exatamente pela tentativa de
criar alternativas ao que se praticava, no campo da pintura de
paisagem, dentro da Academia Imperial de Belas Artes.

A auséncia de compromisso com certas questdes caras ao
espaco institucional da Academia permitiu a Grimm encampar
sem constrangimentos a concepcdo dos cafeicultores quanto a
conformacio da paisagem agraria do Vale do Paraiba, concepcéo
esta que encarava a derrubada da mata, o plantio de café e, no
limite, a formacio de pastos como sinais de domesticacdo do
mundo natural e, portanto, de progresso. O discurso visual que o
pintor aleméo expressou sobre o assunto nas telas das fazendas
Retiro e Catagua reproduziu a risca o discurso textual apresen-
tado pelos fazendeiros havia décadas, baseado nas oposi¢coes
binarias café x mata, cultura x natureza, civilizagdo x barbarie.
Basta lembrar, aqui, a fala do presidente da provincia do Rio de
Janeiro, Paulino José Soares de Sousa, a Assembléia Provincial,
em marco de 1838:

o café desta Provincia, cuja concorréncia no mercado estran-
geiro era no ano de 1810 apenas sensivel, forma hoje o seu
principal ramo de exportacdo, a qual presentemente excede

42 COSTA, Emilia Viotti da. Da senzala a colénia. 3. ed. Sdo Paulo: Brasiliense,
1989. p. 335-48; e MACHADO, Maria Helena P.T. O plano e o pdnico: os
movimentos sociais na década da abolicdo. Sdo Paulo: Edusp; Rio de Janeiro:
Editora UFRJ, 1994.
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a muito mais de dois milhdes e trezentas mil arrobas, quase
todas de primeira qualidade. Sertdes, outrora incultos, ermos
e cobertos de matas virgens, acham-se hoje em grande parte
roteados, povoados e cobertos de estabelecimentos rurais, que
daqui a alguns anos poderéo talvez dobrar ou triplicar a nossa

exportacdo e atual riqueza.43

Mas néo s6. Como resposta a um mundo que estava
desmoronando rapidamente por conta da acdo do movimento
abolicionista e dos proprios trabalhadores escravizados, Grimm
oferecia aos fazendeiros uma representacio de suas unidades
que traduzia ordem, hierarquia e disciplina. Dai a énfase na im-
plantacdo arquitetonica, com a exata disposicdo das senzalas em
quadra, solucdo criada na primeira metade do século XIX para
controlar rigidamente a circulacio dos escravos; dai a repre-
sentacfo do trabalho coletivo sob supervisdo estrita, tanto nos
terreiros como no campo; dai, finalmente, a deslocada inscrigéo
de um cafezal recém-plantado contiguo a sede da velha fazenda
Catagua, sugerindo que a producio cafeeira seguia adiante, a
despeito de tudo.

Néo se sabe ao certo quantas paisagens de fazenda de
café Grimm compds na década de 1880; porém, nio ¢ arriscado
afirmar que, em termos comparativos, sua producio sobre o tema
foi mais volumosa que a de Facchinetti. O género da pintura de
paisagem, assim, so6 foi ativado pelos cafeicultores do Vale do
Paraiba no contexto da crise final da escraviddo. Algo semelhante
ja havia ocorrido no Caribe inglés na década de 1820, quando,
acuados pelo movimento antiescravista metropolitano e pela re-
sisténcia escrava, seus proprietarios encomendaram a composicio
de gravuras de paisagem - como o indicam as obras de William
Clark (1823) e James Hakewill (1825) - que apresentavam uma
clara defesa do universo das plantations acucareiras escravistas
(gravuras disponiveis em http://hitchcock.itc.virginia.edu/Sla-
very/index.php). E bastante significativo que tenham sido os fi-
lhos dos primeiros fazendeiros que encomendaram essas pinturas.
Tratava-se de um evidente esforco para registrar, em um quadro
inerte, um mundo - como bem sabiam - prestes a ruir. Nada
melhor, entdo, do que representar a memoria da grandeza pretérita
das fazendas em que haviam sido criados.

Recesipo EM: Nov. 2006 APROVADO EM: JAN. 2007

43 MATTOS, Ilmar Rohloff de. O tempo saquarema: a formacao do Estado
Imperial. Sdo Paulo: INL/Hucitec, 1987. p. 55.

76 revista do ieb n 44 fev 2007



‘0|ned oes “eindiied 0ed30) “wd

€/ X ¥S ‘BA9peW 1q0S

"(91 100 1103214 B sunpe :uj)
09]0 'G/ 8| '0sleJed Op S3J0|{ epudze{ :| einbiy

217

revista do ieb n 44 fev 2007



"0J13Ue[ 3P 01y ‘|9pe4 016495 3 BP[IdIH 08I0 "W 0L X [ 'B[3) 1QOS

"(6S :¥00T 110921d 1B sune :uj)
09]0 ‘1 88| '0}|BIUOJ\ BpUIZE] :Z einbiq

revista do ieb n 44 fev 2007

218



"0JI3UB[ I O1Y 'IpueIg SWLIY|ING 08I0 "W Z8 X 09

‘(€2 :0861 S2414 osobe.q :uj)
B[} 21q0S 030 'L88| '041}3Y epudzed :¢ einbi]

219

revista do ieb n 44 fev 2007



‘(L2 :0661 S2414 0S0bei4 1uf) "013ue[ AP OIY "PIUIIP
SOJUBS SOP ZINT 0lUQIUY P 0BII0D "W 87| X G'Z8 B9} 21q0s 03]0 '988| ‘enbele) epudze{ : enbiy

revista do ieb n 44 fev 2007

220



