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Mario de Andrade
0 sequestro do desejo e a musica popular
em versos

Cristiane Rodrigues de Souza' ®

Resumo

Em Remate de males (1930), quarto volume de poemas do modernista
Maério de Andrade, o texto de abertura do grupo Tempo da Maria - “Moda
do corajoso” - apresenta voz lirica que hesita entre a consciéncia do
despropdsito de seu amor por uma mulher casada e, ao mesmo tempo,
a constatacio de estar subjugada por ele. Como leitor de Freud, Mario
deixa transparecer em seus versos preocupacdes com o processo de
sublimacéo e de repressdo — o sequestro da Dona Ausente —, percebido
por ele na cultura popular brasileira. Além disso, h4 nos poemas
a reinvencdo da musicalidade do povo. O estudo detido de “Moda do
corajoso”, realizado neste artigo, mostra a atualizacdo, por meio de
versos, da sublimacdo do desejo pela dona proibida, assim como a
influéncia da musica popular na escrita mariandradina.’

Palavras-chave
Poesia, musica, sequestro, Remate de males, Mario de Andrade.
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Mario de Andrade
The Sequestration of Desire and the Popular
Music in Verses

Cristiane Rodrigues de Souza

Abstract

In Remate de males (1950), the fourth modernist book of Mario de
Andrade, the first poem of the group Tempo da Maria - “Moda do cora-
joso” — has a lyrical voice that wavers between the consciousness of the
absurdity of his love for a married woman and, at the same time, the
awareness of been overwhelmed by it. As a reader of Freud, Méario de
Andrade is concerned of the process of sublimation and repression - the
so called “sequestration of the absent lady” - found by him in Brazilian
popular culture and also present is his verses. Moreover, there is in the
poem the reinvention of the popular Brazilian musicality. The careful
study of the verses of “Moda do corajoso” shows, therefore, the subli-
mation of desire for a prohibited lady, as well as the influence of music
in Mario de Andrade’s thought, constant concern that can be found in
his verses.

Keywords:
Poetry, music, “sequestro”, Remate de males, Mario de Andrade.
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omo nos lembra Diléa Zanotto Manfio, Mario de
Andrade pretendia publicar um livro intitulado Ciclo de Maria, seguindo
a estrutura de Vita nuova, de Dante Alighieri, em que, assim como o
escritor italiano, louvaria a musa inacessivel*. Nao tendo dado certo o
projeto, os poemas foram publicados em Remate de males, compondo
Tempo da Maria, grupo formado por sete textos numerados, em que
0 poeta resgata a musicalidade popular, com composi¢cdes poéticas
que invocam a forma musical da moda de viola (“Moda do corajoso”),
reescrevem versos populares (“Amar sem ser amado, ora pinhdes!”
e “Maria”) e retomam lendas indigenas (“Cantiga do ai” e “Lenda das
mulheres de peito chato”), trabalhando a sonoridade da fala e da musica
do povo. Nesse grupo de poemas, Mario de Andrade resgata a musicali-
dade brasileira para cantar seu amor pela dona sublime, realizando, por
meio de seus versos, a sublimacédo do desejo recalcado.

Rastreando as leituras de Méario de Andrade, Telé Ancona Lopez
aponta o ano de 1923 como a data provavel do inicio da ligacdo do escritor
com a psicandalise’. O interesse do estudioso pelos textos de Freud transpa-
rece nas anotacoes marginais feitas em alguns livros de sua biblioteca, como
Trois éssais sur la théorie de la sexualité, em que destaca, por meio de nume-
rais romanos (“IV” e “V”), os capitulos “Refoulement” e “Sublimation”®.

Nesse livro, Freud discorre sobre as consequéncias da repressio
(“refoulement”) dos instintos sexuais que, ndo eliminados, obtém

4 ANDRADE, M. Poesias completas. Edigao critica de Diléa Zanotto Manfio. Belo Ho-
rizonte: Villa Rica, 1993. p. 509.

5 LOPEZ, T.P. A. Mdrio de Andrade: ramais e caminhos. Sao Paulo: Duas Cidades,
1972. P. 105.

6 Cf.NITES, T.F. Leituras em francés de Mdrio de Andrade. Sdo Paulo: Publicagdao do
IEB, 1969. p. 77-78.
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“descarga” ao se transformarem em sintomas de pacientes histéricos:
“Entre a pressdo do instinto e seu antagonismo a sexualidade, a doenca
Ihe oferece um caminho de fuga. Ela nédo resolve seu conflito, mas busca
evadi-lo, transformando os impulsos libidinosos em sintomas™’.

Uma alternativa para a somatizacdo dos impulsos sexuais recal-
cados é o processo de sublimacdo. Por meio dele, de acordo com o
psicanalista, excitagdes sexuais excessivamente fortes encontram saida
€ uso no campo artistico®.

Como nos ensina Telé, o termo “refoulement”, ligado ao sentido de
“sublimation”, d4 origem a expressdo “sequestro”, “usada [por Mério de
Andrade] para designar o mesmo fenémeno e ainda outros na literatura
erudita e popular, na arte e na observacgao do cotidiano™.

Mério de Andrade, em texto publicado na Revista Atldntico, em
1943'° chama de “sequestro da Dona Ausente” a represséo e a sublimacao
sexual entre os portugueses navegantes que, ao deixarem seu pais,
sentindo a dor causada pela auséncia da mulher europeia, procuram
superar o sofrimento por meio de cantigas e versos, ao “disfarcar o
martirio nas imagens e nos simbolos da poesia”. Segundo ele, tendo
herdado o complexo maritimo dos portugueses, os brasileiros, sofrendo
também nas novas terras a auséncia de mulheres brancas, sequestram o
desejo por meio de versos.

Procurando conhecer a fundo o sentimento amoroso do povo, um
dos tracos formadores de nosso carater, Mario vasculha textos de lite-
ratura popular que tratam do tema, no intuito de compreender em que
medida o sequestro aparece em nossa literatura, transformado por meio
de constantes histdricas e sociais, como lembra Telé!'.

Em sua dissertacio de mestrado, Ricardo Souza de Carvalho,
orientado por Telé Ancona Lopez, estuda o processo de criacdo do texto
“O sequestro da Dona Ausente”, por meio dos manuscritos de Mario de
Andrade e de outras fontes. De acordo com o estudioso, empenhado na
pesquisa do complexo da dona distante, Mario anuncia, no verso da folha
de rosto de Musica, doce musica (1934), o langamento futuro de suas refle-
xoes em forma de livro'’. No entanto, como lembra Ricardo, os resultados

7 FREUD, S. Trés ensaios sobre a teoria da sexualidade. Rio de Janeiro: Imago, 1973. p. 57.

8 Idem, ibidem, p.155.

9 LOPEZ,T.P. A, op. cit., p. 106.

10 ANDRADE, M. A Dona Ausente. Atldntico: revista luso-brasileira. Rio de Janeiro,
n. 3, p. 9, 1943.

1 Cf. LOPEZ, T. P. A. Mariodeandradeando. Sdao Paulo: Hucitec, 1996. p. 118-122.

12 CARVALHO, R. S. Edi¢do genética d'O seqiiestro da dona ausente de Mdrio de Andrade.
2001. 258 f. Dissertagdo (Mestrado em Letras Classicas e Verndculas) — Faculdade de
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da pesquisa foram publicados apenas em forma de resumo ndo assinado
de uma conferéncia proferida na Sociedade de Etnografia e Folclore, em
19537; como trecho de conferéncia realizada em Belo Horizonte, na revista
Mensagem, em 1939; e em artigo da revista luso-brasileira 4tldntico, em
19431,

Encontrado em textos criticos de Mdrio de Andrade, o “sequestro”
permeia também os poemas do modernista, especialmente Tempo da
Maria, em que o tema amoroso da Dona Ausente, oriundo da tradigao
popular, é cantado em forma de moda, cantiga, lenda e louvacdo. Dessa
forma, em seus versos, o poeta atualiza o tema que se tradicionalizou
através dos séculos por ser “duma beleza perfeitamente pura e equili-
brada, [sendo] [...] sem divida um dos mais belos, mais elevados, mais
liricos e mais permanentes do folclore universal”!'*.

Moda do corajoso

Maria dos meus pecados,
Maria, viola de amor...

J& sei que ndo tem proposito
Gostar de donas casadas,

Mas quem que pode com o peito!
Amar nao é desrespeito,

Meu amor terd seu fim.

Maria ha-de ter um fim.

Quem sofre sou eu, que importa
Pros outros meu sofrimento?

J& estou curando a ferida.

Se dando tempo pro tempo
Toda paixdo é esquecida.

Maria sera esquecida.

Que bonita que ela é!... Nao
Me esqueco dela um momento!
Porém nao dou cinco meses,

Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sdo Paulo, 2001. p. 23-24.
15 ldem, ibidem, p 28-29.
14 ANDRADE, M. Dona Ausente (Manuscrito). In: CARVALHO, R. S., op. cit., p. 51-52.
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Acabardo as fraquezas
E a paixdo serd arquivada.
Maria seréd arquivada.

Por enquanto isso ¢ impossivel.
O meu corpo encasquetou

De néo gostar sendo de uma...
Pois, pra nao fazer feiura,

Meu espirito sublima

O fogo devorador.

Faz da paixdo uma prima,

Faz do desejo um bordao,

E encabulado ponteia

A malvadeza do amor.

Maria, viola de amor!..."s

Em “Moda do corajoso”, poema de abertura de Tempo da Maria,
usando a forma da moda e recuperando o tom e o ritmo dos cantadores
populares, o eu lirico anuncia o sequestro do desejo latente que, transfor-
mado em musica — canto poético ponteado na viola de amor -, percorre
os versos. Como, nesse grupo, o poeta canta o desejo despertado pela
mulher e, ao mesmo tempo, a impossibilidade de realizé-lo, mantém-se
em momento de suspensao.

Almejar o amor impossivel € uma das contradi¢des que percorrem
“Moda do corajoso”, poema que deixa entrever, por meio da coexisténcia
tensa de contrdrios, a poética arlequinal do escritor moderno. Marcada
pelo tema da fragmentacdo, a obra de Mario de Andrade revela, por meio
da sobreposicdo de opostos, a preocupacdo do poeta em resgatar tragos
de seu pais, formado por mosaico de diferentes culturas. A busca da iden-
tidade do Brasil e de si mesmo leva o poeta a incorporar a versos eruditos
a forma musical da moda.

Como lembra Mario de Andrade, a moda é acompanhada frequen-
temente por viola'®. Muito utilizado em Portugal e trazido ao Brasil pelos

15 ANDRADE, M. Poesias completas. Edi¢do de texto apurado, anotada e acrescida de
documentos por Tatiana Longo Figueiredo e Telé Ancona Lopes. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 20153. p. 515-316.

16  ANDRADE, M. Diciondrio musical brasileiro. Coordenacgdo de Oneyda Alvarenga,
1982-84, e de Flavia Camargo Toni, 1984-89. Belo Horizonte: Itatiaia, 1999. p. 342.
O Diciondrio musical brasileiro, editado postumamente, é formado por textos re-
digidos por Mario de Andrade, por trechos baseados na bibliografia de apoio ou na
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jesuitas na época da colOnia, esse instrumento manteve, em terras brasi-
leiras, seu carater popular, tendo sido amplamente difundido pelo pais'.
No entanto, uma viola de amor, de origem europeia erudita, e ndo um
instrumento do povo, acompanha a “Moda do corajoso”. A coexisténcia
da singularidade da forma popular e do elemento erudito europeu, no
poema, lembra o “tupi [que tange] o alaude”, de Pauliceia desvairada
(1922), verso que sintetiza a contradicdo sentida pelo poeta no seu pais e
em si mesmo.

Telé Ancona Lopez aponta a possivel origem do verso-chave de
Pauliceia desvairada em Alfred de Musset.

Do passado, “licdo para se meditar”, isto é, no reconhecimento da
parcela europeia da cultura do Brasil, processado por novos olhos,
saem pois o trovador e o alaude que, em “La nuit de mai” de “Poésies
Nouvelles” [de Alfred de Musset], recebem um destino dentro do
romantismo. Ao longo desse poema, a musa romantica indica a
tradicdo medieval como garantia da nacionalidade e exorta o poeta
a perseguir sua identidade e sua defini¢do, ao reiterar o apelo “Poéte,
prends ton luth [...]".!®

Estudando Gongcalves Dias, “que eleva a figura do trovador e do
alaude”, Mario de Andrade possivelmente descobriu no poeta brasileiro
a filiacdo em Musset, como afirma Telé - “arriscamo-nos, assim, a ligar
Gongalves Dias ao Musset de ‘La nuit de mai’ e consequentemente ao
nosso Mario”".

Goncalves Dias [...] em “Cancdo”, [...] se reparte em trés cami-
nhos, cada qual depositado em um instrumento musical. Entao, a
harpa confia a poesia religiosa; a lira, os suspiros pela amada, e ao
alaude, [...] recusa as “trovas de amores” que caracterizavam os
“antigos trovadores” (v. 1-16). Constitui-se em um novo trovador,
fiel a licdo da musa de “La nuit de mai”, ao entregar ao alaiide uma

bibliografia indicada pelo estudioso, assim como por textos redigidos por Oneyda
Alvarenga. Neste trabalho, indico a autoria de Mario de Andrade, no corpo do texto,
sempre que cito trecho redigido por ele, ndo indicando autoria especifica quando
faco uso de trechos ndo escritos pelo modernista.

17 CORREA, R. A arte de pontear viola. Brasilia; Curitiba: Editora do Autor, 2000. p. 21 € 24.

18 LOPEZ, T. P. A. A biblioteca de Mario de Andrade: seara e celeiro da criacgéo.
ZULAR, R. Criag¢do em processo. Ensaios de critica genética. Sdo Paulo: [luminuras,
2002. p. 68-69.

19 Idem, ibidem, p 69.
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missdo solene, nacional, anunciada apenas nos versos finais reser-
vados pela leitura do poeta modernista:

Votei assim ao meu Deus

A minha harpa religiosa,

A ti alyra mimosa,

O grave alatide aos meus!*

Se em Pauliceia desvairada, inspirando-se em Musset e em
Gongalves Dias, Mario de Andrade, como o poeta maranhense, dedica o
alatde a um projeto estético brasileiro, em “Moda do corajoso”, apesar de
aproximar, por meio da coexisténcia do canto popular e do instrumento
erudito, a viola de amor ao alatide do verso do livro de 1922, mostrando-
se consciente de sua mesticagem e em busca de uma defini¢cdo do
nosso povo, ndo nega ao instrumento as “trovas de amores”, como faz
Gongalves Dias, pois ele é, como a lira do poeta romantico, dedicado
também a amada - Maria. Dessa forma, acompanhando o canto do
poeta-trovador que dedilha seu afeto e, ao mesmo tempo, resgata a sua
identidade nacional, a viola de amor é o alatide reinventado.

Assim, dividido entre a necessidade da utilizacdo social da obra de
arte e o imperativo do Belo (da arte em si), ou como afirma Alvaro Lins,
citado por Lafetd, hesitante entre “o sentimento da terra e o sentimento
intimo de homem™?', o poeta que, de acordo com o autor de Figuragdo da
intimidade, atinge a realiza¢do mais bem acabada por meio de poemas em
que o eu se expande, explorando a subjetividade®, coloca, nesse grupo de
poemas, a intencdo social do modernista ao lado do canto intimo do eu.

De acordo com Mério de Andrade, no texto “A Dona Ausente”, o
desejo pela mulher distante foi recalcado na cultura popular, fazendo com
que a imagem da dona sofresse diferentes formas de transposicdo, reali-
zada por meio da tradi¢do de se dar nomes de mulheres as embarcacoes,
pela comparacdo de mulheres com peixes e por meio da aproximacao da
imagem da mulher desejada da figura da cana verde, sendo, ainda, subli-
mado por meio do tema das “Bandas d’Além”, em que a Dona Ausente é
colocada em posicdo inatingivel — do outro lado do rio (“Coitadinho de
quem tem/ o seu amor no ultramar”), no meio do mar, tentando chegar
ao marujo, ou presa em um rochedo, sempre impedida, de alguma forma,
de chegar ao rapaz (“a canoa virou”, “o remo caiu” ou “é casada e tem

20 Idem, ibidem, p. 70-71.
21 LAFETA, J. L. Figuragdo da intimidade. Sao Paulo: Martins Fontes, 1986. p. 4.
22 Idem, ibidem, p. 6.
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marido”)®. Da mesma maneira, o amor do eu lirico de “Moda do corajoso”,
proibido, & semelhanca das quadras populares, pelo casamento da mulher
amada?, é sequestrado e, assim como nas cantigas do povo, a dona dese-
jada toma outra forma: viola de amor - “Maria, viola de amor” %,

O mito da Sereia é bem um caso de sequestro, de “refoulement”.
Pois toda sequestragcdo ¢ bem um compromisso pelo qual o que se
quer esquecer (o marinheiro quer esquecer a mulher) é substi-
tuido por outra imagem que possa facilmente se transformar [na]
imagem sequestrada e nos transportar a esta novamente. Além
disso o sequestro tem sempre uma espécie de lado moral, que
consiste em revestir a imagem que substituiu a imagem seques-
trada, de alguma forma [que] representa os males, as dificuldades
elc que a imagem sequestrada nos causa.*

O som pungente e doce da viola de amor, com expressdo nasal,
enternecedora e languida, revela um dos males provocados pela Dona
Ausente: o enternecimento fatal do eu poético entregue a musica - a
atracdo — comovente, como o marinheiro entregue ao canto hipnotico
da sereia. O som do instrumento de cordas percorre, como lembranca da
fatalidade do desejo, os poemas de Tempo da Maria.

Outros atributos da viola de amor também remetem o eu lirico a
imagem da mulher. Cantada em outros momentos do grupo - “Ai, Maria
do perfil duro” -, a silhueta reta da amada, por exemplo, sintese tanto
da postura empertigada de moga aristocratica, como da postura moral
rigida de dona casada, é evocada por meio do perfil chapado da viola de
amor, com seu fundo feito com madeira plana. No entanto, quando vista
de frente, a viola possui as curvas sinuosas de uma mulher sensual que

235 ANDRADE, M. A Dona Ausente, op. cit., p. 10-15.
24 “Opescador da barquinha/ O que é?/ Ai qui tu vai iludido/ — Pruqué?/ Qu’essa mulé
-é-quem vai/ E casada e tem marido.” (ANDRADE, M. Pecas para “A dona ausente”.

In: . As melodias do boi e outras peg¢as. Preparacdo, introducao e notas de
Oneyda Alvarenga. Sdo Paulo: Duas Cidades; Brasilia: Instituto Nacional do Livro,
1987. p. 295).

25 A substitui¢do daimagem da mulher ausente pela viola aparece em quadra popular
presente em um dos livros da biblioteca particular de Mario de Andrade: “Tenho
minha viola nova/ Feita de pau de colher/ Pra mim dancar com ela,/ J& que ndo
tenho mulher”. (ROMERO, S. Cantos populares do Brasil. Rio de janeiro: Livraria
Francisco Alves, 1897. p. 197-198).

26 ANDRADE,M.DonaAusente (Manuscrito). In: CARVALHO, R.S., op. cit.,p150 (grifos
N0SS0S).
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traduzem a atracdo exercida pela amada no eu lirico, apesar da postura
rigida de mulher proibida.

Outra caracteristica da viola de amor, as duas aberturas simé-
tricas para saida de som em forma de espada de fogo, revela a interdigao
do desejo, ao evocar a espada flamejante que aparece nas maos do anjo
a defender a drvore da vida, ap6s a expulsdo de Addo e Eva do paraiso?,
constituindo-se, portanto, como simbolo da razio que freia os impulsos
instintivos. Assim, a viola de amor - Maria —, ao mesmo tempo que atrai,
de forma irresistivel, o poeta, por meio de sua sonoridade doce e de suas
curvas provocantes, traz ainda o estigma da proibicdo.

A maneira simétrica pela qual as duas espadas de fogo sdo
dispostas, assim como a simetria da forma da viola, expressa “a unidade
pela sintese dos contrarios, [...] a redu¢do do multiplo ao um”?%, reve-
lando, portanto, a tensdo existente entre opostos — a atracdo e a proibicao
exercidas pela mulher desejada -, sintetizados por meio da forma da
viola de amor. Além disso, o desenho simétrico do instrumento retoma a
simetria do losango, marca da veste arlequinal do poeta fragmentado®’.

A viola, que simultaneamente atrai e repele, ¢ a imagem usada
para sequestrar o desejo do eu lirico que, apesar de representar a reali-
zagdo da paixdo somente no nivel da sublimacgdo, ordena, por meio de seu
nome (viola) a violacdo (a transgressdo, a profanacdo) da mulher. Assim,
“violar” recebe dupla carga semantica: “musicar” o amor pela mulher,
sublimando-o por meio do canto, e profanar a mulher, violando-a. Assim,
mesmo colocado em outra chave, o desejo de realizag¢do sexual continua
a ressoar no poema como baixo-continuo - um som insistente e cons-
tante que permeia as sublimacdes.

O arco, usado para por em vibracdo as cordas do instrumento
erudito, fere — viola —, com sua forma félica, o corpo de Maria — a viola
de amor —, no plano da sublimacdo, em que, como durante os sonhos, de
acordo com Politzer, estudando Freud no livro Critique des fondements de
la Psychologie®, “um pensamento, ou mais frequentemente um desejo, é
objetivado, posto em cena, vivenciado”, como lembra Telé Ancona Lopez?'.

27 CHEVALIER, J.; GHEERBRANT, A. Diciondrio de simbolos. Rio de Janeiro: José
Olympio, 2002. p. 393.

28 Idem, ibidem, p. 595.

29 As caracteristicas da viola de amor, citadas aqui, podem ser encontradas no The
New Grove Dictionary of Musical Instruments.

30 Obralida por Mario de Andrade.

51 LOPEZ, T. P. A. Mdrio de Andrade: ramais e caminhos, op. cit., p. 106 (traducdo
livre do francés).
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O meu corpo encasquetou

De néo gostar sendo de uma...
Pois, pra nao fazer feiura,
Meu espirito sublima

O fogo devorador.

Faz da paixdo uma prima,
Faz do desejo um bordao,

E encabulado ponteia

A malvadeza do amor.

Maria, viola de amor!...

“Pra nao fazer feiura”, ou seja, declarar um amor proibido, pecado
grave, ou reprimir os impulsos sexuais, correndo o risco de transforma
-los em sintomas de histeria, a razdo (“o espirito”) do eu lirico sublima
o instinto carnal do “fogo devorador”, transformando o desejo e a paixdo
nas cordas da viola. O apetite sensual do poeta figura como o “bordao”
- “a corda mais grave”?* -, revelando, por meio de seu som, os instintos
sexuais mais pesados. Outro significado dessa palavra — pau de arrimo,
cajado - reforga, por meio de sua forma falica, o carater sexual do desejo
do corajoso. A paixdo, intensa inclinagdo afetiva obsessiva e arrebatadora
que se sobrepde a razdo, aparece, no poema, transformada na “prima”
- corda mais fina da viola — traduzindo, em musica, sua intensidade.
Assim, o poeta ponteia - verbo que exprime tanto “tocar com os dedos”
a viola popular brasileira quanto “tanger com o arco” o instrumento
erudito — a malvadeza do amor, fazendo vibrar as cordas principais da
viola, a prima e o bordao, dois contrdrios que, sobrepostos, intensificam
a contradi¢do que marca o poema — a atracdo pelo proibido.

A organizacdo dos fonemas de “Moda do corajoso” lembra o
embate de graves e agudos da prima e do bordao, revelando o sentimento
contraditorio do poeta que ama, mas é proibido de amar. O penultimo
verso da terceira estrofe - “Toda paixdo é esquecida” -, por exemplo,
apos o tom grave da nasal - “40” -, é terminado por meio do “i” agudo
da palavra “esquecida”, sons opostos que se destacam por estarem em
posicao tonica. O contraste entre o sonoro “a0” e o “i” limpido reforca a
tensdo existente entre a forca do desejo carnal que arrebata o poeta e a
decisdo logica de esquecer a amada.

O verso “Meu espirito sublima”, da quinta estrofe, a0 mesmo tempo
que revela o comportamento racional pretendido pelo poeta ao se propor

32 ANDRADE, M. Diciondrio musical brasileiro, op. cit., p. 69.
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sublimar o desejo impossivel, ¢ marcado pela sonoridade aguda das duas
vogais tonicas, traduzindo o soar da corda mais fina da viola - da prima.
Em um contraste sonoro, a linha seguinte - “O fogo devorador” - invoca,
por meio da gravidade de suas vogais, o som do borddo, reforcando a
ardéncia grave do desejo. O contraste entre graves e agudos desses versos
é retomado, de forma concisa, nas linhas que os seguem - “Faz da paixao
uma prima,/ Faz do desejo um borddo”. No primeiro, a nasal grave do
vocabulo “paixdo” contrasta com o “i” agudo de “prima”, e, no segundo, a
sonoridade mediana da palavra “desejo” da lugar ao grave “bordao”.

A atracdo exercida pelo amor impossivel e a luta do eu lirico
para esquecé-lo desenvolvem-se, no poema, em dois tempos opostos: o
presente, em que o amor se impde como fatalidade, apesar da consciéncia
do eu lirico da impraticavel realizacdo amorosa, e o futuro — tempo do
esquecimento -, em que a paixdo podera ser arquivada. Mesmo cons-
ciente, no presente, de ser um despropdésito amar a dona inatingivel, o
eu poético reconhece a forca do desejo que o toma - “Mas quem que pode
com o peito!” -, deixando, para o outro momento, a solu¢do do amor -
“Meu amor terd seu fim”.

As afirmagdes do eu lirico acerca do esquecimento, no futuro,
da Dona Ausente apontam a fugacidade dos desejos amorosos: ela sera
amada apenas por um periodo — o Tempo da Maria. Dessa forma, o eu
poético parece acreditar na sucessdo continua e linear de eventos como
solucdo para o desejo que ndo o abandona. No entanto, o titulo do grupo
de poemas nos faz lembrar expressdes como “tempo da colheita”, “tempo
da salga”, em que um acontecimento, encerrado transitoriamente, retorna
por meio de um movimento ciclico constante. Assim, enquanto o eu
poético afirma a certeza do esquecimento, no futuro, do amor por Maria,
acreditando na linearidade da vida, o titulo dado a esse grupo de poemas,
ao invocar o tempo mitico, que sempre retorna, deixa entrever a incerteza:
o0 amor terd um fim ou ficard apenas guardado (arquivado) nas dobras da
lembranca, podendo ser rememorado (revivido) nos moldes da retomada
circular das esta¢des, como um dos amores eternos do poeta invocados no
conto “Vestida de preto”™ - “quatro amores eternos [...] fazem de minha
vida uma grave condensacdo interior. Sou falsamente um solitdrio. Quatro
amores me acompanham, cuidam de mim, vém conversar comigo”*?
Dessa forma, a fugacidade amorosa, expressa no poema pelo eu lirico, ao
lado da insinuacdo de um amor eterno, apreendida por meio do titulo do

35 KEscrito entre 1959 e 1943.
34 ANDRADE, M. Contos novos. Belo Horizonte; Rio de Janeiro: Itatiaia, 1999. p. 25.
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grupo de poemas, sdo também opostos que se conjugam, constituindo-se
como um dos tragos dissonantes de “Moda do corajoso”.

Podendo ou ndo no futuro esquecer a amada, no tempo presente, o
eu lirico de “Moda do corajoso” refugia-se em seu proprio cantar como
forma de sequestrar o amor irrealizdvel que deseja. Assim como o poeta
de Vida nova, deslumbrado ao admirar a sublime Beatriz, que o levava,
ao contemplé-la, aquela “parte da vida além da qual néo se pode ir com
a intencdo de retornar”®, encontra, em suas palavras de adoragdo a
amada, a beatitude, também o eu lirico de Tempo da Maria procura, por
meio da louvacdo da mulher casada, atingir as delicias do amor subli-
mado, fugindo do arrebatamento carnal.

O sequestro do desejo, realizado quando o eu lirico toca a viola e
ndo a mulher, é similar ao mito de P&, incorporado a tradi¢do portuguesa
e brasileira, em que uma jovem, para defender-se do assédio do deus,
pede ajuda aos moradores do Olimpo e é transformada na cana-verde,
uma das formas da dona inatingivel, como afirma Mario de Andrade no
texto “A Dona Ausente”3°.

Pan, vendo subitamente contrariados seus desejos e esfor¢os, desar-
reiga uma cana e faz dela flauta, a fim de sequer ao menos poder
levar aos labios, no coloquio de um longo beijo, a esquiva ninfa, cujo
apetecido corpo ja ndo é mais que essa débil haste, oca e sonora.’”

Assim como no mito, o desejo do eu lirico é realizado no plano da
sublimacdo: o poeta fere as cordas da viola, levando-a ao rosto “no colo-
quio de um longo [abra¢o amoroso]”, tirando, do instrumento sensivel ao
toque, delicados matizes de sonoridade.

No grupo de poemas de Méario de Andrade, o nome “Maria”, comum
no Brasil e frequente em quadras populares®, proibe o desejo do eu lirico
ao invocar as virtudes da mae de Deus. Além de tingir a imagem da mulher
com aspectos da santidade, interdi¢do maior para o desejo carnal, o termo

35 ALIGHIERI, D. Da monarquia; Vida nova. Trad. Jean Melville. Sdo Paulo: Martin
Claret, 2003. p. 107.

36 ANDRADE, M. A Dona Ausente, op. cit., p. 11.

37 ldem. Diciondrio musical brasileiro, op. cit., p. 93-94.

38 O nome Maria, além de ser comum nas pecas folcléricas brasileiras, aparece com
frequéncia na série intitulada “Pecas para a ‘dona ausente’”, colhida pelo poeta-
-pesquisador e publicada, depois, em livro por Oneyda Alvarenga — “Na barra gran-
de 0h Maria/ No outro lado di 147, “Maria, passageira/ Venha me passa”, “A barca
virou [...] Por causa de Maria/ Que elando soube rema” (ANDRADE, M. .4s melodias
do boi e outras pe¢as. Preparacgdo, introducgao e notas de Oneyda Alvarenga. Sdo
Paulo: Duas Cidades; Brasilia: Instituto Nacional do Livro, 1987. p. 294-298).
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Iy

nos remete a contradicdo da figura de Nossa Senhora, que, apesar de
virgem, concebe um filho. Assim como Maria de Nazaré, a amada do poeta
é, ao mesmo tempo, mulher e santa, pois, apesar de colocada em posic¢do
sagrada e inacessivel, é desejada pelo eu lirico, tomado pelo amor e pelo
medo. Apesar de desejar fortemente a amada, o poeta reconhece nela a
figura sublime e inalcancével apontada pelo nome, pois Maria, em sua
antiga forma hebraica, Maryam, significa excelsa, sublime>.

A adoragdo a Maria, em “Moda do corajoso”, faz lembrar o poema
a Virgem, de José de Anchieta - “De Beata Virgine Dei Matre Maria” -,
escrito, de acordo com cronistas, nas areias da praia de Iperoig, quando
o padre era refém dos indios tamoios. Em meio as negociacdes de paz
e a conversdo do gentil, o missiondrio jesuita encontrou a tentacdo das
indias nuas que a ele se ofereciam. O erotismo selvagem que se impos
a Anchieta deu origem ao poema a Virgem, sublimacdo dos desejos
carnais que atormentavam o padre, realizada por meio da adoracdo da
Made Pura, como se pode conferir em um dos livros da biblioteca parti-
cular de Mario de Andrade™.

Na época em que Anchieta andou por terras brasileiras, o senti-
mento do “sequestro” era presenca constante entre os portugueses aqui
aportados, como afirma Mario em seus estudos sobre a Dona Ausente.
De acordo com anotag¢des do poeta-pesquisador, apesar da grande licen-
ciosidade sexual existente no Brasil quinhentista, levando os europeus a
tomarem indigenas e negras como amantes, tanto a “consciéncia tradi-
cional religiosa como a presenc¢a constante do padre” acusavam a todo
momento o pecado mortal*, fazendo com que os colonos desejassem a
dona europeia distante, com a qual poderiam se casar de acordo com
as leis da Igreja. Para provar a falta da mulher branca entre os colonos,
Madrio cita carta de Manuel da Nobrega, companheiro de Anchieta, em
que o jesuita pede o envio de 6rfds com as quais os portugueses pudessem
se casar, livrando-se, assim, do pecado*.

A tentacdo que, como missiondrio de Deus, Anchieta deveria
ajudar a extirpar entre os colonos, atingiu o préprio padre, levando-o a
buscar refiigio na imagem imaculada da Virgem Maria, invocada em seus
versos. O poema do jesuita, nascido do embate entre devog¢do e erotismo,

39 AZEVEDO, S. L. Diciondrio de nomes de pessoas. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasi-
leira, 1993. p. 395.

40 ANCHIETA, J. Cartas, informagdées, fragmentos historicos e sermées do padre
Joseph de Anchieta. Civilizagdo Brasileira: Rio de Janeiro, 1953. p. 15, 201-202, 239.
(Exemplar disponivel na biblioteca do IEB-USP.)

41 ANDRADE, M. Sequestro (Manuscrito). In: CARVALHO, R. S., op. cit., p. 42.

42 ldem, ibidem, p. 85.
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¢ semelhante ao dilema vivido pelo “corajoso” de Méario de Andrade, pois,
como o padre, o eu lirico do texto modernista ¢ afligido por desejos carnais,
buscando a “salvacdo” no canto de louvor a Maria - mulher e santa. No
entanto, o cantador do poema de Mario sobrepde, na imagem de uma sé
mulher, a devoc¢do e o erotismo, diferente de Anchieta que encontra os dois
opostos em mulheres diferentes — nas indigenas e na Santa.

Assim como a viola de amor de “Moda do corajoso” indica tanto a
sublimacdo do desejo, alcangada por meio da musica, quanto a confirmacéao
da sensualidade, apreendida por meio do verbo “violar”, o bordao, usado
por Anchieta para escrever seu poema nas areias de Iperoig®, ao mesmo
tempo que possibilita a sublimacdo da sexualidade, ao ser usado para a
escritura do poema, invoca a sensualidade carnal por meio da forma félica,
exprimindo, portanto, dois desejos contraditorios do padre: atingir o amor
puro da Virgem Maria e saciar os impulsos sensuais despertados pelas
indigenas. No poema de Mdrio de Andrade, o vocdbulo “borddo” também
assume dupla conotacdo: é a sublimac¢do do desejo, ao ser transformado
em uma das cordas da viola, assim como, no outro sentido da palavra -
cajado -, indica a exaltacdo da sexualidade por meio de sua forma.

Dessa maneira, o choque, vivenciado pelo jesuita, entre as culturas
europeia e indigena, faz lembrar o cantador brasileiro que tange a
viola de amor, imagem que revela a consciéncia do poeta moderno
acerca da sobreposicdo de culturas diferentes que formam o Brasil. No
entanto, enquanto Anchieta é o representante da civilizacdo que procura
resguardar a virtude em meio ao erotismo indigena, o poeta é o brasileiro
mestico que carrega, em seu ser, herancas diversas. O cantador de “Moda
do corajoso” vive, portanto, com maior drama, o embate entre os desejos
sexuais — heranca tropical - e a necessidade de pureza — legado catolico —
que tem lugar dentro de seu proprio ser.

A atitude do eu poético de “Moda do corajoso” diante da mulher
amada - consciente da distdncia intransponivel entre eles e, ainda assim,
sentindo o desejo constante de alcan¢i-la — lembra o comportamento do
ser humano frente ao sublime, entendido por Kant, em Critica da facul-
dade do juizo, como aquilo que estd acima de toda comparacio, causando,
devido a grandeza que ndo pode ser totalmente compreendida, comog¢ao
e respeito naquele que o admira, sendo, ainda, atraente e assustador, ao
mesmo tempo. Como lembra Kant, para compreender o sublime, nés o
tememos sem fugir de sua contemplacdo, pois “o seu espetaculo s se

45 Imagem retratada por Benedito Calixto, em sua famosa tela O poema na praia,
assim como por estudiosos e poetas, como Gong¢alves de Magalhées, Varela e Ma-
chado de Assis. (Cf. CARDOSO, Pe A. Introducéo. In: ANCHIETA, J. O Poema da
Virgem. Sao Paulo: Edi¢des Paulinas, 1958. p. 51-30, 41-42).
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torna tanto mais atraente quanto mais terrivel ele é, contanto que, somente,
nos encontremos em seguranc¢a”*. Dessa forma, o eu lirico de Tempo da
Maria ¢é atraido pelo perigo da mulher sublime e inatingivel, que beira a
santidade, e, sem fugir de sua contemplag¢do, a admira, no entanto, em
seguranca, por meio dos versos em que seu amor aparece sequestrado.

De acordo com Kant,

[...] sublime é aquilo em compara¢do com o qual tudo o mais é
pequeno. [No entanto], aqui se vé facilmente que na natureza nada
pode ser dado por grande [...] que, considerado em uma outra
relagdo, ndo pudesse ser degradado até o infinitamente pequeno.
[...] O que é absolutamente grande ndo é, porém, o objeto dos
sentidos, e sim o uso que a faculdade do juizo naturalmente faz de
certos objetos para o fim daquele sentimento.*

Dessa forma, Maria s6 é sublime ao ser tomada como objeto do
desejo de transcendéncia do eu lirico. A musica emana da viola de amor
- Maria -, mas nasce ao toque do sentimento do tocador. Além da palavra
poética que elege a Moda para se expressar e da musica que nasce
dos versos, estd o sentimento trdgico do eu poético que vive a grande
contradicdo de se sentir atraido pela mulher que, vista por meio desse
sentimento, se faz sublime.

Como vimos até aqui, o texto de abertura de Tempo da Maria,
“Moda do corajoso”, é formado por hibridismos que ndo apenas reforcam
o sentimento tragico do eu lirico dividido entre o desejo e a impossibi-
lidade de realizac¢do, como também desvelam uma poética de Mario de
Andrade implicita nos versos do modernista. As varias sobreposicdes de
opostos do poema sdo semelhantes a fragmentagdo do poeta multiface-
tado sempre em busca de sua identidade que, assim como o pais que o
cerca, ¢ composta por partes muitas vezes contraditdrias.

Podemos verificar, em “Moda do corajoso”, diferentes sobre-
posi¢cdes que apontam o carater plural do brasileiro, sendo possivel
ordenda-las em trés grupos. No primeiro, o poeta erudito incorpora a seu
canto formas tipicas da tradi¢do brasileira, procurando, assim, traduzir
a nossa identidade, formada tanto por influéncia europeia erudita como
por influéncia popular. A sobreposi¢cdo da cultura de origem europeia

7

a tradicdo do povo ¢ sintetizada por meio do uso, no poema, de um

44 KANT, 1. Critica da faculdade do juizo. Trad. Valério Rohden e Anténio Marques.
Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1993. p. 107.
45 ldem, ibidem, p. 96.
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instrumento europeu (viola de amor) ao se cantar uma moda caipira. No
segundo grupo, a coexisténcia de opostos é revelada por meio da atragio
e da repulsdo exercidas, ao mesmo tempo, pela mulher casada. O desejo
e a interdicdo mostram-se por meio do nome de Maria, termo santo e,
ao mesmo tempo, nome comum de mulher, que invoca também a dubia
posicdo da Méae de Deus - mulher e santa. Essa faceta esta presente ainda
por meio na forma contraditdria da viola de amor, simbolo que substitui
a imagem da Dona Ausente. Outra agregacdo de contrarios é realizada,
no poema, pelo jogo dos tempos presente e futuro (o desejo presente e o
esquecimento futuro), além da sobreposicdo do ciclico ao tempo linear,
se levarmos em consideracao o titulo do grupo - Tempo da Maria.

Em “Moda do corajoso”, as sobreposi¢does de opostos sdo colocadas
em evidéncia pela propria forma do poema que, como “serpente mordendo
o rabo” ¢ finalizado com a retomada do verso da primeira estrofe -
“Maria, viola de amor” -, assumindo a configuracdo da uréboro, simbolo
do eterno retorno e da unido entre contrarios. No entanto, ndo é possivel
atingir a unidade, apenas explicitar a pluralidade entrevista por Mario de
Andrade na alma brasileira, assim como em seu préprio ser fragmentado.
Como lembra Bastide, “ndo ¢ impunemente que a mais querida [mulher
dos poemas de Mario] talvez seja esta Maria, porque ndo pode fundir-se
nele, porque é diferente, esta Maria que fala inglés e nao caboclo™".

O tema da “dona ausente” é retomado por meio da forma musical da
moda que, de acordo com Méario de Andrade, em seu Diciondrio musical
brasileiro, é “poesia cantada com acompanhamento especialmente de
viola [...],reconto dum caso qualquer mais ou menos sensacional, ou dum
fendmeno importante da vida quotidiana, historiado™?. Tangendo a viola
de amor, o eu lirico da “Moda do Corajoso” canta uma das ocorréncias
da vida cotidiana brasileira — o sentimento do sequestro —, utilizando-
se da redondilha maior, medida comum da tradi¢cdo popular do Brasil,
resgatando, assim, o ritmo musical que, ao lado do instrumento erudito,
define nossa identidade fragmentada.

Como afirma Mario, o caipira legitimo ndo conhece como moda
“uma série de quadras soltas”’, mas sim a composi¢cao que aproxima-se

46 Mario escreve, em 1925, em carta a Manuel Bandeira: “A forma mais universal e
popular é incontestavelmente a da circunferéncia: serpente mordendo o rabo, a
gente acaba por onde principiou e fica o moto-continuo balangando sensag¢do. Nao
derruba a gente assim na realidade” (ANDRADE, M. Cartas a Manuel Bandeira.
Rio de Janeiro: Edi¢des de Ouro, 1967. p. 104).

47 BASTIDE, R. Poetas do Brasil. Sao Paulo: Edusp; Duas Cidades, 1997. p. 79.

48 ANDRADE, M. Diciondrio musical brasileiro, op. cit., p. 54.2.

49 Idem, ibidem, p. 54.2.
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do romance nordestino, constituido por sextilhas e décimas, forma usada
pelo poeta em “Moda do Corajoso” — além dos dois versos iniciais que
compodem a primeira estrofe (“Maria dos meus pecados,/ Maria, viola de
amor...”), e aretomada, na tiltima estrofe de apenas um verso, de “Maria,
viola de amor...”, trés sextilhas (segunda, terceira e quarta estrofes) e
uma décima (quinta estrofe) formam o poema. A repeticdo de parte da
primeira estrofe — refrdo da moda —, no tltimo verso do texto poético, é
também construgdo tipica da tradi¢do popular, em que o poema “acaba
por onde principiou”®, evocando, como ja afirmado, a figura circular
da uro6boro, sendo, ainda, como nos lembra Mario de Andrade, citando
Carolina Michaélis, um processo antigo, comum entre os trovadores.

O refrédo inicia e acaba a cantiga. Este processo é antiguissimo
com os trovadores. Carolina Michaélis nas notas ao “Cancioneiro
da Ajuda” [...] afirma [...]: “Antigamente iam (as estrofes) acom-
panhadas de um refrdao curto e singelo que rematava cada estrofe
[...] Como tema e elemento distintivo musical era as vezes ante-
posto a poesia, servindo-lhe de cabec¢a e pé. |...]” Ora no Brasil estes
costumes continuam e eu podia citar um dilivio de exemplos.’!

Assim como os trovadores perambulavam pelos castelos recitando
cantigas de amor, acompanhados pelo alatide, formando o trovadorismo -
movimento “fixador de linguas, influenciador de musica, primeiro reflexo
étnico das nag¢des na musica do Cristianismo”, como afirma Mario de
Andrade® -, o poeta, ponteando sua viola, entoa sua cantiga de amor - a
“Moda do corajoso” —, fixando a lingua brasileira, ao utilizar expressoes
marcadas por um forte sabor de oralidade - “ndo tem propdsito”, “quem
que pode”, “dando tempo pro tempo”, “encasquetou”, “pra ndo fazer feitira”
-, a0 mesmo tempo que busca conhecer o carater da musica do Brasil.

A forma popular da moda se aproxima das cantigas dos trovadores e
dos menestréis por ser “rapsddica por exceléncia. Ela [...] repete, na mais
exata expressdo, o fenomeno dos rapsodos gregos, indianos, da Russia, e

50 Idem. Cartas a Manuel Bandeira. Rio de Janeiro: Edi¢des de Ouro, 1967, p. 104.

51 Idem. A influéncia portuguesa na musica popular brasileira. In: __ . As melo-
dias do boi e outras pegas, op. cit., p. 579. Publicado postumamente por Oneyda
Alvarenga em As melodias do boi e outras pegas, esse texto deu origem ao ensaio
“Influéncia portuguesa nas rodas infantis do Brasil”, escrito em 1929 e publicado
em Musica, doce musica.

52 lIdem. Pequena histéria da musica. Belo Horizonte: Itatiaia, 2003. p. 62. Livro publi-
cado originalmente com o titulo Compéndio de histéria da musica, em 1929.
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dos menestréis medievais”, como nos ensina Mario de Andrade®. Assim
como o rapsodo “recita ou canta historias populares adaptando-as a seu
modo”™*, o trovador da “Moda do corajoso” se utiliza de um tema proprio
do povo - o sequestro - e de processos de composi¢cdo inspirados em
nossa tradi¢do para construir, também, o canto a seu modo, afirmando-se
como o rapsodo brasileiro. Enquanto os marujos portugueses evitavam
falar abertamente sobre o sofrimento causado pelo distanciamento da
amada, sublimando, em um processo inconsciente, o desejo, e transfor-
mando a dor em cang¢gdes em que a mulher aparece sublimada®, o poeta
modernista lida com a auséncia de sua dona de forma racional: fala
abertamente sobre o despropoésito de desejar a mulher proibida, deci-
dindo racionalmente sublimar o desejo, tornando-o, assim, suportavel
- “Pois, pra ndo fazer feitira,/ Meu espirito sublima/ O fogo devorador”.
Dessa forma, o eu lirico é o rapsodo que, a seu modo, atualiza o sequestro
da Dona Ausente, tema comum no nosso imaginario, deixando transpa-
recer a voz do poeta moderno que conhece Freud e reflete sobre teorias
psicanaliticas que instrumentam reflexdes sobre o cardter de um povo.
Além de se utilizar de redondilhas maiores, da divisdo de estrofes
em sextilhas e décimas, do resgate da cadéncia da oralidade do povo brasi-
leiro, assim como do refrdo que inicia e termina o poema, aproximando-se,
ainda, das rapsodias, ao adaptar, ao olhar modernista, um tema popular,
o poeta de “Moda do corajoso”, tentando compreender seu pais multiface-
tado, resgata outro aspecto proprio da tradi¢do musical brasileira: o carater
improvisatorio, tipico da moda, como nos ensina Mario de Andrade.

Notar que a linha melddica das modas é eminentemente impro-
visatdria, no sentido mais musical da palavra. [...] H4 por assim
dizer uma preguica de melodizar nelas. Por mais fixas que sejam
suas linhas melddicas, repetindo-se exatamente de estrofe a
estrofe, a indecisdo da linha, da evolugdo harmodnica, a moleza

55 ldem. Diciondrio musical brasileiro, op. cit., p. 5453.

54 Idem, ibidem, p. 427.

55 “A saudade, principalmente amplificada pelo desejo sexual, é penosa e a ambigdo
da conquista [...] os levava a evitar recordagdes e pensamentos penosos que 0s en-
fraquecessem, afrouxassem. [...] Pela for¢a penosa das verificagdes a que induzia a
confissdo textual da falta de mulher, se explica a razdo dessa falta ter sido seques-
trada com tamanha veeméncia pelo portugués, pelo espanhol e pelos brasileiros
dos primeiros séculos, a ponto do folclore, que eu saiba, ndo apresentar nenhum
documento de nenhum género verificando com franqueza a falta que fazia a dona
ausente. E a ‘censura’ explica a transposi¢do da ideia, que devia ser obsecante, pras
descricoes tdo graciosas do seqiiestro, apresentadas pelo nosso folclore.” (Idem.
Sequestro (Manuscrito). In: CARVALHO, R. S., op. cit., p. 42-46.)
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de movimento tornam eminentissimamente vaga, improvisa-
téria, quase oratéria. EE no sentido mais legitimo do termo, um
recitativo.’

No poema, apesar da regularidade aparente dada pela metrifi-
cacdo dos versos em redondilha maior e pela divisdo regular de estrofes
em sextilhas e décimas, o improviso pode ser percebido na “moleza de
movimento” traduzida por meio de variacdes na acentuacdo sildbica
que o tornam “quase oratorio”, aproximando-o do recitativo — “forma de
canto declamado com acompanhamento de baixo continuo [...] [em que],
de forma bastante livre, o acompanhamento [segue] o ritmo declama-
tério do cantor”?’.

Moda do corajoso’®

Maria dos meus pecados, (2-5-7)
Maria, viola de amor... (2-4-7)
Ja sei que ndo tem propdsito (2-5-7)
Gostar de donas casadas, (2-4-7)
5 Mas quem que pode com o peito! (2-4-7)
Amar néo ¢é desrespeito, (2-4-7)
Meu amor tera seu fim. (3-5-7)
Maria ha-de ter um fim. (4-5-7)

Quem sofre sou eu, que importa (2-5-7)

10  Pros outros meu sofrimento? (2-7)
Ja estou curando a ferida. (2-4-7)
Se dando tempo pro tempo (2-4-7)
Toda paixao é esquecida. 4-7)
Maria serd esquecida. (2-5-7)

15 Que bonita que ela é!... Nao (3-7) [8]
Me esqueco dela um momento! (2-4-7)
Porém néo dou cinco meses, (2-5-7)
Acabarao as fraquezas 4-7)

56 Idem. Diciondrio musical brasileiro, op. cit., p. 543.
57 Idem, ibidem, p. 4350.
58 A esquerda estdo os niimeros dos versos; a direita, os niimeros das silabas tonicas.
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E a paixao sera arquivada. (3-5-7)

20  Maria sera arquivada. (2-5-7)

Por enquanto isso é impossivel. (3-5-7)

O meu corpo encasquetou (3-7)

De néo gostar sendo de uma... (4-7)

Pois, pra nao fazer feiura, (3-5-7)
25  Meu espirito sublima (3-7)

O fogo devorador. (2-7)

Faz da paixdo uma prima, 4-7)

Faz do desejo um bordao, 4-7)

E encabulado ponteia 4-7)
30 A malvadeza do amor. 4-7)

Maria, viola de amor!... (2-4-7)

A maior parte dos versos do poema tem a segunda, a quarta e a
sétima ou a segunda, a quinta e a sétima silabas métricas acentuadas. O
deslocamento da tonica, em alguns momentos, da quarta para a quinta
sflaba, cria uma oscilacdo que da forma ao improviso, sentido também
por meio da mudanca da primeira silaba tonica para a terceira silaba
métrica, nos versos 7, 19 e 21.

A variagdo da acentuacdo, que cria o movimento malemolente do
improviso, é sentida, ainda, por meio dos versos 10, 13, 18, 22, 23 e 25
a 30, em que apenas duas silabas sdo acentuadas. O menor niimero de
tonicas em linhas que seguem a mesma metrificacdo (redondilha maior)
d4 agilidade aos versos, lidos de maneira mais acelerada em compa-
racdo aqueles que possuem trés silabas fortes. A maior quantidade de
silabas fracas, na partitura poética, cria momentos em que um movi-
mento répido - sequéncia de “notas” tocadas rapidamente, com valor de
tempo menor que as demais notas (silabas métricas) do poema - é execu-
tado, contrastando com as linhas que possuem maior nimero de tonicas.
Assim, desvela-se, por meio da variagdo ritmica — versos mais lentos e
mais ageis —, o improviso.

Nas linhas em que apenas a quarta e a sétima silabas sdo acen-
tuadas, as trés primeiras silabas métricas sdo lidas rapidamente,
construindo o ritmo do poema.

13 Toda paixdo ¢ esquecida. 4-7)
18  Acabaréao as fraquezas 4-7)
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23 De ndo gostar sendo de uma... (4-7)

27 Faz da paixdao uma prima, 4-7)
28 Faz do desejo um bordao, 4-7)
29  E encabulado ponteia 4-7)
50 A malvadeza do amor. 4-7)

Nos versos 10,22, 25 e 26, com o primeiro acento tonico na segunda
ou na terceira silabas métricas, as silabas intermediarias ganham maior
rapidez.

10  Pros ouiros meu sofrimento? (2-7)
22 O meu corpo encasquetou (3-7)
25  Meu espirito sublima (3-7)
26 O fogo devorador. (2-7)

A agilidade dos versos marcados pela menor quantidade de silabas
tonicas constroi “movimentos melodicos aparentemente sincopados,
porém desprovidos de acento, respeitosos da prosédia, ou musicalmente
fantasistas, [...] movimentos enfim inteiramente pra fora do compasso ou
do ritmo em que a peca vai”, préprios da musica do povo brasileiro, como
afirma Mario de Andrade em texto de 1928%.

“Verdadeiro deslocamento do acento forte que passa do lugar
teorico para um lugar onde ele ndo devia cair, verdadeira antecipacao
ritmica da thesis [tempo forte do compasso]”%’, a sincope, insinuada nos
versos com menor numero de acentos tonicos, aparece, de forma clara,
nas linhas 15 e 16 do poema.

15 Que bonita que ela é!... Nao (3-7) [8]
16 Me esqueco dela um momento! (2-4-7)

Nesses versos, Mario de Andrade faz uso do mesmo recurso apon-
tado por ele no poema “Fuga” de Carlos Drummond de Andrade, tempos
depois, no ano de 1930%!. De forma similar ao verso do poeta mineiro - “E
todo mundo anda - como eu - de luto” -, a linha 15 de “Moda do cora-
joso”, apesar de formada por oito silabas métricas, possui um “paréntese
ritmico” - “Ndo” - que preserva a metrificacdo do poema - redondilha

59 ANDRADE, M. Ensaio sobre a musica brasileira. Sdo Paulo: Livraria Martins, 1967. p. 57.

60 Idem. Diciondrio musical brasileiro, op. cit., p. 475-476.

61 Idem. A poesia em 1930. In:
Itatiaia, 2002. p. 42-43.

. Aspectos da Literatura Brasileira. Belo Horizonte:
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maior. Além disso, esse vocdbulo, ao ser deslocado, é a antecipacdo do
acento forte que pertenceria ao proximo verso - “(Ndo) me esqueco dela
um momento” -, processo criador da sincope musical que dd ao poema
o descompasso e o requebro tipicos do ritmo da musica e da danga
brasileiras.

Como acreditava Mdario de Andrade, nascida do contato entre a
ritmica oratoria de amerindios e negros e marcada, ainda, pelo mensu-
ralismo europeu, a sincope é fruto de influéncias dispares, tendo-se
tornado uma das formas caracteristicas da musica brasileira.

Se deu pois na musica brasileira um conflito entre a ritmica
diretamente musical dos portugueses e a prosédica das musicas
amerindias, também constante nos africanos aqui. [...] A essas
influéncias dispares e a esse conflito inda aparente o brasileiro se
acomodou, fazendo disso um elemento de expressdo musical. |...]
O brasileiro se acomodando com os elementos estranhos e se ajei-
tando dentro das proprias tendéncias adquiriu um jeito fantasista
de ritmar. Fez do ritmo uma coisa mais variada e livre e sobretudo
um elemento de expressao racial.*?

Resgatando a sincope, o poeta atualiza o ritmo saracoteado, que se
desenvolve no intervalo criado por “acentuacdes deslocadas [que] levam
a danca a balancar como se estivesse entre [...] dois pulsos simultaneos
e defasados, criando-se entre eles fracdes de vazio”, resultado da soma
de sistemas ritmicos opostos®, como afirma José Miguel Wisnik, refor-
cando a tensdo do poema, exposta por meio de diferentes contradicdes.

A antecipacdo do vocdbulo “ndo”, além de construir o movimento
entrecortado da sincope, possibilita duas leituras diferentes dos versos.
Na primeira, o “ndo” aparece como negacdo assustada do eu lirico que
interrompe o seu devaneio amoroso numa tentativa de conter o desejo
que volta a aflorar, ao lembrar-se da beleza de Maria - “Que bonita que
elaé!l... Nao”. Ao mesmo tempo, outra leitura se constréi: a palavra “nao”,
completada pela frase seguinte, real¢a a impossibilidade de esquecer a
amada - “Nao/ me esqueco dela um momento”, oscilacdo entre o desejo
€ a repressdo que percorre o poema.

62 Idem. Ensaio sobre a musica brasileira. Sdo Paulo: Livraria Martins, 1967. p. 31-32.
63 WISNIK, J. M. Machado maxixe: o caso Pestana. Teresa: Revista de Literatura
Brasileira, Sdo Paulo, 34, n. 4/5, 2003. p. 36.
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Nos momentos de valorizacdo do impeto amoroso, 0s versos sdo
marcados por reticéncias e pontos de exclamacao, expressando o enlevo
que toma o eu lirico.

Maria dos meus pecados,
Maria, viola de amor...

Mas quem que pode com o peito!
Amar néo ¢é desrespeito,

Que bonita que ela é!... Nao
Me esqueco dela um momento!

O meu corpo encasquetou
De néo gostar sendo de uma...

Em contraste, os pontos-finais incisivos dos dois ultimos versos
das sextilhas indicam, por meio da interrupc¢do abrupta que corta, muitas
vezes, a cadéncia da frase — “Se dando tempo pro tempo/ Toda paixdo é
esquecida./ Maria serd esquecida.” -, a decisdo racional de, no futuro, por
fim ao desejo amoroso. Além disso, as interrupc¢des singulares lembram
a batida da viola arrematando a fala do cantador de modas, ajudando a
construir, assim, a sonoridade do poema. Ao lado das pausas introduzidas
no poema por meio de pontos-finais, a repeticao insistente de palavras
que invocam o futuro esquecimento da amada - “fim”, “esquecida”
e “arquivada” - mostra o empenho decidido do eu lirico que quer se
convencer da necessidade de esquecer o amor sentido por Maria.

Consciente da impossibilidade de “arquivar” o desejo pela mulher
amada no momento vivido, o eu poético decide entregar-se, na penul-
tima estrofe, ao prazer sublimado. Enquanto os pontos-finais insistentes
das segunda, terceira e quarta estrofes cortam a fluidez do discurso,
mostrando a intenc¢do do eu lirico de esquecer Maria, na quinta estrofe,
em que o eu poético decide se entregar ao desejo realizado por meio da
sublimacdo, os pontos-finais, espalhados pelos versos, ndo atrapalham
a fluidez ritmica.

21 Por enquanto isso ¢ impossivel. (3-5-7)

22 O meu corpo encasquetou 3-7)
23  Dendao gostar sendo de uma... (4-7)
24 Pois, pra ndo fazer feiura, (3-5-7)
25  Meu espirito sublima (3-7)
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26 O fogo devorador. (2-7)

27 Faz da paixao uma prima, 4-7)
28 Faz do desejo um bordao, 4-7)
29 E encabulado ponteia 4-7)
50 A malvadeza do amor. 4-7)
31 Maria, viola de amor!... (2-4-7)

Nao sendo interrompida de forma marcante por pontos-finais
insistentes, a penultima estrofe desenvolve uma musicalidade pecu-
liar que, em comparacdo com o0s versos anteriores, demonstra maior
fluidez, conseguida por meio do agrupamento de linhas com apenas
duas silabas acentuadas, cadéncia sincopada que da ritmo singular ao
periodo. O movimento mais solto e dancante da pentltima estrofe rein-
venta, no poema, o “recortado”, maneira popular de se finalizar a moda
de viola®, exemplificada, pelo poeta, por meio da moda “Escoieno Noiva”,
de Cornélio Pires, dudio disponivel no Arquivo Méario de Andrade do
IEB-USP%.

Além disso, percebemos a musicalidade do poema em suas rimas,
como podemos conferir na terceira estrofe.

9 Quem sofre sou eu, que importa
10 Pros outros meu sofrimento?

1 J& estou curando a ferida.

12 Se dando tempo pro tempo

13 Toda paixdao ¢ esquecida.

14 Maria sera esquecida.

A intercalacdo das repeti¢des sonoras dos versos é similar a dispo-
sicdo das rimas da modinha “Praieira”, uma das “Pecas para ‘A Dona
Ausente’ colhida, em 1929, por Mério de Andrade, em sua viagem ao
nordeste do pais. Popular no Rio Grande do Norte, na época da viagem do
poeta-pesquisador ao nordeste, a canc¢do é lembrada por Mario em trecho
do Turista aprendiz — “Aqui em casa também. Todos cantamos, cocos,

embolados, sambas, dobrados, modinhas... A famanada ‘Praieira’...” 5.

Praieira dos meus amores

64 ANDRADE, M. Diciondrio musical brasileiro, op. cit., p. 432.

65 A musica popular brasileira na vitrola de Mdrio de Andrade. Texto pesquisado e
comentado por Flavia Camargo Toni. Sdo Paulo: Editora Senac, 2004. p. 110.

66 ANDRADE, M. O turista aprendiz. Estabelecimento de texto, introdugdo e notas de
Telé Porto Ancona Lopez. Belo Horizonte: Itatiaia, 2002. p. 204.
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Encanto do meu olhar
Quero contar-te os rigores
Sofridos, a pensar,

Em ti, sobre o alto mar!
Ai! ndo sabes que saudade
Padece o nauta ao partir
Sentindo na imensidade

O seu batel a fugir

Incerto do porvir. [...]%

Separando as décimas da “Praieira” em grupos de cinco versos,
percebemos o mesmo esquema de rimas presente nas ultimas cinco
linhas da terceira estrofe de “Moda do Corajoso” (ababb). Além disso,
o primeiro verso da “Praieira” lembra o inicio do poema de Mario de
Andrade, ja que “Praieira dos meus amores” é parecido com “Maria
dos meus pecados”, semelhanc¢a que indica o resgate da musicalidade
popular empreendido por Mario de Andrade em sua poesia®.

O esquema de rimas dos tltimos versos de outra estrofe de “Moda
do corajoso” é também semelhante ao encontrado na modinha “Praieira”.
A quinta estrofe do poema de Méario de Andrade, entretanto, é cortada
por duas linhas que ndo participam do esquema ababb - “Faz do desejo
em bordao,” e “E encabulado ponteia”.

25 Meu espirito sublima

26 O fogo devorador.

27 Faz da paixdo uma prima,
28 Faz do desejo um bordao,
29 E encabulado ponteia

30 A malvadeza do amor.

31 Maria, viola de amor!...

Os versos 28 e 29 formam um adendo na melodia que, esten-
dendo-a e adiando sua conclusio, cria novos movimentos melddicos,

67 Idem. As melodias do boi e outras pegas, op. cit., p. 302.

68 Em anotacdo feita a lapis por Mdario de Andrade, em seu exemplar de Poesias de
Gongalves Dias, ao lado do poema “Sonho de virgem”, podemos identificar uma
possivel matriz do verso-refrao de “Moda do corajoso”. O poeta anota, ao lado de
“Virgem, virgem de amor, quais sdo teus sonhos?”, verso de Gongalves Dias subli-
nhado pelo modernista, a expressdo “Rosa, rosa de amor”, o que nos leva a pensar
em “Maria, viola de amor” (Cf. exemplar de Mdrio de Andrade: DIAS, G. Poesias de
Gongalves Dias. Nova edigao organizada e revista por J. Norberto de Souza Silva.
Rio de Janeiro; Paris: Livraria Garnier, (1919?). p. 194).
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enriquecendo a estrofe e ajudando a construir, a ondulacdo viva do
recortado que finaliza a moda.

A musicalidade propria do povo brasileiro, resgatada por Mdrio de
Andrade, revela-se, ainda, por meio do emprego, no primeiro poema de
Tempo da Maria, do “alto da moda”. Esse processo, recorrente na compo-
sicdo musical popular, é caracterizado pelo poeta, em anotacdes feitas
em capas de discos de sua cole¢do, como introduc¢do vocal cantada da
moda de viola®, utilizado, também, na finalizacado das cangdes caipiras,
como podemos conferir no Diciondrio musical™. No poema de abertura
de Tempo da Maria, os dois versos iniciais e a sua retomada, no fim,
constituem o “alto da moda”. A exemplo da canc¢do Jorginho do sertdo,
de Cornélio Pires, em que o alto da moda, formado por uma sextilha,
é retomado, ap6s uma série de quadras, apenas com quatro versos’’, o
alto da “Moda do corajoso” — “Maria dos meus pecados/ Maria, viola de
amor...” - aparece, no fim do poema, com apenas um verso - “Maria,
viola de amor!...”. Dessa forma, a volta a estrofe inicial, na tiltima linha
do poema, além de evidenciar a tensdo entre opostos que o percorre,
ao invocar a figura circular da serpente que morde o préprio rabo, e
de aproximaé-lo, ainda, da forma de composicdo dos trovadores, como
supracitado, atualiza um recurso tipico da musica brasileira.

Em “Moda do corajoso”, utilizando-se de processos musicais
populares, o poeta aproxima-se da cultura do povo. O trovador mestico,
acompanhado pelo instrumento erudito, reconstréi o tom do cantador
brasileiro, expressido de um povo plural, anunciando-se, no primeiro
poema de Tempo da Maria, como o rapsodo — o tupi tangendo o alatde
- que ird tecer a musica do grupo de poemas inspirado pela amada
inatingivel — a Dona Ausente.
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69 A musica popular brasileira na vitrola de Mdrio de Andrade, op. cit., p. 124, 145.
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