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Fases e género nas cancoes
de Guerra-Peixe
a década de 50

Clayton Vetromilla'

Resumo

Este artigo situa o conjunto das cang¢des de cAmara de César Guerra-
Peixe quanto as fases estéticas e quanto ao género. Considerado
um compositor nacionalista, sua producio é representativa de uma
tendéncia estética que visa conciliar elementos da tradi¢cdo musical
erudita europeia e da musica popular e tradicional brasileira. As
obras sdo apresentadas sob a perspectiva do proprio compositor,
constatando-se que o objetivo de mediacao entre o artistico e o musi-
colégico influencia as escolhas realizadas. Além de uma contribuicio
significativa, na pratica, as obras expéem a multiplicidade de recursos
utilizados por Guerra-Peixe para inserir no panorama da musica
erudita brasileira a experiéncia acumulada como pesquisador.
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Phases and Genres in Guerra-Peixe’s Songs
the 1950s

Clayton Vetromilla

Abstract

This article places César Guerra-Peixe’s combined chamber songs in
their aesthetic phases and genre. Considered a nationalist composer,
his production is representative of an aesthetic tendency whose aim
is to conciliate elements of the classical musical tradition in Europe
with the popular and traditional music in Brazil. The works are
presented according to the composer’s own perspective, and it is
possible to state that the objective of mediation between the artistic
and musicological aspects bears an influence on the choices made.
Besides a relevant contribution, in practice, the works display the
multiple resources employed by Guerra-Peixe to insert the experi-
ence he accumulated as a researcher into the panorama of Brazilian
classical music.

Key words
Chamber song, Guerra-Peixe, classical music, Brazilian culture.
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legado do compositor, professor, musi-
cblogo, arranjador, regente e violinista César Guerra-Peixe (Petrépolis,
18 de marco de 1914 - Rio de Janeiro, 26 de novembro de 1993) tem sido
objeto de estudos que compreendem a discussdo sobre a identidade da
musica brasileira de concerto. O objetivo do presente texto é situar a obra
vocal do compositor, articulando-a com as fases as quais pertencem e
aos géneros tradicional, popular e erudito. Para tal, recorre-se as consi-
deracgoes de Guerra-Peixe, registradas em estudos, artigos, comentarios
e criticas, a respeito de suas concep¢des estéticas e de que maneira as
obras “para canto” ali estdo inseridas.

Tais textos constituem o objeto desse estudo, que procura tragos
daquilo que Michel Pécheux identificou como pertencentes a “conti-
nuidade interna”, capaz de revelar, além de aspectos de uma “memoria
individual”, os elementos de uma “memoria social inscrita em praticas”.?
Portanto, reflete-se aqui sobre o processo criativo de Guerra-Peixe,
vislumbrando a possibilidade de trazer a luz a l6gica interna que rege
a hierarquia e as prioridades no uso da palavra e da musica em suas
canc¢des. Consequentemente, busca-se destacar de que maneira o compo-
sitor lidou com os recursos disponiveis.

2 PECHEUX, Michel. Papel da memoria. In: ACHARD, Pierre (Org.). Papel da meméria.
Campinas: Pontes, 1999, p. 50.
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A obra vocal de Guerra-Peixe

Flavio Silva se propos a organizar informac¢des bdsicas sobre a
producdo composicional de Guerra-Peixe, observando a ordem cronolé-
gicaeaformacdo para qual o repertdrio foi escrito, independentemente do
género ou da forma musical utilizada. Para tal, ele fornece dados essen-
ciais obtidos no arquivo localizado na Sala Mozart Aratjo, da Biblioteca
do Centro Cultural Banco do Brasil’. Em sua pesquisa, Silva agrupou as
obras de Guerra-Peixe nas quais a voz desempenha um papel preponde-
rante em quatro categorias: para orquestra e voz(es), para canto e piano,
para canto e outro(s) instrumento(s) e para coro (Tabela 1)*.

Categoria | Ano Titulo e subtitulos Texto
Orquestra e 1960 Sinfonia n°® 2: Brasilia Guerra-Peixe
voz(es) (I. Allegro ma non troppo:

O candango em sua terra, A
caminho do planalto, Recordagoes
que o acompanham, Chegada
alegre; II. Presto: Trabalho; I11.
Andante: Elegia para o ausente;
IV. Allegretto con moto: Manha
de domingo, Tarde infantil,
Desce a noite, Volta ao trabalho,
Inauguracdo da cidade, Apoteose)

1077 Cantigas do amor existencial PIP:I‘.I‘G W‘_ﬂl’
(I. Juntos amamos; I1. Tua boca diz Otacilio Rainho,
que ndo; I11. Nossos olhos) Jacob Levy
Moreno
1978 Drummondiana Carlos
(I. Cangao para album de moca; Drummond de
II. Perguntas em forma de cavalo Andrade

-marinho; I11. Qualquer tempo; I'V.
Canto esponjoso; V. Cidadezinha
qualquer; VI. Canc¢do amiga; VII.

Festa no brejo)

5 Pertence ao arquivo do Centro Cultural Banco do Brasil (Sala Mozart Araujo), Rio
de Janeiro, RJ, uma colegdo acondicionada em trés caixas, contendo partituras
impressas e manuscritas (Pasta 62 / Guerra-Peixe / P2247 a P2270; Pasta 65 /
Guerra-Peixe / P2271 a P2295; e Pasta 64,/ Guerra-Peixe / P229g6 a P2525) e em um
envelope, contendo cartas e bilhetes autografos de Guerra-Peixe dirigidos a Mozart
Aratjo, programas de concerto, fotos, outros documentos e recortes de jornal (En-
velope 30/ Guerra-Peixe).

4 SILVA, Flavio. Guerra-Peixe: um catalogo sumario. Rio de Janeiro: Funarte/Ibac/
Minc, 1994. Separata de: Piracema, Rio de Janeiro, ano 2, n. 2, p. 6-7.
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Canto e
piano

194?

Felicidade

Jorge Faraj

1947

(I. Companhia de déi, companhia

Provérbios n° 1

boa; companhia de trés é ma
rez; I1. Devagar se vai ao longe,
e quem depressa anda, logo se
cansa; III. O homem é fogo. A
mulher é p6lvora. Vem o diabo e
sopra; IV. Vium homem que viu
outro homem... que viu o mar;
V. A 4gua é mole, a pedra é dura,
mas tanto da até que fura; VI.
Amor e menino comecam brin-
cando e acabam chorando)

Provérbios n°® 2
(I. A alegria ¢ uma careta, a felici-
dade um sorriso; I1. A esperanca
€ 0 sonho do homem acordado;
ITI. Nao acorde a mé sorte quando
ela estd dormindo; I'V. Nem
sempre a arvore frondosa da fruta
saborosa)

1949

Provérbios n® 3
(I. Lua a de Janeiro e amor o
primeiro; II. Pelejas de namo-
rados sdo amores renovados; I11.
A felicidade precisa ser interrom-
pida para ser sentida; IV. Por mais
que o amor se incubra mal se
dissimula)

A casinha pequenina

1955

Trovas capixabas
(I. Abaixai, 6 limoeiro; II. O lua
que estas tdo clara; I11. Tanto
verso que eu sabia; IV. Ainda que
o fogo apague; V. Vou-me embora,
vou-me embora)

Trovas alagoanas

(I. A viola pela prima; II. Tomara

achar quem me diga; I11. Até nas

flores se nota; IV. Nosso amor; V.
Canoeiro, canoeiro)

Anénimo

Treés cangoes
(I. Maria bolera (Suspiros); 11.
Poema; III. Carreiros)

Jayme Griz

1956

E-boil...

Célio Rocha
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1957 0, vaquéro Anonimo
Eu ia nada
1970 Céanticos serranos n° 1 Mario Fonseca
(L. Fala; I1. Chuva mitda; I11.
Seremos dois)
1976 Canticos Serranos n° 2 Raul Leone
(I. Histéria antiga; II. Almas deso-
ladoramente frias; I11. Confusao)
Céanticos serranos n°3 Reinaldo Chaves
(1. Ultima iluséo; II.
Arrependimento)
Emilia
Teus olhos Guerra-Peixe
. . . Pierre Weil,
Cantigas do amor existencial . X
Otacilio Rainho,
(I. Juntos amamos; II. Tua boca
. = Jacob Levy
diz que néo; I11. Nossos olhos)
Moreno
1977 Toadas de Xango Anénimo
(I. Unicd-de-Xango; I1. Oba-o6
Quinimbé)
Linhas de Catimbo
(L. Julio Gomes; II. Nanué-nanud)
1979 Utopia Sonia Maria
Sinto e provo Vieira
Da fatalidade
Amo as interrogac¢des
Suave
E quando o amor chegar
O que sou
1980 Tempo de amor Julieta de
P Andrade
A solidao e sua porta Carlos Pena Filho
Carlos
Rapadura Drummond de
Andrade
1986 Vou-me embora pra Pasdrgada Manuel Bandeira
1992 Dois poemas de Portinari Candido Portinari
(I. Griitnewald, I1. As Pedras
Bicudas)
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Canto e 1969 Nesta manha Elson Farias
outro(s)

Resta sim, é remover

instrumen-
to(s) Mae d’agua [vocalize]|

1980 Sumidouro Olga Savary
(L. Noite-dia: Pituna-ara; 1.
Itinerante: Nuvem; I11. Interltdio
instrumental; I'V. Ciclos; V.
Sumidouro)

Coro 1949 [Trés pecas] [?]

1942 Fibra de heréi Teofilo 'de Barros
Filho

1970 Na areia Anonimo

1972 Série xavante

(L. Ritual da perfuracdo da orelha;

I1. Canto das mogas; III. Canto dos
rapazes; IV. Corrida do buriti)

1973 Temas de carimbo
(L. Introducao; 11. Meu papagaio; 111.
L4 vai eu ; IV Siriri na minha porta; V.
E hora; VI. Final)

1979 Pirracenta Guerra-Peixe

Batalhdo de namorados Anonimo

1984 No estilo de folia de reis

Tabela 1: Lista da produgdo vocal de Guerra-Peixe, conforme catdlogo sumdrio

organizado por Flavio Silva5.

No primeiro grupo, além da Sinfonia n° 2, para locutor, coro misto
(soprano, contralto, tenor e baixo) e orquestra sinfonica, e de “Drummon-
diana”, para mezzo soprano e orquestra, Silva inclui a transcri¢do para
contralto e orquestra de cordas do original para canto e piano “Cantigas
do amor existencial” (antes “Canc¢des de Débora”). Na categoria canto
e outro(s) instrumento(s) aparecem trés duos com violdo, ou seja, “Mae
d’dgua”, “Nesta manha”
bem como “Sumidouro”, para voz média, violino, violoncelo e piano. A
lista de obras para coro inclui os quartetos Série xavante, No estilo de folia
de reis e Temas de carimbo, uma peca para trés vozes femininas iguais,

(antes “Céantico 11”) e “Resta sim, é remover”,

5 Informag¢des complementares sobre o repertoério mencionado podem ser encontra-
das no Catalogo (Projeto Guerra-Peixe / Producdo: Holos Consultores Associados).
Disponivel em: http://www.guerrapeixe.com/. Acesso em: 20 nov. 2013.
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Na areia, além de outras duas, Pirracenta e Batalhdo de namorados, para
coro infantil a trés vozes iguais, destruidas pelo préprio compositor.

O pesquisador também toma o cuidado de mencionar duas obras,
“Felicidade”, para canto e piano, e [Trés pecas], para coro misto, ambas
“interditas”, ou seja, cuja execucdo foi proibida, ou desautorizada de
maneira expressa, por Guerra-PeixeS. Anos mais tarde, Inacio de Nonno
enumerou, digitalizou, revisou e analisou as can¢des de caAmara, para
canto e piano ou violdo, de Guerra-Peixe. Para definir seu objeto de estudo,
Nonno utilizou-se de um documento autégrafo intitulado Relag¢do de
obras para canto, de 1991, contendo a totalidade da obra vocal, notada-
mente, aquela que, em entrevista ao pesquisador, o compositor catalogou
e considerou como valida’.

O trabalho também situou a producédo de Guerra-Peixe dentro de
quatro fases estéticas, conforme a classificacdo preconizada por Ernani
Henrique Chaves Aguiar, ou seja, Inicial (de 1938 a 1944), Dodecafénica
(de 1944 a 1949), Nacional (de 1950 a 1960) e Sintese nacional (de 1967 a
1993). Das obras mencionadas por Flavio Silva na categoria canto e piano,
a unica que nao foi analisada por Indcio de Nonno ¢ “A casinha peque-
nina”. O pesquisador, por outro lado, inclui a cole¢do “Canticos serranos
n° 4 (I. Prudéncia; II. Vivendo)”, de 1991, textos de Raul de Leoni, que,
provavelmente devido a um lapso, ndo foi mencionada por Silva®. Nonno
agrupa as cangodes “Utopia”, “Sinto e provo”, “Da fatalidade”, “Amo as
interrogacdes”, “Suave”, “E quando o amor chegar” e “O que sou” sob a
denominacao geral “Sete cang¢des de Sonia Vieira” e reintroduz a obra
“Felicidade” no catdlogo do compositor, por acreditar que Guerra-Peixe
a considerava interdita e, portanto, fora de catdlogo, por julgar ter-se
extraviado a partitura (Tabela 2)".

6 Ver “Adenda referente a algumas das obras da Fase inicial, composicdes que
hoje estao fora de catdlogo que aparece” no “VI. Catdlogo de obras musicais” em:
GUERRA-PEIXE, César. [Dossié, 1971]. Rio de Janeiro: texto datilografado, 1971, p.
41-45.

7 NONNO, Joaquim Inécio de. De Petropolis a Pasdrgada - o cancioneiro de Guerra-Peixe:
contextualizacdo, processo criativo e andalise. 2012. 506 f. Tese (Doutorado em Mu-
sica) - Instituto de Artes, Universidade Estadual de Campinas, 2012, p. 1.

8 Situadas dentro da fase Sintese nacional, as obras “Drummondiana” (para voz e
orquestra, 1978) e “Sumidouro” (para voz e conjunto de camara, 1980) ndo fazem
parte do objeto de tal estudo de Inédcio de Nonno, pois ambas haviam sido estudas
na dissertagdo de sua autoria, Nacionalismo, Enculturag¢do e Estética: uma leitura
dos ciclos Drummondiana e Sumidouro de Cesar Guerra-Peixe, de 1997.

9 NONNO, Joaquim Indcio de. De Petrépolis a Pasdrgada, p. 208-209.

10 Nonno informa que o manuscrito por ele encontrado data de 1949 (NONNO, Joa-
quim Indcio de. De Petrépolis a Pasdrgada, p. 42), contudo hd indicios suficientes
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Fase Ano Titulo

Dodecafonica 194? Felicidade
1947 Provérbios n° 1
Provérbios n° 2
1949 Provérbios n° 3
1980 Rapadura
Nacional 1955 Trovas capixabas

Trovas alagoanas

Treés cangodes

1956 E-boil...
1957 0, vaquéro
Eu ia nadéa
1960 Mae d’agua
1977 Toadas de Xango

Linhas de Catimbo

Sintese nacional 1969 Nesta manha

Resta sim, é remover

1970 Canticos serranos n° 1

1976 Canticos serranos n° 2

Canticos serranos n® 3

Teus olhos

Cantigas do amor existencial

1979 Sete cang¢des de Sonia Vieira
1980 Tempo de amor

A solidao e sua porta
1986 Vou-me embora préa Pasdrgada
1991 Cénticos serranos n° 4
1992 Dois poemas de Portinari

Tabela 2: Classificacdo das obras de Guerra-Peixe para canto e piano ou violao,
considerando as fases estéticas, conforme organizacdo de Indcio de Nonno.

A seguir, o presente trabalho situard as cang¢des para voz em duo
com piano e violdo em uma visdo que considera as transicoes das fases
estéticas de Guerra-Peixe. Depois, ao examinar o repertdrio produ-
zido durante a década de 1950, verificard de que maneira o objetivo
de mediacdo entre o artistico e o musicolégico influenciou as escolhas
realizadas por Guerra-Peixe. Finalmente, visando contribuir para as
discussdes a respeito da trajetoria do compositor, serdo confrontados

de que se trata de uma obra escrita muito provavelmente na primeira metade da
década de 1940 (ver adiante).
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os dados obtidos com suas formulag¢des sobre os géneros tradicional,
popular e erudito.

Quanto as fases estéticas

A primeira candidatura de Guerra-Peixe a Academia Brasileira de
Musica ocorreu em 1949, para a cadeira de nimero 39, cujo patrono é
Luciano Gallet (1893-1931) e o fundador, Rodolfo Josetti (1888-1946). Foi,
porém, em 1971, que Guerra-Peixe passou a ocupar a cadeira de niimero
34, cujo patrono ¢ José Araujo Viana (1872-1916) e o fundador Newton
Padua (1894-1894). Em ambas as ocasides, Guerra-Peixe se viu diante da
necessidade de estabelecer e refletir sobre sua prdopria producdo artistica
e intelectual. Por exemplo, data do ano de 1949 um livro reunindo cépias
heliograficas de dezesseis de suas principais obras!!, e do ano de 1971,
um dossié contendo curriculo; diplomas, certificados e outros docu-
mentos; prémios de composicdo, de estimulo, men¢des honrosas, etc.;
institui¢des das quais é¢/foi membro, atua¢cdo como jurado em concursos;
principais tracos evolutivos da producdo musical; catdlogo de obras
musicais; musicologia; gravagdes em discos fonograficos e tapes; e refe-
réncias bibliograficas (doravante Dossié, 1971).

Além disso, ¢ numerosa a documentacdo autografa avulsa cujo
contetudo contribui para se compreender as multiplas facetas do pensa-
mento do compositor a respeito de sua propria obra. Por exemplo, uma
listagem de obras discriminadas por periodo (doravante Relac¢cdo de
obras, 1946) inclui uma secdo denominada “Relacdo de obras compostas
quando [Guerra-Peixe| estudava no Conservatorio Brasileiro de Musica
com o prof. Newton Padua, por ordem cronolégica”, contendo 23 titulos.
Escritas entre os anos de 1938 e 1944, as obras estdo divididas em dois
grupos: do “periodo folclorista” (da Suite, para violino, ao Quarteto,
para cordas) e do “periodo neoclassicista” (do Quinteto, para sopros, a
Sinfonia, para orquestra sinfonica). O documento informa também que,
entre as obras do “periodo folclorista”, ha aquelas elaboradas a partir
do “aproveitamento de material folclorico” (Suite infantil, para piano,
por exemplo) e outras, “com feicdes dos cantos populares” (“Felicidade”,
para canto e piano, por exemplo)'2.

11 GUERRA-PEIXE, César. Obras para solista, duos e canto (1944-1948). Rio de Janeiro:
copia heliografica, 1948. (154 p., 16 partituras)

12 GUERRA-PEIXE, César. [Relagao de obras, 1946]. Rio de Janeiro: manuscrito, 1946,
p. 1-2.
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A lista prossegue com uma relacdo de obras compostas quando
Guerra-Peixe estudava com o professor Hans-Joachim Koellreuter, que
inclui 24 titulos. Escritas entre 1944 e 1947, as obras estido divididas
em dois grupos, do “periodo expressionista” (da Sonata, para flauta e
clarinete, ao Allegretto com moto, para flauta e piano) e do “periodo
expressionista de cor nacional” (do Trio, para violino, viola e violoncelo,
a Melodia, para violino e piano). E possivel perceber também que Guerra-
-Peixe incluiu, logo abaixo da data “22 de dezembro de 1946”, outros dez
titulos de composicdes (do Duo, para flauta e violino, aos Instantdneos
sinfonicos n’ 1, para orquestra sinfonica), aqui consideradas, por analogia,
pertencentes ao periodo “expressionista de cor nacional”.’’

Anos mais tarde, porém, Guerra-Peixe abandona tal sistemati-
zacdo, organizando suas obras em trés fases. No capitulo “VI. Catdlogo de
obras musicais” do Dossié, 1971, sua produgdo composicional esté orga-
nizada em Fase inicial, que compreende o periodo de 1938 a 1943, Fase
dodecafbnica, de 1944 a 1949, e Fase nacional, de 1949 a 1971'*. Pouco
tempo depois, porém, o compositor forneceu novos detalhes sobre a Fase
nacional. Guerra-Peixe afirma, por exemplo, que, desde 1950, “tratou de
marcar suas obras com o selo da cultura pernambucana”. Tal produgéo,
entretanto, ndo inclui somente “Obras diretamente inspiradas nas fontes
populares de Pernambuco”, por exemplo, a Suile infantil n° 3, para
piano, de 1968. Para atender a “exigéncias da prdpria forma”, ele escreve
também “Obras em que os elementos folcléricos de Pernambuco estdo
presentes, porém de maneira mais ou menos diluida por exigéncia da
natureza do trabalho”, por exemplo, a Sonata n° 1, para piano, de 1950%.

Quando, no ano de 1980, escreveu as notas de programa para a
gravacdo de “Sumidouro”, para voz e conjunto de cAmara, Guerra-Peixe
forneceu outros dados para o entendimento de sua trajetéria na década
anterior. Conforme o compositor, em lugar da “objetividade folclérica”,
resultado de pesquisas in loco, que caracterizou sua producdo desde a
década de 1950, suas obras, a partir de “Canticos serranos n° 2”7, para
voz e piano, de 1976, passaram a refletir uma “abordagem liberada do
folclore”.!® Portanto, embora se possa atribuir uma importancia relativa

15 GUERRA-PEIXE, César. [Relagao de obras, 1946], p. 2-3.

14 GUERRA-PEIXE, César. Dossié, 1971. Rio de Janeiro: texto datilografado, 1971, p. 23-43.

15 GUERRA-PEIXE, César. Relacionamento cultural e artistico com Pernambuco. Rio
de Janeiro: texto datilografado, 1974, p. 5-4.

16 Em tal texto, reproduzido no encarte que acompanha o CD Guerra-Peixe: misica
de cdmara (Rioartedigital, 1996), o compositor informa que “Canticos serranos n°
2” foi concluido em 24, de margo de 1976 e estreou em 22 de outubro de 1977, durante
a Il Bienal de musica contempordnea (Sala Cecilia Meireles, Rio de Janeiro). Na
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as informacoes até aqui apresentadas, fica evidente que as trés fases
estéticas que Guerra-Peixe estabeleceu em 1971 comportam diferentes
categorias.

A Fase inicial, de 1938 a 1943, subdivide-se em periodo folclorista
e periodo neocldssico, sendo que o primeiro inclui obras com aproveita-
mento de material folclérico e com feicoes melddicas extraidas dos cantos
populares. A Fase dodecafonica, de 1944 a 1949, subdivide-se em periodo
expressionista, de 1944 a 1945, e periodo expressionista nacional, de
1945 a 1949. Finalmente, a Fase nacional, de 1949 em diante, subdivide-
se em periodo folclorista objetivo, de 1949 a 1976, e periodo folclorista
livre, de 1976 em diante, sendo que o primeiro (folclorista objetivo) inclui
obras nas quais se evidenciam elementos extraidos do folclore nordes-
tino. Trazendo a consideracdo as informac¢des aqui reunidas, a cancao de
camara de Guerra-Peixe se configura de uma maneira diversa daquela
apresentada por Indcio de Nonno (Tabela 3).

Fase Periodo Titulo Ano Autor do texto
Inicial Folclorista Felicidade!” 1942 Jorge Faraj
Dodeca- | Expressionista Provérbios n° 1 1947
fonica nacional Provérbios n° 2 Andnimo
Nacional Folclorista Provérbios n° 3 1949
objetivo A casinha pequenina

Anonimo (recolhido no

Trovas capixabas Espirito Santo)

1955 Anonimo (recolhido em
Trovas alagoanas
Alagoas)
Trés cangoes Jayme Griz
E-boil... 1956 Célio Rocha
0, vaquéro 1957 Anénimo (recolhido em
Eu ia nada (sic) Pernambuco)

Nesta manha
Resta sim, é remover 1969

Elson Farias

Mae d’agua [vocalize]

Canticos serranos n° 1 1970 Mério Fonseca

2

ocasido, o critico Luiz Paulo Horta definiu-a como uma “suite para canto e piano
(HORTA, Luiz Paulo. A conclusdo da bienal. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, ano
87, n.196, 21 out. 1977. Caderno B, p. 4).

17 Com fei¢des dos cantos populares.
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Folclorista Céanticos serranos n° 2 Raul Leone
livre Canticos serranos n° 3 Reinaldo Chaves
Teus olhos 1976 Emilia Guerra-Peixe
. Pierre Weil, Otacilio
Cantigas do amor .
i . Rainho, Jacob Levy
existencial
Moreno
Toadas de Xango 1977 | Anonimo (recolhido em
Linhas de Catimbd Pernambuco)
Sete cangoes 1979 Sonia Maria Vieira
Tempo de amor Julieta de Andrade
1980
A soliddo e sua porta Carlos Pena Filho
Rapadura Carlos Drummond de
P Andrade
Vou-me embora prd | - gqq Manuel Bandeira
Pasdrgada
Céanticos serranos n°4 | 1991 Raul de Leoni
Dois poemas 1992 Candido Portinari

Tabela 3: Classificacdo das obras para canto e piano ou violdo de Guerra-Peixe,
considerando as transicoes estéticas, conforme pesquisa aqui apresentada.

Por exemplo, no capitulo “I. O dodecafonismo e seus desdobra-
mentos”, o pesquisador trata das can¢odes “Felicidade” e “Rapadura”, pois
manifestam “total descompromisso com a tonalidade”'8. Por outro lado, a
primeira foi claramente situada por Guerra-Peixe na Fase inicial, periodo
folclorista, com feigoes melodicas dos cantos populares' e a segunda,
por analogia, localiza-se dentro da Fase nacional, mais precisamente,
durante o periodo de abordagem liberada do folclore. Raciocinio seme-
lThante é valido para “Provérbios n° 3”, analisado por Nonno no &mbito
da Fase dodecafdnica®, mas incluido por Guerra-Peixe dentro da Fase
nacional®. Um exame sobre as cang¢odes escritas durante os anos 1950
contempla as diferentes categorias dos trabalhos por ele produzidos, na
busca de uma identidade para a sua prépria produg¢do no panorama da
musica erudita brasileira.

18 NONNO, Joaquim Inécio de. De Petrépolis a Pasdrgada, p. 10.

19 GUERRA-PEIXE, César. [Relacdo de obras, 1946], p. 1.

20 NONNO, Joaquim Indcio de. De Petropolis a Pasdrgada, p. 34-42.
21 GUERRA-PEIXE, César, Dossié, 1971, p. [34].
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As cancdes da década de 50

Na década de 1950, quinze das pecas de Guerra-Peixe para canto
e piano foram publicadas pela editora Ricordi Brasileira nas colec¢oes
“Folclore brasileiro”, “Romancas para estudos de autores nacionais”
e “Musicas de nosso povo”. Ao comparar alguns de seus tragos, sob a
perspectiva das ideias do compositor, pode-se especular sobre a maneira
como ele manipulou sua experiéncia musicol6gica ou etnografica?’. Em
uma folha avulsa, Guerra-Peixe listou dez titulos, oito dos quais para
canto e piano (doravante Lista, 1968). Além de revelar que Célio Rocha é
o pseudonimo por ele (Guerra-Peixe) utilizado, o documento apresenta
as obras inseridas em diferentes categorias.

Em primeiro lugar, ha “Harmonizac¢des de carater popularesco[*],
faceis, ou seja, ‘comerciais’, de temas populares”: “Vai tornd a vorta”,
“Prenda minha” e “Irmao, irméao”.?* Mais tarde, na subsec¢ao “VII. Musi-
cologia” do Dossié, 1971, o compositor retine tais pecas ao conjunto
denominado de “harmonizacdes simples de temas folcloricos”. Ao lado de
“Vai tornd a vorta: tema de recortado, do catereté, recolhido por Rossini
Tavares de Lima”, “Prenda minha: moda gaticha publicada por Mério de
Andrade. Aproveitada aqui apenas a versdo melddica” e “Irmao, irmao:
tema de Tambu. Batuque, recolhido por Rossini Tavares de Lima”, Guer-
ra-Peixe acrescenta “Mamae-Emanja: macumba. Tema recolhido por
Guerra-Peixe”, “Nag0, nago, nago: Dois temas de Maracatu recolhidos
por Guerra-Peixe” e “Chegod, chego: Tema de maracatu recolhido por

22 Ver ndo somente o volume Maracatus do Recife (Ricordi, 1955) e a coletdnea organi-
zada por Samuel Aratjo, Estudos de folclore e musica popular urbana (2007), mas
também O folclore do litoral norte de Sdo Paulo (1981), pesquisa coordenada por
Rossini Tavares de Lima, trazendo Guerra-Peixe, auxiliado por Kilza Setti, como
“folcmusicista”.

23 No texto Musica popular, de 1946, o pesquisador e amigo dileto de Guerra-Peixe,
José Mozart de Aratjo (1904-1988), conceitua musica folclérica como aquela “que
se legitima pela ocorréncia de trés condi¢des indispensdaveis: tradi¢do, anonimato
e frequéncia”. Para o mesmo pesquisador, a musica popular, “do povo”, por outro
lado, é aquela “que contendo as caracteristicas, as constancias e as tendéncias da
musicalidade coletiva, revela o jeito ou a maneira nacional de melodizar [sic], rit-
mar, entoar, cadenciar, instrumentar e até mesmo harmonizar”. Da tdltima, dis-
tingue-se a musica popularizada, ou seja, “qualquer musica que o povo canta” e
a musica de carater popularesco, ou seja, aquela “escrita intencionalmente para o
povo” (ARAUJO, Mozart de. Rapsédia brasileira: textos reunidos de um militante
do nacionalismo musical. Fortaleza: Universidade Federal do Ceard, 1994, p. 55-56).

24, GUERRA-PEIXE, César. [Lista, 1968]. Rio de Janeiro: texto datilografado, 1968, p. 1.
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Guerra-Peixe”.?® Assim, configura-se um panorama bastante diferente
daquele apresentado por Silva (1994) ou Nonno (2012), embora o segundo
aponte a existéncia de um conjunto vasto e precioso de can¢des popu-
lares escritas por Guerra-Peixe, que aguardam catalogacdo e pesquisa
sistematica®® (Tabela 4).

Ao examinar algumas das partituras citadas, pode-se aventar um
contexto multiplo em detalhes. Por exemplo, a publicacdo, editada na
“Colecdo Folclore Brasileiro”, informa que “Mamae-Emanja” foi gravada
em disco Copacabana por Leny Eversong (Hilda Campos Soares da Silva,
1920-1984). Dedicada a Lair Muller, a peca ¢ uma Marcha-baido, “com
fragmentos de ponto de macumba”, sendo que “os ritmos de baido e
marcha devem ser entrosados sem alterar o andamento tinico, que deve
ser observado”.?”

A partitura de “Nago6, nagd, nagd” traz, na capa, uma gravura assi-
nada por “Cloris Gaia”, informando que se trata de “toada de maracatu
/ motivo popular, recolhido no Recife e harmonizado por Guerra-Peixe /
col. Folclore brasileiro” (Figura 1). O texto é: “(Solo:) O-le-0 / La no céu
ventaréa / O sol alumia com seu resplando. / O-le-6 / L no céu ventaréa
/ O sol alumia com seu resplandoé. / (Coro:) Nosso ‘reis’ / Que veio de
Minas / A nossa rainha se coroou. / Nosso ‘reis’ / Que veio de Minas / A
nossa rainha se coroou. / (Repete vérias vezes Solo:) Nago, Nago, Nago /
(Coro:) A nossa rainha ja se coroou”.?®

25 GUERRA-PEIXE, César, Dossié, 1971, p. 46.

26 NONNO, Joaquim Inécio de. De Petrépolis a Pasdrgada, 1. Ver, por exemplo, “Para
que chorar (beguine)”, gravada por Leila Silva no disco Perddo para dois (Chante-
cler / CMG-2.066).

27 GUERRA-PEIXE, César. Mamae-Emanja. Sdo Paulo: Ricordi brasileira, 1955. (2p., 1
Partitura) BR 1692

28 GUERRA-PEIXE, César. Nago, nagd, nago. Sdo Paulo: Ricordi brasileira, 1955. (2p.,
1 Partitura) BR 1720
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. Texto Musica
Titulo | Ano - - . "
Autoria Origem Autoria Género
Maria do 1954 Original José Pernambuco Original Popular
mar Mauro de
O canto Vasconcelos
do mar
1955 | Anodnimo Recolhido Espirito Concerto
por Santo
Trovas .
ixab Guilherme
capixabas
P Santos
Neves
Recolhido Alagoas
Trovas )
por Théo
alagoanas ~
Brandao
Mamae- Recolhido Pernambuco Harmoxizagdo Popular
Emanja por Guerra-
Nago, Peixe
nago,
nago
Négo
bola-sete
Trés Original Jayme Griz Original Concerto
cangoes
L 1956 Guerra-
E-boil... .
Peixe
0, 1957 | Anonimo Recolhido Harmonizagio
vaquéro por Guerra-
Eu ia Peixe
nada
Irmao, Recolhido Sao Paulo Popular
irméo por Rossini
Vai torna Tavares de
a vorta Lima
Recolhido Rio Grande
Prenda .
. por Mario do Sul
minha
de Andrade
1958 Recolhido Pernambuco
Chego,
. por Guerra-
Chego .
Peixe

Tabela 4: Obras de Guerra-Peixe escritas e publicadas na década de 1950,

contextualizacdo aqui estabelecida.

Guerra-Peixe parece vislumbrar a possibilidade de transmitir o
conhecimento por ele adquirido sobre a musica folcldrica através de um
suporte escrito: a partitura. Portanto, por meio do texto literario, das
especificidades melddicas, mas também de padrdes ritmicos e estru-
turas harmonicas, o compositor apresenta os tracos que lhe parecem
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significativos o suficiente para se fazer reconhecer, por exemplo, uma
“Toada de maracatu”. Ao mesmo tempo, para atingir a um publico amplo
de intérpretes, Guerra-Peixe manifesta preocupacdo com a realizacdo
técnico-interpretativa da obra (peca de execucdo considerada “facil”),
fazendo coincidir a linha melddica vocal com a linha melddica tocada
pelo pianista, por exemplo.

J canto solo
=84 Ol 6lnocéuventa réa O sol alu miacom seures plan  dé
[} Py [— P [ee——— l
N sl N 1 - 1 [ 1 1 f S— 1 T T
L EE=rrisre i i e e
LV 3 - &
o T 7Y
4
Piano
. = A A = N a
%ﬁ P~ I T T A T (7 i - Yo %3 L i 7 Tt
/1 I (7] (7] & %/ (7 | (7] (7] 74 o/ 74 | E WS
s 3 .o L i L L L o0 L L L i L1
d 4 F F @ - F F s 7

Figura 1: Compassos 5 2 9.2 de “Nagd, nago, nago”.

Na Lista, 1968 aparecem também dois “Temas de coco reco-
lhidos no Recife [cujas] harmonizag¢des [sdo] destinadas a concerto”?:
“0, vaquero: tema de coco de aboio”, e “Eu ia nada: tema de coco de
martelo”. Ambas foram, mais tarde, reagrupadas por Guerra-Peixe entre
as “Obras diretamente inspiradas nas fontes populares de Pernambuco”. 3
Por outro lado, embora haja um componente musicologico consideravel
que rivaliza com “Nagod, nagod, nago” (texto, melodia, padrdo ritmico e a
estrutura harmonica extraida do tema folclérico), o compositor afirma se
tratarem de musicas “de concerto”.

A cancio “O, vaquero” ¢ dedicada ao cantor Roberto Miranda
(1908-1985) e a partitura inclui um glossario de termos (Aboio, Grit4,
Tom e Coco-de-aboio)®. “Eu ia nadd” é dedicada a cantora Gioconda
Rosa Angélica Peluso (n. 1914). Ambas as pecas foram publicadas na
colecdo “Musicas de nosso povo” e analisadas por Indcio de Nonno, que
destaca, entre outros aspectos, a “harmonia bastante cromética” encon-
trada nos compassos 13 a 16 da primeira®. Tal elemento - a utilizacao
de acordes nos quais aparecem notas que escapam a logica tonal/modal,

29 GUERRA-PEIXE, César. [Lista, 1968], p. 1.

30 GUERRA-PEIXE, César. Relacionamento cultural e artistico com Pernambuco, p. 3.

51 GUERRA-PEIXE, César. O, vaquero. Sdo Paulo: Ricordi brasileira, 1958. (5p.,1 Parti-
tura) BR 2195

32 NONNO, Joaquim Indcio de. De Petrépolis a Pasdrgada, p.108-109.
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normalmente utilizada nos temas de aboio — pode ser considerado signi-
ficativo para situd-la fora da esfera do documento folclorico.

Também observada por Nonno é a relagdo contrapontistica que
ocorre entre o perfil melédico do acompanhamento (compasso 1, que se
repete no compasso 2) e a melodia da voz cantada (compassos 1.3 a 2.3)
presente em “Eu ia nad4” (Figura 2), cujo texto ¢: “Eu ia nadd, / Se as
dgua do md / ndo abaixasse. // Que néo fundasse / no braco do ma sem
fim. / Por isso eu pergunto assim: / - Me diz por onde passaste? // Eu ia
nada, / Se as d4gua do ma / ndo abaixasse. // Neste mundo andava um
pescado, / Com sua jangada ia pescd. / Depois que chego no alto do ma4,
/ Sentiu que a onda balancé. / Foi quando ele se lembré que a noite tinha
de volta!... // Eu ia nada”.’> Revela-se, portanto, a presenca de fontes lite-
rarias e musicais oriundas da transcricdo de motivos folcloricos, ndo so
em “Nago, nago, nagd”, mas também em “Eu ia nad4”. Contudo, embora
ambas sejam adaptagdes para canto e piano, denominadas generica-
mente de can¢do de cAmara, somente a segunda possui pretensdes de
musica “de concerto”.

c £ : : S !
anto (e T — 1 T T T P S — — |
v 3 i 1 dod. 1 I [l 1 —D - I o ]
>] = —
Eu i ana - ddSeas aguadomd nfo_ abai xa sse

Piano ' j
| i R

Figura 2: Compassos 2 a 4.1 de “Eu ia nada”.

No documento de 1968, aparecem também sob a rubrica “Versos
populares e musica original” as colec¢des “Trovas alagoanas” e “Trovas
capixabas”, mais tarde descritas como “musica original sobre quadras
populares”, e, finalmente, “E-boil... (imitacdo de aboio)”, “Musica original
sobre versos [especialmente escritos por] Célio Rocha”, leia-se, Guerra
-Peixe’*. Conforme Nonno, na tiltima, “o ambiente de canto improvisado”,

35 GUERRA-PEIXE, César. Eu ia nadd. Sdo Paulo: Ricordi brasileira, 1958. (4p., 1 Par-
titura) BR 2192
34 GUERRA-PEIXE, César. [Lista, 1968], p. 1.
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ou 0 “aboio propriamente dito”, aparece entre os compassos 12 e 37, bem
como entre 0s compassos 42.3 e 45, cujos textos correspondem a “E-i-a!
O-¢i-a! / Ei-boi! E-boi-a! / O-boizinho meu! // Ei-a-boi-a! / Al... El... /
O-boi-a! / Boi-&! Boi-da! Boi-a! / Boi-&! Boi-da! Boi-a! // Al.. Al... AL AL../
Boi-a! Boi-da! Boi-a!...” e “Al... E!.../ Boi-4! Boi-d4!... Boi-4!...”%. O restante
do texto, tem como papel, contextualizar tal pratica.

Com palavras de Célio Rocha (pseudénimo utilizado por Guerra--Peixe),
dedicada a cantora Magdalena Lébeis (1912-1984) e data de “Sédo Paulo,
1956”, o texto da cancdo é “Juca-Vaqueiro/ Do sertdo do Piaui./ Quando grita
0 Aboio / Mais penoso ouvido ali, // O gado bravo, / Disperso no descampado,
/Devagar vai chegando, / Atendendo ao aboiado: // (...) // Depois distante, / De
onde a vista pouco alcanca,/ Inda ressoa no campo/ O Abodio que amansa”.’® A
peca estd aqui situada na Fase nacional e, por analogia, dentro do periodo
de objetividade folclérica no qual se evidencia a presenca de elementos
extraidos do folclore pernambucano. Portanto, supde-se que Guerra
-Peixe visa materializar ndo somente tracos externos (“recolhidos”),
mas também internos (“imita¢do”) de determinada manifestacio vocal
e suas particularidades (ou seja, o canto de aboio). Tal objetivo implica
o manuseio de componentes tanto de ordem musicologica (o conheci-
mento adquirido sobre o aboio da regido pernambucana) como também
de cunho artistico (Figura 3).

Canto
JucaVa queirodo sertdo doPiaui quandogritac A bdi0 .
o) S O Y O | | | | | | . 1 |
P A T 1 [ I | - i I 1 i T I T 1 e i 1
i — — — 7
.J. i. .o o H- » - - H. L4 W kil
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Figura 3: Compassos 1 4 5.1 de “E-boi!...”

De natureza diferente é o ciclo “Trés cang¢des”, de 1955, versos do
poeta e folclorista Jayme de Barros Griz (1900-1981), dedicado a cantora

35 NONNO, Joaquim Indcio de. De Petropolis a Pasdrgada, p.1035.
56 GUERRA-PEIXE, César. £-boil.. Sdo Paulo: Ricordi brasileira, 1958. (5p., 1 Partitu-
ra) BR 2194
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Alice Ribeiro (1920-1988)%. O ciclo foi estudado por Nonno, que, em
relagdo a “I. Suspiros”, destaca o modalismo melddico na voz solista
(modos mixolidio e jonico), assim como o uso da nota pedal no acom-
panhamento do piano, normalmente associados a musica nordestina®.
Citada no “VI. Catalogo de obras musicais”, do Dossié, 1971, a partitura
foi editada na cole¢cdo “Romancas para estudos de autores nacionais”
e inclui folha de rosto com um desenho assinado pelo artista pléastico
Aldemir Martins (1922-2006).

Primeira peca da colecdo, a cancdo “Suspiros” traz o seguinte
texto: “Maria boleira / é especialista em suspiros. // E que suspiros! //
E eu comi tanto e tanto / Os suspiros da Maria / Que terminei suspi-
rando por ela”.?® Conforme a classificagdo proposta no presente trabalho,
a obra estd situada dentro da Fase nacional, periodo de objetividade
folclérica, no qual se evidenciam fontes extraidas da musica popular
de Pernambuco. Considerando que ao modalismo ajunta-se um certo
padrao ritmico geralmente associado ao ritmo do baido-de-viola, quatro
sdo os elementos de “Suspiros”, que remetem a cultura nordestina. O
primeiro, a origem pernambucana do autor do texto. Os seguintes, de
ordem musical: as especificidades melédicas (o modalismo), o padrdo
ritmico (o ritmo do baido-de-viola) e a estrutura harmonica (o uso da
“nota pedal” no baixo) (Figura 4).
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Ma__ri abo lei ra— E___especialis ta__em sus pi  tos
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Figura 4: Compassos 4 a 8 de “I. Suspiros”, das “Trés cancdes”.

Situada por Guerra-Peixe entre as obras diretamente inspiradas
nas fontes populares de Pernambuco, “O canto do mar” faz parte da trilha

57 GUERRA-PEIXE, César, Dossié, 1971, p. 54.

38 NONNO, Joaquim Indcio de. De Petrépolis a Pasdrgada, p. 65-67.

39 GUERRA-PEIXE, César. Trés cangdes (1. Suspiros, 2. Poema e 3. Carreiro). Sdo Pau-
lo: Ricordi brasileira, 1955. (7p., 1 Partitura) BR 1720
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sonora do filme homonimo de Alberto Cavalcanti*®. Com letra de José
Mauro de Vasconcelos (1920-1984), aqui se pressupde, por analogia, que
Guerra-Peixe a considerasse como musica incidental, de carater popula-
resco, contudo, o “nivel artistico” da cancdo levou-a aos programas de
concerto. A partitura (Figura 5), publicada na cole¢do “Folclore brasi-
leiro”, informa ter a peca alcancado “grande sucesso” na voz da cantora
Inezita Barrosa (n. 1925)*, trazendo o texto: “O canto do mar... / O canto
do mar... / Quebrando na areia / Transforma as estrelas / Em brilhos de
lua/ Quando a lua é cheia... // Todo pecador / Costuma escutar / A fala do
amor / Que existe na espuma / Rolando uma a uma / Na areia do mar...”.*?

1 L
T r— i 14

canto
Ocamto do mar—____ O can todo mar
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Figura 5: Compassos 7 a 11.2 de “O canto do mar”.

Para a pesquisadora Cecilia Nazaré de Lima, “as escalas modais,
a ritmica sincopada e os contornos melddicos simples, baseados na
repeticdo de motivos” sdo os elementos que Guerra-Peixe utilizou para
recriar o “ambiente nordestino” no qual se desenvolve a trama*. Por
outro lado, fora do contexto do filme, a can¢do “O canto do mar” néo
apresenta tracos que se possam identificar como proprios da musica
nordestina. Da mesma maneira, a marcha “Fibra de herd6i”, de 1942, texto
de Teofilo de Barros Filho (19??-1969)*, foi mencionada por Guerra-Peixe

A cangdo “Maria do mar” aparece aos 43’14 e “O canto do mar”, aos 47’55 do filme
O canto do mar (Kino filmes S.A, 1954). Disponivel em: http://www.youtube.com/
watch?v=11AbZzCsXe4. Acesso em: 05 dez. 2015.

Na gravacgdo (RCA Victor, 1953), a cantora interpreta a obra com acompanhamento
orquestral. Disponivel em: http://bonavides7s.blogspot.com.br/2015/01/0-canto-
de-inezita-barroso.html. Acesso em: 07 dez. 20153.

GUERRA-PEIXE, César. O canto do mar. Sdo Paulo: Ricordi brasileira, 1955. (2p., 1
Partitura) BR 1666

LIMA, Cecilia Nazaré de. Alberto Cavalcanti e César Guerra-Peizxe: contribui¢coes
sonoras para o cinema brasileiro. 2012. 557f. Tese (Doutorado em Musica) - Escola
de Belas Artes, Universidade Federal de Minas Gerais, p. 304.

A primeira gravacdo da cancdo é de Silvio Caldas (RCA Victor, 1942). Disponivel
em: http://www.franklinmartins.com.br/som_na_caixa_player.php?titulo=fibra-de-heroi.
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em “Relacionamento cultural e artistico com Pernambuco”,* embora
sua proximidade com a cultura nordestina deva-se exclusivamente pelo
fato de o autor da letra (Barros Filho), natural do Estado de Alagoas,
ter sua trajetdria profissional ligada a historia do jornalismo e do radio
pernambucanos.

Os fragmentos aqui apresentados, somados ao exame do corpo das
obras, apontam que as can¢des populares tendem a apresentar unissono
entre o canto e a voz mais aguda, executada ao piano, enquanto o acom-
panhamento segue um padrdo ritmico no qual o registro mais grave
(baixo) e os acordes (centro) sdo rarefeitos do ponto de vista da densi-
dade ou numero de notas a serem executadas simultaneamente pelo
pianista. Nas can¢des de cAmara, por sua vez, hd uma relativa indepen-
déncia entre a melodia do canto e o perfil da voz mais aguda executada
no piano, que apresenta maior densidade do ponto de vista do niimero
de notas executadas, incluindo ndo somente movimentos paralelos, mas
também relacdes de contracanto e/ou contrapontisticas. Também se
percebe que, na parte do acompanhamento ao piano, para a execu¢do do
perfil melddico da voz mais grave (baixo) e dos acordes (centro) se exige
maior dominio do teclado e independéncia ritmica. Adiante, examina-se
fragmentos do discurso do compositor, na perspectiva de verificar se o
grau de complexidade formal e técnica era por ele considerado como um
critério valido de classificacdo erudito/popular.

Quanto ao género

Conforme Guerra-Peixe, entre 1960 e 1967, h4a uma “parada na
composicdo”.*® Por outro lado, é possivel identificar trabalhos significa-
tivos realizados por ele para a industria cinematografica e a discografica.
Por exemplo, pertencem a época a trilha sonora dos filmes Riacho do
Sangue (Paranagua Filmes, 1965), O padre e a mog¢a (Difilme, 1966) e
O diabo mora no sangue (Bénnio Producdes Cinematograficas, 1967).
O compositor também trabalhou como arranjador nos discos Histdria
musical de Noel Rosa (vol. 1 e 2), de Marilia Batista (Musicdisc, 1963), e
Vamos falar de Brasil novamente, de Inezita Barroso (Copacabana,
1966); além de fazer os arranjos e reger o conjunto instrumental de Os

Acesso em: 10 dez. 20153.
45 GUERRA-PEIXE, César. Relacionamento cultural e artistico com Pernambuco, p. 6.
46 GUERRA-PEIXE, César, Dossié, 1971, p. 21.
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afro-sambas, de Baden Powell e Vinicius de Morais (Forma, 1966)", e
Edu canta Zumbi, de Edu Lobo (Elenco, 1968). No Dossié, 1971, foram
catalogadas por Guerra-Peixe apenas “Nesta manha”, “Resta sim, é
remover” e “Mae d’agua”, todas para canto e violao, de 19695, sem que se
deixe de mencionar, contudo, na se¢do “VIII. Grava¢des em discos fono-
graficos e tapes”, dezesseis partituras para gravacgdes de historia infantis
produzidas desde o ano 19644,

Nasopinides emitidas durante a década de 1970, é possivel perceber
que a posicdo de Guerra-Peixe diante dos conceitos de musica popular
e erudita manteve-se fortemente arraigada nos pressupostos de Mario
de Andrade. Ao comentar a obra dos compositores Capiba (Lourenco da
Fonseca Barbosa, 1904-1997) e Nelson Ferreira (Nelson Herdaclito Alves
Ferreira, 1902-1976), Guerra-Peixe explica:

Considero o frevo como a mais importante expressdo musical
popular, por um simples fato: é a iinica musica popular que nao
admite compositor de orelha. Isto é, ndo basta saber bater numa
caixa de fosforos ou solfejar para compor frevo. Antes de tudo, o
compositor de frevo tem que ser musico (...). A maioria dos compo-
sitores de frevo é composta de musicos completos, que conhecem
musica e sdo estudiosos do assunto.?

Guerra-Peixe deixa transparecer, portanto, que o apreco pelo
frevo, uma experiéncia musical distinta da sua, decorre dos pontos em
comum por ele identificados em relagdo a prépria condi¢do de compo-
sitor erudito. Por exemplo, o conhecimento e a capacidade de orquestrar
ou escrever musica original para um grande conjunto instrumental.
Mais tarde, o compositor reafirma que ¢ o folclore o “esteio” da musica:

47 No exemplar do disco Os afro-sambas que pertencia a Guerra-Peixe, hoje localiza-
do na Divisdo de Musica e Arquivo Sonoro da Biblioteca Nacional, Rio de Janeiro,
lé-se a seguinte dedicatéria manuscrita: “Guerra, se nao fosse vocé nesse disco,
nos nao estariamos aqui. / Um abrago forte do teu amigo, Baden” e “Guerra que-
rido: Se voceé fosse peixe mesmo eu te comia! / O abrago fraterno do seu, sempre /
Vinicius / Rio, outubro de 1966”.

48 GUERRA-PEIXE, César, Dossié, 1971, p. 56.

49 Ibidem, p. [48]. Até o presente momento, foi possivel localizar as gravacdes das
historinhas infantis Branca de Neve e os sete andes (Col. Disquinho, Warner Music,
[1969] 2005) bem como 4 galinha dos ovos de ouro, Aladim e a ldmpada maravi-
lhosa, O coelhinho branco, O macaco audacioso e O pato cantor, relangadas em LP
(Col. Saci / Elenco do Teatrinho Saci, Copacabana, 1975).

50 GUERRA-PEIXE, César. [Frevo|. In: Capiba e Nelson Ferreira (col. Histéria da mu-
sica popular brasileira, vol. 44). Sdo Paulo: Abril Cultural, 1972, p. 6.
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E verdade que os compositores nacionalistas costumam repetir em
demasia certas férmulas, certos elementos do folclore. Num balancgo
que fiz das féormulas ritmicas empregadas em geral na musica
brasileira, encontrei apenas uma meia-duzia. Mas a culpa néao ¢ do
folclore: é da falta de imaginacdo, porque existem mil possibilidades,
e ndo hd por que ficar em algumas formulazinhas [sic] por comodi-
dade. S6 em minha musica, eu ja usei mais de 35 férmulas ritmicas
- e hd uma infinidade de outras. E nem acho necessdrio usar temas
do folclore como citacdo: em toda a minha producdo, s6 utilizei
quatro melodias folcléricas até hoje. E a ambiéncia, a esséncia do
folclore o que deve interessar ao compositor — até mesmo na musica
de vanguarda - embora ai o folclore possa se diluir, tornar-se
imperceptivel para o publico. Alids, acho que ndo interessa que a
musica de um compositor brasileiro seja de vanguarda, eletrdnica,
concreta, serial: interessa é que seja musica brasileira.’!

Por outro lado, a interacdo entre a musica popular e a musica
erudita parece-lhe resultar a um produto “deformado”. Na direcgdo
musical da cole¢do de discos denominada A4 grande musica do Brasil,
Guerra-Peixe fez “arranjos sinfénicos” e regeu a gravacio de uma cole-
tdnea de cangdes escritas por Chico Buarque, Luiz Gonzaga e Tom Jobim
(Sdo Paulo: Copacabana, 1978). A época, declarou o compositor:

O disco do Tom Jobim nédo estd do meu agrado e o do [Ernesto]
Nazareth eu nem vou mais fazer [pois sua obra ¢é para ser tocada
daquele jeito mesmo, s6 com o pianinho [sic] e pronto. Ndao tem
nada a ver com uma orquestra sinfonica]. Tudo isso é um trabalho
desnecessdrio. O que é popular tem de ficar popular. Do jeito que
estd nesses discos, ndo ¢ nada, nem popular nem cléssico. Tem que
gravar musica cldssica direto, sem esta deformacgéo.>

Ou seja, o compositor cultivava um interesse especial pela
musica folcldrica, em particular a de Pernambuco, assunto bastante

51 Idem. (entrevista). In: KRIEGER, Edino. Guerra-Peixe: O balango musical dos 60.
Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, ano 84, n. 352, 10 mai. 1974. Caderno B, p. 10.

52 Idem. (entrevista). In: KUBRUSLY, Mauricio. Guerra-Peixe: Um maestro de briga.
Folha de Sdo Paulo, Sdo Paulo, v. 37, n. 18.106, 29 out. 1978. Folhetim, p. 11-12.
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investigado.’® Contudo, em se tratando de géneros distintos, a interagao
entre musica popular e musica erudita lhe parecia inviavel. Em depoi-
mento concedido em 1989 a Geraldo Vespar, Guerra-Peixe explica que “a
verdadeira musica popular é o folclore”:

A outra, que a modernidade explora, ¢ musica que na Europa
se chama de ‘ligeira’ ou ‘de consumo’; porque nido é musica do
povo, mas feita para o povo. Imposta de cima para baixo, como
o0 nosso Hino Nacional. Essa musica que a discografia brasileira
explora ¢ a que hd muitos anos a Academia Brasileira de Musica
e a Comissdo Nacional de Folclore denomina, sem menospreza-la:
musica ‘popularesca’.’*

Tais pressupostos, dentro da musicologia atual, podem ser consi-
derados obsoletos, contudo, retomam um projeto estético de conciliar a
tradicdo musical erudita europeia e a musica popular e folcldrica brasi-
leira. No dmbito da histéria da musica brasileira, as categorias musica
erudita e musica popular aparecem, por exemplo, quando, na Pequena
historia da musica (do original Compéndio de historia da musica, 1929),
Mério de Andrade dedica dois capitulos em separado para o estudo da
musica nacional. No primeiro (Capitulo 11: “Musica erudita brasileira”),
o autor explica que a producdo musical erudita brasileira apresentava
“um espirito subserviente de colonia”, que s6 veio a ser superado com as
correntes nacionalistas, depois da Primeira Guerra Mundial (1914-1918).%°

Ao introduzir a questdo da musica popular (Capitulo 12: “Musica
popular brasileira”), o autor acrescenta que enquanto a primeira, ou
“musica artistica”, se manifesta “mais por uma fatalidade individua-
lista ou fantasia de elites que por uma razio de ser social e étnica”, a
segunda, desde o século XIX, comeg¢ou a tomar corpo “sem for¢a histo-
rica ainda, mas provida de muito maior fun¢cdo humana”.’® Ao descrever

53 Ver, entre outros, EGG, André. O debate no campo do nacionalismo musical no
Brasil dos anos 1940 e 1950: 0 compositor Guerra-Peixe. 2004. 256f. Dissertacdo (Mes-
trado em Historia) - Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, UFPR, 2004 e tam-
bém FARIA Jr., Antonio Emanuel Guerreiro. Guerra-Peixe: sua evolugio estilistica
a luz das teses andradeanas. 1997. 151f. Dissertacdo (Mestrado em Musica) - Pro-
grama de Pos-Graduacdo em Musica, Unirio, 1997.

54, VESPAR, Manuel Geraldo. Musica incidental versus musica de concerto: interco-
municabilidade e ambivaléncia. 1992. 19of. Dissertacdo (Mestrado em Musica) —
Escola de Musica, Universidade Federal do Rio de Janeiro, 1992, p. 175-176.

55 ANDRADE, Mdrio de. Pequena histéria da musica. 8. ed., Sdo Paulo: Martins Fon-
tes Editora, 1977, p. 163.

56 Idem, p.180.
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a cena cultural na qual surgiram tais formulacdes, José Miguel Wisnik
lembra que, durante os anos 1920, deu-se o primeiro confronto entre o
intelectual burgués e as culturas populares. Conforme Wisnik, a época,
a musica do disco e do radio, lucrativa e utilitaria, perpassou os campos
da musica folcldrica e da musica erudita, cabendo ao Estado atuar “como
uma espécie de socorro para o musico erudito perdido em meio ao campo
da Arte inteiramente revirado pela nova economia politica da cultura
capitalista, marcada pelo mercado dos objetos em série”.%’

De fato, conforme Mario de Andrade, a arte nacional esta plasmada
“na inconsciéncia do povo”, cabendo aos compositores eruditos “dar para
os elementos ja existentes uma transposicdo erudita que faca da musica

7

popular, musica artistica, isto ¢é: imediatamente desinteressada”.’® Ou
seja, se de um lado, a arte “interessada” ¢ “social, tribal, religiosa, come-
morativa. E arte de circunstancia”; de outro, a arte “desinteressada” é
“exclusivamente artistica”.’® Ocorre que Guerra-Peixe ¢ um legitimo
herdeiro dessa divisdo em géneros, embora a mesma, eventualmente,

nao faca jus a sua produgdo.

Consideracoes finais

Ao propor um detalhamento de fases e periodos estéticos
para identificar as diferentes categorias dos trabalhos produzidos,
Guerra-Peixe revela multiplos aspectos de sua trajetéria no panorama
da musica erudita brasileira. Embora apresente certo grau de subjetivi-
dade, tais formalizac¢des evidenciam que o conceito de “obra” é limitado,
ou restrito, & musica por ele considerada “de concerto”. Todavia, o obje-
tivo de mediacdo entre o musicologico e o artistico, evidentemente,
influenciou as escolhas do compositor, que explorou uma gama ampla
de recursos, visando inserir em sua produg¢do a experiéncia acumulada
durante as pesquisas sobre a musica folclorica, principalmente no estado
de Pernambuco.

A lacuna encontrada em trabalhos como os de Flavio Silva ou
In4cio de Nonno, que ndo mencionam véarias das pecas escritas pelo
compositor e editadas durante a década de 1950, se deve ao fato de que

57 WISNIK, José Miguel. Gettiillio da Paixdo Cearense. In: SQUEFF, Enio; WISNIK,
José Miguel. O nacional e o popular na cultura brasileira. Sdo Paulo: Brasiliense,
1982, p. 152.

58 ANDRADE, Mario de. Ensaio sobre a musica brasileira. 4. ed., Belo Horizonte:
Editora Itatiaia, 2006, p. 15.

59 ANDRADE, Mario de. Ensaio sobre a musica brasileira, p.15.
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somente vieram a fazer parte do catdlogo de obras de Guerra-Peixe
aquelas cang¢des que apresentam certo grau de elaboracdo de ordem da
técnica composicional e/ou de desafios de ordem da complexidade da
execucdo instrumental. Ou seja, enquanto, de um lado, as obras “faceis”
de Guerra-Peixe o sdo em virtude do interesse pedagdgico que perpassa
sua génese, de outro, as obras “de concerto”, embora também refletindo
sua bagagem de conhecimentos musicolégicos, alcan¢cam o artistico pelo
fato de ndo haver nelas restrigoes de ordem interpretativa bem como
quanto aos recursos composicionais utilizados. Em tal contexto, pode-se
observar a maneira pela qual o compositor manipulou os conceitos de
Mério de Andrade.

Ao estabelecer os pares “interesse musicolégico” / “interesse
artistico” e “harmonizacdo simples” / “harmonizacdo para concerto”,
Guerra-Peixe deslocou o foco estético e ideoldgico implicito nas no¢oes
de “musica interessada” / “musica desinteressada”, passando-o para o
campo da performance. Considera-se, portanto, que a suposta conci-
liacdo entre os géneros erudito, popular e tradicional parece implicar
uma espécie de apropriacdo - da margem para o centro - muito mais dos
tragos musicais propriamente ditos do que dos espacos, das identidades
e dos discursos tradicionais ou folcloricos. Para o compositor, o género
frevo, por exemplo, embora seja uma expressdo cultural “interessada”,
alcanca o patamar de “musica desinteressada” principalmente pelo fato
de sua realizagdo implicar conhecimentos que se equiparam aos neces-
sarios para execuc¢do e composi¢cdo da musica de concerto.

Durante sua trajetoria artistica, ao exercer o papel de arranjador,
Guerra-Peixe estabeleceu um contato significativo com diversos outros
géneros da musica popular. Foi, contudo, o conhecimento adquirido
durante suas pesquisas etnogréaficas que forneceu a matéria prima para
sua producdo artistica. Talvez tenha sido somente depois da segunda
metade da década de 1970, durante o periodo por ele denominado de
“abordagem liberada do folclore”, que sua identidade como compositor
erudito tenha se consolidado pois, ao menos no plano das ideias, esta-
riam equacionadas questdes estéticas e de execucdo instrumental, com a
utilizacdo de conhecimentos musicolégicos.
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