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Benjamin Barreto da Silva Araujo
um compositor brasileiro

Lenine Alves dos Santos'

Resumo

Levantamento biografico, organizacdo e comentdario critico do reper-
tério de cancdes de Benjamin Barreto da Silva Aratjo (1902-1985),
pianista, regente, arranjador, professor e compositor brasileiro que
teve importante atuacdo na cena musical classica e popular do Brasil.
Musicou varios poemas de autores ligados ao movimento modernista,
ficando sua obra desconhecida apds sua morte. Pesquisa bibliogra-
fica, técnicas de andlise musical e de inter-relacio texto-musica sdo
utilizadas para evidenciar o valor artistico de suas canc¢des e dar aos
intérpretes da musica de camera vocal brasileira conhecimento de
sua existénciaZ®.

Palavras —chave
Musica Brasileira, Benjamin Silva Araujo, cangdo.

Recebido em 26 de agosto de 2013
Aprovado em 12 de fevereiro de 2014

SANTQS, Lenine Alves dos. Benjamin Barreto da Silva Araujo: um compositor brasileiro. Revista do Insti-
tuto de Estudos Brasileiros, Brasit, N. 59, P. 311-328, dez. 2014.
DOI: HrTp://px.D01.ORG/10.11606/1ssN.2316-901X.v0159p311-328

1 Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (Unirio, Rio de Janeiro, RJ, Brasil).

2 O presente artigo foi publicado em versao resumida nos Anais do XXIII Congresso
da ANPPOM de 2013. Ver: SANTOS, Lenine Alves dos. A cang¢do de Benjamin Barreto
da Silva Aratjo: resgate da obra vocal de um compositor brasileiro. 4nais do XXIIT
Congresso da ANPPOM, Natal/RN, 2013. Disponivel em: http://www.anppom.com.
br/congressos/index.php/ANPPOM2013/Escritos2o13/paper/view/2020/446. Acesso
em: 11 fev. 2014.

§114 Rev. Inst. Estud. Bras., SGo Paulo, n. 59, p. 311328, dez. 2014



312

Benjamin Barreto da Silva Araujo
a Brazilian Composer

Lenine Alves dos Santos

Abstract

Biographical survey, organization and critical review of the reper-
toire of songs by Benjamin Barreto da Silva Aratdjo (1902-1985), a
pianist, conductor, arranger, teacher and Brazilian composer. He had
an important role in both the classical and popular music scene in
Brazil. He set to music several poems by authors connected to the
modernist movement. His work remained unknown after his death.
Bibliographical search, technical analysis and the relationship
between music and text are used to highlight the artistic value of
his songs and introduce them to the interpreters of Brazilian vocal
chamber music.

Keywords
Brazilian Music, Benjamin Silva Aratjo, song.
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Benjamin da Silva Aratjo:
biografia e ambiente musical®

os paises em que a musica popular urbana
assume a importancia social, cultural, politica e econdmica que tem
em paises como o Brasil ou os Estados Unidos da América, ¢ comum
surgirem talentos na d&rea da composi¢do cuja circunscri¢do a apenas
um ambiente musical se faz impossivel. Assim sendo, compositores
como George Gershwhin (1898-1937) ou Leonard Bernstein (1918-1990)
tiveram nos EUA atuacdo tdo importante na musica de concerto quanto
na musica popular, e suas can¢des tém sido interpretadas e gravadas,
através dos tempos, por cantores liricos e populares®.

O compositor carioca Benjamin Barreto da Silva Araujo (1902-
1985) é um perfeito exemplo deste tipo de criador que, a exemplo de varios
compositores brasileiros como Waldemar Henrique (1905-1995), Heckel
Tavarez (1896-1969), Marcelo Tupinamba (1889-1953) ou Radamés
Gnattali (1906-1998), deve ter sua obra analisada simultaneamente no
ambiente da musica de concerto e da musica popular. Benjamin compos,
além de uma literatura pianistica de linguagem bastante complexa,
cangdes populares que foram interpretadas por cantoras da ‘era do radio’,

3 Devido a quase inexisténcia de bibliografia referente ao compositor, parte das
informacdes biograficas contidas neste texto foram obtidas através de entrevistas
realizadas com pessoas que com ele conviveram, como Luiz Viera Silva Aratjo
(1947) - seu sobrinho; Paulo de Azevedo Lemes Barbosa (1954) - ex-aluno e tutor do
seu acervo; Nancy Bueno de Almeida (1954) - pianista que interpretou varias das
obras do compositor sob sua orientacdo; Lenice Prioli (1929) — cantora que realizou
vdrios recitais com o seu cancioneiro; além de entrevista com o proprio composi-
tor, concedida aos jornalistas Sérgio Gomes e Osvaldo Luiz Vitta em 18 de agosto
de 1977. Também foram utilizadas informag¢des advindas de memorial escrito
pelo préprio compositor, assim como documentos, partituras e correspondéncias
constantes de seu arquivo pessoal.

4 PEYSER, Joan. Bernstein, a biography. New York: Beech Tree Books, 1987.
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como Aracy Cortes (1904-1985)° e Linda Batista (1919-1988), e perfeitos
exemplos de canc¢do de cAmera, varias delas dedicadas a artistas célebres
desta tradi¢do, como a cantora e professora Madalena Lébeis (1912-1984)
e o meio-soprano Lenice Prioli (1929), tendo sido por elas estreadas®. No
entanto, apos sua morte, sua obra ficou esquecida e inacessivel aos intér-
pretes e estudiosos de nossa musica.

Benjamin Barreto da Silva Aratjo, ou ‘Maestro Benja’ - como viria
a ser chamado entre seus pares, nasceu na cidade do Rio de Janeiro,
a época Capital Federal, em 31 de outubro de 1902. Sua familia, tanto
por parte do pai - os ‘Silva Araujo’ - quanto da mae — os ‘S4 Barreto’,
contava com representantes que hd muito se distinguiam na vida poli-
tica, cultural e econdmica da cidade, a exemplo de seu avd paterno, o
imigrante portugués Francisco Manuel da Silva Araujo (s.d), que se
destacou por seu pioneirismo na industria farmacéutica no Brasil,
tendo fundado a empresa famosa pelo seu ‘Vinho Reconstituinte Silva
Aratjo’” Seu avo materno Candido Pereira Barreto (s.d), foi deputado
pela provincia do Rio de Janeiro e irmfo de um médico notavel, Luiz
Pereira Barreto (1840-1923), que atuou na erradicacdo de epidemias e
nas campanhas de vacinacdo no Rio de Janeiro®.

A musica foi importante e constante em seu ambiente familiar,
sendo tanto sua avé paterna, Gabriela de S4 da Silva Aratjo (s.d), quanto
a materna, Virginia de S4 Barreto (s.d), pianistas de formacdo técnica
e musical consistente, embora ndo profissionais. Seu pai, Brdulio da
Silva Araijo, ainda que ndo lesse musica, tocava ao piano obras longas e

5 O samba “Que é que é”, de autoria de Benjamin Silva Aratjo, foi dos maiores su-
cessos de Aracy Cortes (1904-1985), gravado em 1952 e relancado em 1995 pelo selo
‘Revivendo’. Ver: “O que ¢ que ¢”. Aracy Cortes. Musicas Brasileiras V. 4. Faixa 2. RV
088. Curitiba: Revivendo, 1995.1 CD.

6 Madalena Lébeis (1912-1984) foi aluna de Vera Janacopoulos (1892-1955), cantora
de grande importancia para a divulgacdo das can¢des de compositores brasileiros
no exterior, principalmente as de Heitor Villa-Lobos. Liébeis registrou num diario
suas aulas com Janacopoulos em seu periodo de formacdo, entre 1957 e 1955, le-
gando-nos um dos mais importantes documentos sobre a pedagogia do canto e a
canc¢do de cAmera em sua época. Mais tarde foi professora do meio-soprano Lenice
Prioli (1929), que perpetuou em sua carreira a veia artistica cameristica e a escola
de suas antecessoras. Ver: VASCONCELOS, Emerson Adriano Gomes. Magdalena
Lébeis e o registro sistemdtico de um processo pedagdogico: algumas analises. 2012.
198 p. Dissertacdo (Mestrado em Processos de Criacdo Musical) - Escola de Comu-
nicagoes e Artes, Universidade de Sdo Paulo, 2012.

7 EDLER, Flavio Coelho. Boticas & pharmacias: uma histéria ilustrada da farmécia
no Brasil. Rio de Janeiro: Editora Casa da Palavra, 2006.

8 ALONSO, Angela. O positivismo de Luis Pereira Barreto e o pensamento brasileiro
no século XIX. Cole¢do Documentos. Série Teoria Politica. IEA/USP, Sdao Paulo, v.
09, p. 1-18, 1995.
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complexas, principalmente das operetas tdo em voga a época, e sua mae,
Eurydice de Sa Barreto (s.d), além de pianista, estudou viola e tocou,
na primeira década do século XX, na Orquestra de CAmera de Nova
Friburgo, conduzida por seu irméo, o pianista e compositor Homero de Sa
Barreto (1884-1924), tio de Benjamim. Consta que o 1° quarteto de cordas
de Heitor Villa-Lobos (1887-1959), foi estreado na residéncia do Maestro
Homero de S&d Barreto em Nova Friburgo, e que este privava da amizade de
varios artistas e intelectuais da época, dentre eles o proprio Villa-Lobos
e Menotti Del Picchia (1892-1988)°. A convivéncia com o tio compositor,
bem como com os outros musicos da familia, cedo despertaram no
menino Benjamin o gosto pela criacdo e pela performance artistica,
sendo determinantes para o seu futuro direcionamento profissional,
bem como o de seus irmdos Armando Silva Aratjo (1905-1988) -
pianista e compositor — e Aloisio Silva Araujo (s.d) - pianista, radialista
e compositor, integrou o Grupo dos Calungas, liderado pelo violonista e
compositor Anibal Augusto Sardinha, o ‘Garoto’ (1915-1955)"°.
Benjamin da Silva Aratjo iniciou seus estudos de piano e teoria
com o professor Higino Mancini (s.d), na cidade de Nova Friburgo (RJ),
em 1912, tendo sido aluno também de Rinalda Cortes (s.d) quando se
transferiu para o Rio de Janeiro em 1915. As duas cidades se alter-
naram em importancia na primeira infancia e adolescéncia do jovem
musico. Ao terminar o curso ginasial, ingressou no Instituto Nacional
de Musica - hoje Universidade Federal do Rio de Janeiro - onde foi
aluno do compositor Henrique Oswald (1852-1931). Ao fim do curso foi
obrigado a interromper os estudos musicais devido ao servigo militar,
tendo neste periodo grande experiéncia atuando com o clube de choro
‘Mimosas Cravinas de Botafogo’, tocando em saraus, sessdes de cinema
mudo e bailes populares. Em 1925, mudou-se para a cidade de Ribeirao
Preto (SP), iniciando intensa atividade profissional na cidade onde seu tio
Homero ja havia se estabelecido anteriormente. Ali lecionou piano, canto
orfednico, compods suas primeiras obras — inclusive na drea da cang¢ao
de concerto - e realizou os primeiros arranjos orquestrais, executados

9 4. Homero de Sa Barreto (1884-1924) deixou uma pequena, mas consistente obra
musical, da qual consta a 6pera ‘Jaty’, que foi executada no Rio de Janeiro apds
a morte do compositor sob iniciativa de Francisco Braga (1868-1945) e Heitor
Villa-Lobos (1887-1959). Ver: FERNANDES, Thaty Mariana. 4 musica em Ribeirdo
Preto: manifestacdes do inicio do séc. XX. Ribeirdo Preto: Fundagédo Instituto do
Livro, 2011. Ver: Didrio da Manha, Ribeirdo Preto-SP, artigo de 5 de dezembro de
1924. Ver: BARRETO, Homero de Sa. Biografia. Academia Brasileira de Musica.
Disponivel em: http://www.abmusica.org.br/html/patrono/patrz8.html. Acesso: 11
fev. 2014.

10 H.MELLO, Jorge . Vida e musica de Garoto. Sao Paulo: Edi¢des SESC-SP, 2012.
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pela Sociedade Sinfonica daquela cidade sob regéncia do maestro Ignacio
Stébile (1889-1955)!.

Sua vinda para a cidade de Sdo Paulo, em 1942, proporcionou-lhe
ingressar na Radio Record, a principio como pianista, mas tendo logo
seus talentos de regente e arranjador reconhecidos. Em 1946, retornou
ao Rio de Janeiro, atraido pelo ambiente musical efervescente, pela
possibilidade de atuar como pianista, compositor e regente em vdarias
companhias de teatro musical da cidade e, simultaneamente, de lecionar
canto orfeonico no Instituto La-Fayette e de reger as orquestras da Radio
Mayrink Veiga e da TV Continental. A cidade de Sdo Paulo viria a atrai-lo
novamente em 1949, quando do convite para atuar como diretor musical
do filme “Luar do Sertdo” (1949), de Mario Civelli (1922-1993), e na
capital paulista permaneceu, trabalhando com as orquestras da Radio
Bandeirantes e da TV Record de 1949 a 1965.

No ano de 1965 o compositor mudou-se para a cidade de Resende,
no estado do Rio de Janeiro, a procura de um ambiente mais tranqiiilo,
acometido que estava pela intensificacdo de problemas respiratdrios que
sempre o acompanharam, e que a cidade grande tendia a aprofundar.
Naquela cidade, fundou a Academia Resendense de Artes e a Sociedade
Coral Santa Rosa, participando ativamente da vida social da cidade
através de sua producdo musical, projetos educacionais e varios artigos
publicados em periddicos locais. Em fins de 1972, j& com setenta anos
de idade e sentindo a deterioracdo de sua saude, decidiu mudar-se para
Sédo José dos Campos (SP), cidade onde tinha amigos préximos que o
acolheram em ambiente familiar, e na qual o clima era mais propicio.
Ali, dedicou-se ao ensino de piano e a revisdo e aprimoramento de suas
composic¢oes, tornando-se uma figura de referéncia na vida musical da
cidade, que viveu um incremento de sua producdo cultural durante sua
estadia ali, sendo sua obra pianistica e vocal executada por varios intér-
pretes locais. A familiaridade com os instrumentistas e compositores de
musica popular, e o talento como compositor e arranjador, o levaram a
presidéncia do Clube do Choro de Sdo Paulo desde sua fundagido em 1977
até 1979, segundo a historiadora do Clube, Miranda Nunes de Souza,
“por ser uma figura respeitada pelos chordes e agregadora”."

11 Ignéacio Stabile 1889-1955) — Regente. Natural de Roma, Itdlia, estudou no conser-
vatorio de musica de Napoles e dirigiu varias companhias liricas, estabelecendo-se
em Ribeirdo Preto-SP a partir de 1938, onde foi regente da Orquestra Sinfonica local
até 1955.

12 SOUZA, Miranda Bartira Tagliari Rodrigues. O Clube do Choro de Sdo Paulo:
Arquivo e Memoria da Musica Popular na Década de 70. 2009. 255 p. Dissertacao
(Mestrado em Muisica). Unesp, 2009, p. 70.
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Regressou ao Rio de Janeiro de seu nascimento em 1985, aos
cuidados da familia, debilitado pela idade e pelo agravamento de sua
doenca respiratdria, vindo a falecer no dia 03 de outubro.

O acervo do compositor

A orientacdo pedagodgica de Benjamin da Silva Araudjo durante sua
ultima fase de trabalho foi profissionalmente determinante para varios
jovens pianistas e musicos da cidade de Sdo José dos Campos-SP, muitos
dos quais ndo apenas frequentaram suas aulas como privaram de sua
amizade. Dentre eles, o pianista Paulo de Azevedo LLemes Barbosa (1954)
teve um papel especial, tendo sido seu aluno durante longos anos e
devendo a ele seu aprimoramento técnico e uma insercdo consistente na
vida musical profissional, vindo a se tornar o tutor da obra de Benjamin
quando do seu falecimento. Azevedo tem uma intensa atua¢ao na regido
do Vale do Paraiba como pianista, cantor, professor e gestor cultural. Suas
atividades estdo concentradas na instituicdo que leva o nome de ‘Centro
Cultural Maestro Benjamin Silva Aratjo’, em homenagem a seu mestre.
O centro cultural também abriga o acervo de partituras, textos, docu-
mentos e objetos pessoais do compositor, que antes de falecer confiou o
material a Paulo Azevedo, contando com os cuidados do musico e amigo.

Os direitos autorais referentes a todo o material estdo sob a posse
do sobrinho do compositor, Luiz Vieira Silva Araujo (1947), profissional
de cinema atuante na cidade do Rio de Janeiro. O Sr. Luiz concordou com
o manuseio da obra voltado para estudos académicos e organizacdo para
eventual publicacdo. Paulo Azevedo, por sua vez, generosamente nos
abriu acesso a toda a obra do compositor, possibilitando uma primeira
catalogacdo do material ali encontrado.

As obras, cujas datas de composi¢do vao de 1920 a 1977, muitas
com revisdes posteriores, se dividem em seis categorias principais:

a) Obras para piano:

- 12 Choros para piano solo;

- 2 Preludios;

- 7 Mini-Valsas;

-4 Toadas;

-3 Cenas Brasilienses;

- 6 Sertanejas;

- 6 Obras para o ensino do piano;
-1 Choro para piano a quatro maos;
-1 Choro para dois pianos.

Rev. Inst. Estud. Bras., Sdo Paulo, n. 59, p. 311328, dez. 2014



Sua literatura para piano abrange varias linguagens, desde uma
escritamais tradicional, herdeira do pianismo europeu do periodo romén-
tico tardio e inicio do impressionismo - caso dos preltdios e valsas — até
obras com marcada influéncia da misica popular e folclorica — como os
Choros, as Toadas e as Sertanejas. Dentre os Choros, merece destaque
o Choro Cromdtico, que trouxe inovagdes harmonicas e melddicas ao
género. Esta obra foi defendida pelo pianista Amilton Godoy (1941) no
‘Festival Brasileirinho’, um certame dedicado apenas ao choro promo-
vido pela TV Bandeirantes em 1977%.

b) Musica de cAmera:

-1 Obra para violino e piano;

- 1 Obra para violoncelo e piano;
- 1 Obra para violdo e piano.

Cabe destacar que a pequena literatura de cAmera instrumental
¢ constituida de pecas breves, com uma linguagem romantica influen-
ciada pelo melodismo popular brasileiro e a harmonia jazzistica, escrita
para participacdo em saraus e reunioes sociais.

¢) Composic¢des originais e arranjos para canto e orquestra:

- 20 Obras - compostas quando atuava como maestro nas radios
Mayrink Veiga e Bandeirantes e na TV Record - com textos de
varios poetas e letristas como Olavo Bilac (1865-1918), Dias
Gomes (1922-1999), Osvaldo Moles (1913-1967), além de arranjos
orquestrais de obras célebres para piano.

- 12 Cangdes originalmente compostas para orquestra e coro ou
canto solista, em sua maioria de carater ufanista, para uso em
programas de TV ou Radio.

E interessante notar que estas obras para orquestra e coro foram
criadas de acordo com o gosto musical e do ambiente politico da época,
quando varios compositores (tanto populares quanto eruditos) criaram
obras de caréter patridtico, a exemplo de Heitor Villa-Lobos (1887-1959)
em ‘Invocacdo em Defesa da Patria’ ou Ary Barroso (1903-1964), com sua
‘Aquarela do Brasil’."* H4a redugdes para piano e canto de algumas destas
obras realizadas pelo proprio compositor.

15 Vide nota 12. p. 74-78.
14 MACHADO, Maria Célia. Heitor Villa-Lobos. Rio de Janeiro: Livraria Francisco
Alves Editora, 1987.
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d) Fantasias para piano e orquestra:

- Fantasia sobre Onde o céu é mais azul, de Carlos Alberto
Ferreira Braga (1907-2006), mais conhecido sob os pseudénimos
de ‘Jodo de Barro’ ou ‘Braguinha’.

- Fantasia sobre Carinhoso, de Alfredo da Rocha Viana Filho
(1897-1973), o ‘Pixinguinha’.

Mais uma vez trata-se de obras compostas como parte de seu
trabalho para orquestras de radio e TV, geralmente para ser executadas
como abertura ou intermezzo de transmissdes de programas musicais
com cantores diversos.

e) Cancgdes populares:

- 17 cang¢des encontradas até a atual fase de pesquisa, algumas
das quais publicadas e registradas em disco.

f) Cangdes de camera - 40 cangdes, separadas em 9 conjuntos ou
‘ciclos’

- Cang¢des Romanticas - 1* série (3 cangoes)

- Canc¢oes Romanticas - 2* série (4 canc¢des)

- Cancdes Romanticas - 3% série (5 cancdes)

- Cang¢des Roméanticas — 4* série (4 cangdes)

- Cancgoes Populares sobre versos de Guilherme de Almeida (4
cancgdes)

- Miniaturas (4 cangdes)

- Cangdes esparsas (5 cangdes)

- Cancgoes Brasilienses (3 cancoes)

- Outras cancgdes (8 cancdes)

Nota-se que as cangodes, seguidas pela obra pianistica, constituem
o setor mais amplo e consistente da obra do compositor, do ponto de vista
da musica de concerto, quase todas tendo sido organizadas e revisadas
pelo compositor.

Neste artigo concentraremos nossa atencdo no repertério de
cangodes de caAmera, sobre as quais discorreremos a seguir.

As cangoes de camera
De todas as obras do acervo, as cangdes seguramente sdo as que

passaram, durante os ultimos anos de vida do compositor em Sdo José
dos Campos (SP), por uma revisdo mais criteriosa, tanto para lapidar
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eventuais conduc¢des melddicas e usos da prosodia, quanto para conferir
a parte pianistica uma importancia maior, harmonica ou melddica,
proporcionando as can¢des um equilibrio de discurso entre o instru-
mento e a voz mais condizente com a tradi¢do da can¢do de camera.
Hé& casos em que se pode encontrar varias copias da mesma canc¢do -
entre manuscritos, cdpias e fotocdpias - com maior ou menor nimero
de alteracoes, até se chegar a um exemplar final, geralmente em co6pia
heliografica, que o compositor parece ter considerado como a obra finali-
zada. Este material, bem como a existéncia de trés cang¢des — constantes
do conjunto ‘Outras Canc¢des’ — cujas partes vocais e seus respectivos
textos estdo escritos diretamente na pauta dupla do piano, nos dao indi-
cios de que o processo composicional de Silva Aratjo seguia um processo
de criacdo da melodia a partir do texto, com uma harmonia bdsica, que
mais tarde era submetida a uma realizacdo mais elaborada, sendo que
talvez néo tenha havido tempo para que as ultimas can¢des passassem
por este procedimento completo.

Os nove grupos, totalizando quarenta cangdes, foram definidos e
nomeados pelo proprio compositor, sendo que com uma primeira analise
ja se pode verificar a possibilidade de considerar alguns desses grupos
como ‘ciclos’ de cangodes, seja pela unidade temética literaria, conse-
guida musicando um mesmo poeta ou lidando com 0s mesmos objetos
poéticos, seja pelas recorréncias meldodicas ou harmonicas, que criam
uma unidade de discurso que perpassa as diferentes cang¢des. Por hora
nos referiremos aos grupos como ‘conjuntos de cang¢des’, evitando assim
uma defini¢do prematura.

Os anos de composicdo parecem ter menos importancia para o
seu agrupamento em conjuntos especificos que a tematica e a autoria
dos textos, visto que se encontram can¢des em um mesmo conjunto que
foram compostas com separacdo de muitos anos. Os poetas musicados
tém, em geral, tradicdo ndo somente na poesia como na canc¢do brasi-
leira, como Castro Alves (1847-1871) em O Corag¢do - texto que recebeu
uma realizagdo musical recente do compositor paulistano Achille Picchi
(1952) — Menotti del Picchia (1892-1988), inclusive do seu poema Amor,
também musicado por Marcelo Tupinambd (1889-1953) - e Vicente de
Carvalho (1966-1924). Cleémenes de Campos (1895-1968), poeta esco-
lhido por cancionistas como Camargo Guarnieri (1907-1993) e Joubert
de Carvalho (1900-1977), e Suzana de Campos (1884-1945), de quem os
compositores nacionalistas musicaram tantos poemas, figuram também
entre os autores. H4a algumas surpresas, como um texto do critico
musical Oscar Guanabarino (1851-1937), e outro do multifacetado Luiz
Peixoto (1889-1973), que o musicélogo Vasco Mariz (1921) considera
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“responsavel por algumas das mais belas letras da musica popular brasi-
leira”.! Porém o poeta que tem a preferéncia de Benjamin da Silva Aratjo
¢, sem duvida, Guilherme de Almeida (1890-1969), presente com seus
versos em onze cangoes.

A grande identificagcdo do compositor com o poeta campineiro
faz-se sentir ndo apenas pelo numero de poemas musicados, mas pelo
resultado alcancado no comentario musical meticuloso dos poemas, em
obras que demoraram, as vezes, varios anos para ser finalizadas.
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Figura 1: Os oito primeiros compassos da cancao “Eu te adoro”!® (1970), da 2 série de

‘Cancgdes Romanticas’, com texto de Guilherme de Almeida (1890-1969).

A linguagem musical é diversa, indo de um equilibrio formal e
uma elaboracdo harmonica que reportam, em alguns casos, as ultimas
cancoes de Lorenzo Fernandez (1897-1948), em outros a uma harmonia
quase funcional e simples, similar as das can¢des de inspirac¢ao folclorica
de Waldemar Henrique (1905-1995), em outros ainda com uso de inci-
déncias melddicas e harmonicas e formais condizentes com o ambiente

15 MARIZ, Vasco. Vida musical. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1996. p. 26
16 ARAUJO, Benjamin Barreto da Silva. Eu le adoro. Partitura manuscrita. 3 p.
Resende-RJ, 1970.
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do choro, do bolero e do samba-canc¢ido. De modo geral, a grande versati-
lidade do compositor pode ser sentida na diversidade de estilos musicais
que é capaz de evocar e realizar, impulsionado pelo teor dos textos que
elege, alguns deles em idiomas estrangeiros.

H& na maioria das canc¢des modula¢cdes constantes para tons
homonimos, tons vizinhos, e é recorrente o recurso de terminar a canc¢éo
na relativa menor do tom principal, no da dominante da ténica ou na
dominante da relativa menor.

Allegretto moderato rit. a tempo
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Figura 2: Dois primeiros, seguidos dos trés tltimos compassos da canc¢do “Doléra”,'” da
3% série de ‘Cangdes Romanticas’, com texto de Alberto de Oliveira (1857-1937). A

cancdo inicia em Mi Maior, e termina em Si Maior, dominante do tom principal.

As cang¢des em geral sdo curtas, em sua maioria abrangendo
duas paginas de musica, com duracdo média entre um minuto e trinta
segundos e dois minutos. Isto se da pela escolha clara do compositor
em nao interferir na forma do poema, ndo repetindo versos ou estrofes,
e nem acrescentar trechos pianisticos longos - procedimento comum
na composicdo do Lied - dedicando-se ao comentario musical do texto
literdrio com uma economia de meios cujo resultado se aproxima da
declamacdo. Hé o caso das quatro miniaturas, com uma pagina cada — com
duragdo média de cinquenta segundos — e de cang¢des como “Mal-Me-Quer”,
da 3* série de ‘Cancdes Romanticas’, que sdo um pouco mais extensas,
chegando a dois minutos e trinta segundos.

A linha melddica de Benjamin Silva Aratjo apresenta grande
conhecimento do instrumento vocal, em geral se mantendo dentro da
tessitura confortdvel para um meio-soprano ou baritono leve, o que
nos reporta a pratica de composicdo vocal do modernismo nacionalista

17 ARAUJO, Benjamin Barreto da Silva. Doldéra. Partitura manuscrita. 2 p. Ribeirdo
Preto: 1927.
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preconizada por Mario de Andrade (1893-1945), que defendia o uso das
regidoes médias da voz como mais caracteristicamente brasileiro e mais
propicio ao entendimento do texto'. No entanto, ha excec¢des em cangdes
como “O Coragdo”, cuja extensdo alcanga um La 4 - escrito na primeira
linha suplementar superior da clave de sol - com articulacdo de texto,
uma regido bastante aguda mesmo para um soprano. O trabalho proso-
dico denota grande conhecimento de escansdo, permitindo a subversao do
metro natural em varios momentos para a obtenc¢ao de efeitos musicais.

Um de seus tragos estilisticos mais recorrentes é o uso de croma-
tismos melodicos.

m-mis, D ou-lra ves su-ce-de queos se - pro- o
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» 19

Figura 3: Cinco primeiros compassos da cancdo “Incoeréncia”,’” sobre versos de Alberto de

Oliveira (1857-1937), com a segunda frase apresentando cromatismo descendente.

O texto é tratado com especial ateng¢do, com a melodia sempre
subordinada as necessidades da declamacéo.
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Figura 4: Quatro primeiros compassos de “Siléncio”,”” com texto de Guilherme de Almeida

(1890-1969): tessitura em regido média, com escrita da linha vocal sugestiva da

declamacao.

18 ANDRADE, Mario de. Ensaio sobre a musica brasileira. Sdo Paulo: Martins, 1972.

19 ARAUJO, Benjamin Barreto da Silva. Incoeréncia. Partitura manuscrita. 2 p. Ribei-
rdo Preto, 1927.

20 ARAUJO, Benjamin Barreto da Silva. Siléncio. Partitura manuscrita. 2 p. Rio de
Janeiro, 1961.
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A meticulosidade e o respeito no tratamento da palavra traem a
grande paixdo de Benjamin pela poesia. Seu acervo contém inimeros
volumes de poetas seus contemporaneos, como Alberto de Oliveira (1857-
1937), Mozart Firmeza (1906-1965), Guilherme de Almeida (1890-1969),
Menotti del Picchia (1892-1988), entre outros, dos quais extraiu grande
parte dos textos que musicou. Também se encontram ali exemplares de
obras de sua propria lavra, cole¢cdoes de poemas que dedicou a amigos e
familiares, e que demonstram sua habilidade no tratamento do verso, em
geral de carater romantico, ja com influéncia do modernismo.

Em suas cancdes o piano raramente assume o protagonismo do
discurso musical, na maior parte do tempo secundando com grande
cumplicidade o trajeto do eu lirico, sendo a harmonia a matéria principal
utilizada para revelar e sublinhar os estados de espirito expressos no
texto. No entanto o instrumento as vezes é chamado a ilustrar imagens
poéticas especificas.
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Figura 5: Compassos nove a dezesseis de “Ciranda, Cirandinha”,?! (1934), com texto de
Menotti Del Picchia (1892-1988). O acompanhamento pianistico, que se pontuava
discretamente o texto, assume sincopas regulares ao evocar “folhas de dlamo”, e
desdobra-se em quidlteras rdpidas e ascendentes para ilustrar a imagem do texto

m “num rodopio de vento”.

21 ARAUJO, Benjamin Barreto da Silva. Ciranda, Cirandinha. Partitura manuscrita.
2 p. Rio de Janeiro, 1954.

Rev. Inst. Estud. Bras., Sdo Paulo, n. 59, p. 311-328, dez. 2014



A seguir, apresentamos a lista completa dos conjuntos de canc¢des
com seus respectivos autores:

1) Cangdes Romanticas — 1° Série

Meu Primeiro Amor (1927) Texto: Alberto de Oliveira (1857-1937)
O Coragdo (1931) Texto: Castro Alves (1847-1971)

Ah! Morra Em Mim Este Amor (1924) — Texto: Alberto de Oliveira
(1857-1937)

2) Cangdes Romanticas - 2% série

Incoeréncia (1927) Texto: Alberto de Oliveira (1857-1937)
Alegria (1936) Texto: Mozart Firmeza (s.d)

Felicidade (1934) Texto: Cleomenes de Campos (1895-1968)
Eu Te Adoro! (1970) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)

3) Cangdes Romanticas — 3* Série

Hesitagao (s.d) Texto: Menotti del Picchia (1892-1988)

Dolora (1927) Texto: Alberto de Oliveira (1857-1937)
Cuidado! (s.d) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)
Mal-Me-Quer (1958) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)
Hoje Voltas-me o Rosto (1970) Texto: Guilherme de Almeida
(1890-1969)

4) Cangdes Roméanticas — 42 Série

Felicidade (1969) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)
Siléncio (s.d) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)
Lembranca (s.d) Texto: Sarah Markes (s.d)

Matinas (1938) Texto: Sarah Markes (s.d)

5) Cangdes Populares

Spleen (1965) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)
Amor, Felicidade (1969) Texto: Guilherme de Almeida
(1890-1969)

Pequenino Mundo (1969) Texto: Guilherme de Almeida
(1890-1969)

Dor Oculta (1969) Texto: Guilherme de Almeida (1890-1969)

Nota-se que neste conjunto as relacdes tonais entre as diferentes
cangodes,juntocom o tratamento temético,criamumaunidade nodiscurso
musical, real¢cado pelo fato de o tratamento ritmico remeter a géneros
populares - respectivamente bolero, samba-canc¢do e marcha-rancho - e
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de todos os poemas terem sido tomados do mesmo autor, sendo todos
postos em musica no mesmo periodo. Tais aspectos nos dao argumentos
para considera-lo um ciclo.

6) Miniaturas

Vida (s.d) Texto: Suzana de Campos (1884-1945)

Tudo se Acaba (1927) Texto: Alberto de Oliveira (1857-1937)
Arte de Amar (s.d) Texto: Vicente de Carvalho (1966-1924)
Amor (s.d) Texto: Menotti del Picchia (1892-1988)

7) Cancgdes Esparsas

Josesinho (1927) Texto: Adolpho Portela (1866-1923)
Cancgoneta do Aqudrio (1942) Texto: Oliveira Ribeiro Neto
(1908-1989)

Spés, Ultima Déa (s.d) Texto: Lorenzo Stechetti (1845-1916)
Sonata sin nombre (s.d) Texto: Améalia Fernandes (s.d)
Saudade (1927) Texto: Plinio dos Santos (s.d)

8) Brasilienses

Cangdo Sem Importdncia (1959) Texto: Guilherme de Almeida
(1890-1969)

Ciranda, Cirandinha (1954) Texto: Menotti del Picchia
(1892-1988)

Ansiedade (1956) Texto: L. Romanowsky (s.d)

9) Outras cangoes

Pai Jodo (1946) Texto: Oscar Guanabarino (1851-1937) Pseudo-
nimo: Mattos Alem

Minha Ama (s.d) Texto: Luiz Peixoto (1851-1937)

Malvadinha (s.d) Texto: Benjamim Barreto da Silva Araujo
(1902-1985)

Rosinha das Rendas (s.d) Texto: Pedro Astenori Marigliani (1904-
1967) Pseuddnimo: Capitdo Barduino.

Folha de Outono (1945) Texto: Murillo Antunes Alves (1919-2010)
e Osvaldo Moles (1915-1967)

86 Vocé (1931) Texto: Maria Branca Ortega (1910-1990)

Soldados Verdes (1950) Texto: Cassiano Ricardo (1895-1974)

E Bom Que Déi (s.d) Texto: Benjamim Barreto da Silva Aratjo
(1902-1985)
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Conclusoes

O cancioneiro de Benjamin Barreto da Silva Aratijo mostra-se hoje
ao mundo musical como territério praticamente inexplorado, aguar-
dando para revelar riquezas musicais e poéticas do universo artistico
deste compositor brasileiro. Sendo uma obra produzida num periodo
largo e importante da produg¢do musical do pais, pode-se perceber que
o desconhecimento deste repertdrio nos mostra o quanto ainda hé se
desvendar do nosso cendrio musical no século XX, principalmente no
que se refere a arte da cancdo de cAmera, que é das nossas formas mais
antigas e longevas, pois continua viva e pulsante no estro de composi-
tores nossos contemporaneos por todo o Brasil.

Fica claro para nos que se trata de um cancioneiro que deve
figurar, pela sua qualidade artistica e acabamento formal, entre as obras
visitadas por nossos cantores e pianistas cameristas. Ha canc¢des de
grande complexidade de linguagem, que retratam um ambiente de fazer
musical cultivado e grande aprofundamento na linguagem do poema
cantado, mas hd também exemplos de paginas singelas, que herdam
diretamente dos géneros populares, dos poetas e cantores de seresta,
choro e samba-canc¢do o seu encanto simples e direto. Nosso trabalho,
como pesquisador e intérprete, segue no sentido de viabilizar a melhor
apresentacdo deste material, acrescido de andlises mais amplas, em
publicag¢des que possam ser compartilhadas e acessadas por intérpretes,
professores e musicdlogos.
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