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Resumen

Este articulo da cuenta de una reflexion que, teniendo como punto de par-

tida las discusiones sobre educacion, pedagogia y estética, recurre al cine

con una postura distante de este como recurso de ensefianza o mediacion

didactica y acudiendo a cierta perspectiva para abrir la mirada y pensar

problemas propios de la investigacion. Aqui se vuelve al cine como expe-

riencia artistica y sensible, en la idea de generar una especie de ruido alre-

dedor de la propuesta de investigacion titulada preliminarmente “Cuerpo,

consumos y educacion: tres dimensiones para proponer un debate teérico”.

Consecuente con un ejercicio de artesania intelectual e investigativa, impli-

caba ampliar el campo de vision con lo cual se intentaba permanentemente

mantener dos esfuerzos: romper los limites de los anélisis a los que hemos

estado acostumbrados y problematizar el objeto de estudio desde una di-

mension tedrica. Para ello, el pretexto empirico da cuenta de un recorrido

por nueve peliculas, a partir de las cuales se mantuvo una alerta inevitable.

Por eso un despliegue al analisis de las dimensiones analiticas que esto

concita conllevo si bien a una pregunta por el sujeto, igualmente a valorar

la construccion de la nocion de cuerpo que ellas abordaban. Palabras Clave
En tal sentido, en el articulo se recurre metodologicamente a recrear de
manera breve este grupo de peliculas a través de las cuales estuvo siempre
presente un interrogante explicito y en algunos casos implicito: ;Cual es la
nocion de cuerpo que en ellas subyace y sus implicaciones para pensar el
objeto: cuerpo, consumos y educacion?

Cuerpo, consumos educacion,
cine, investigacion.

Abstract
) ) o ] ) Keywords
This paper offers a reflection based on some discussions as starting point
focused on education, pedagogy and aesthetics. Movies represent a distant Body, consumption, education,
position to analyze as a teaching resource or didactics to open new doors movies, research.

and think own research issues. Here movies become a sensitive and artistic

experience to generate a new preliminary research proposal entitled “Body,
consumption and education: a three-dimension proposal to a theoretical
debate.”

Consistent to an intellectual and research exercise involves expanding focus
which is constantly trying to keep two efforts: first, pushing limits of analysis
we have been used, and second, problematizing the study object from a
theoretical dimension. In this regard we recreate methodologically a group

[Palavras chave

Corpo, educagédo, consumo,
cinema, pesquisa.

of nine films through which a question has been always asked, explicit and
sometimes implicit: What is the underlying notion of body and its implica-
tions for thinking a subject: body, consumption and education?

pp. 153-172
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Resumo

O artigo da conta de uma reflexdo que, tendo como ponto de partida as discussdes
sobre educacdo, pedagogia e estética, recorre ao cinema com uma postura distante
de sua consideragdo como um recurso para ensinar ou como mediac¢do didatica,
concorrendo em certa perspectiva para abrir o olhar e pensar problemas proprios
da investigagdo. Aqui se torna ao cinema como uma experiéncia artistica e sensivel,
com a idéia de gerar uma espécie de ruido em torno da proposta de investigacao
intitulada preliminarmente “Corpo, consumos e educagdo: trés dimensoes para pro-
por um debate teérico”. De forma consequente com um exercicio de artesania in-
telectual e investigativa, implicava ampliar o campo de visdao com o qual se tentava
permanentemente manter dois esforgos: romper os limites das anélises a que fomos
acostumados e problematizar o objeto de estudo a partir de uma dimens&o teorica.
Para isto, o pretexto empirico da conta da passagem por nove 9 filmes a partir dos
quais se manteve um alerta inevitavel. Por isso, uma separagdo em relacao a analise
das dimensdes analiticas que isto provoca levou a uma pergunta sobre o sujeito,
bem como a valorar a constru¢ao da nogdo de corpo que elas abordavam. Nesse
sentido, no artigo se recorre metodologicamente a recriagdo, de maneira rapida,
desse grupo de filmes, através dos quais esteve sempre presente um questionamento
explicito e em alguns casos implicito: qual é a nogdo de corpo que nelas subjaz e
suas implicagdes para pensar o objeto corpo, consumo e educagdo?

Entrando

Habfa estado acostumbrado a mirar el cine por alla como lo
aprendi a mediados de la década del setenta del siglo pasado —
cuando ain la adolescencia estaba construyendo sus frutos—; en
aquel entonces era imprescindible dejarse atrapar por la historia
del superhéroe; casi imposible de renunciar a refrse por los logros
de la comedia; no era facil escaparse a la posibilidad de dejar salir
algunas lagrimas por un desenlace de las clasicas y romanticas his-
torias mexicanas; resultaba casi impostergable el querer ser como
el gran vaquero. Pero aqui no estaba frente a la superpantalla que
tenfa de chico, donde pagaba por una pelicula y me daban tres, El
Vargas, aquellos lugares en los cuales siempre estuve acompanado
por los amigos y amigas de adolescencia; ya no me encontraba en
el Marfa Luisa, tampoco en el México, menos en el San Nicolas,
y por qué no decir que mucho menos en el Imperio, no era en el
Calima, creo que tampoco en el San Fernando, o El Bolivar, enfi n,
no era ninguno de esos teatros de la querida Cali, Colombia, vale
decir, ya no habitaba las salas de cine de mi infancia, de aquella
ciudad donde siempre me dijeron que las calefas eran como las
flores. Estaba en otro lugar.



Sin querer salir

En mi pueblo, cuando
eramos nifios, mi madre
nos preguntaba a mi her-
mano y a mi si preferia-
mos ir al cine o a comer
con una frase festiva:
“sCine o sardina?”. Nun-

siguiente pregunta: Es posible am-
pliar con el cine el campo de vision,
para problematizar problemas de
investigacion?

Allf bien cabe iniciar con el film
Blow Up, pues el contrasta la rela-
cion tiempo - velocidad vs. tiempo
- realidad.

ca escogimos la sardina.
(Guillermo  Cabrera In-

fante - “Cine o sardina”).

Optar por el cine en esta oportu-
nidad antes que eso, es sobre todo
la entrada a un escenario del cual
no se quiere salir, pues mas alla de
la seduccion que propone el llama-
do séptimo arte y la construccion
de una experiencia sensible, confi-
gura uno de los primeros quiebres,
el cine: distante de su sentido a la
manera de recurso didactico, para
potenciar pensamiento investigati-
vo. Un segundo quiebre sugiere otro
elemento: la discusion en relacion
con la educacion y la pedagogia y
sus posibilidades desde la investiga-
cion en el mundo estético. Da cuen-
ta de un elemento central el tercero,
pues sugiere un plano de configura-
cion de distanciamiento. Un cuarto
quiebre alude a una renuncia a di-
versos canones del llamado: sentido
lineal, del contexto y de la unilinea-
lidad en la forma de relacionar un
hecho con otro, es una convocatoria
a pensar distinto.

Para ampliar el campo de
vision
A través de las diferentes pelicu-

las, es factible sefialar aquellos as-
pectos que llenan de contenido la

“Es un film intimamen-
te ligado al tiempo en el
que fue hecho: Londres,
a mediados de los 60,
basado en un cuento
de Julio Cortdzar que
cuestiona el poder de la
veracidad de la imagen
a través de la historia de
un fotégrafo que asegura
poder resolver el enigma
de un crimen, a partir del
andlisis de una serie de
fotografias que él habia
realizado y que amplia
en sucesivos “blow-ups”.
Adaptacion del relato
“Las babas del diablo” de
Julio Cortazar, que cuen-
ta la historia de Roberto
Michel, un traductor chi-
leno que vive en Paris.
Aficionado a la fotografia,
un domingo fotografia a
una mujer que besa a un
adolescente. La mujer le
pide el carrete enfadada,
al momento un hombre
de sombrero gris se une
a la mujer en la peticion.
Michel se alegra de que
el chico haya logrado
abandonar el lugar. Pero,
cuando amplia las foto-
grafias en casa, imagina
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que las imagenes cobran movimiento y que el chico no
ha logrado escapar. El fotégrafo acaba mirando al cielo
con impotencia a través de un “rectangulo clavado con
chinchetas en la pared de su habitacién”. La historia de
Blow Up parte del relato de Cortazar, de quien Antonio-
ni toma sélo la idea: un fotégrafo profesional descubre
al revelar y ampliar un carrete de fotografias algo que a
simple vista no habia sido capaz de ver”.

Tal vez, desde esta dimension la pelicula intenta llamar la
atencion sobre las formas de abordar el conocimiento de la
realidad, rastreando: los hechos, hallazgos, sus rasgos, las dis-
continuidades, etc. En otro sentido, tomando como referente
elementos de la perspectiva foucaultiana, la pelicula recrea el
pandptico a partir de una triple interacciéon: cuerpo/miradas/po-
der. Aqui, la perspectiva del control asumida por un fotégrafo es
bastante significativa: él lo controla todo; por ello cuando algo
no le es posible controlarlo —sensacion de discontinuidad- se le
pierde el referente. Ademas se hace duefio de un saber del cual
no tienen conocimiento otros, y esto lo constituye en un sujeto
particular. La pelicula pone en crisis el canon institucional en
tanto se mofa de él, lograndolo a partir de unos cuadros muy
precisos: las escenas de las monjas, la rutina del policia, la fuer-
za de los mimos, etc.

Blow Up, con la experiencia fotografica ubica la(s) mirada(s)
en una perspectiva de zoom y rezoom', vale decir, como la
observacion al adentro y desde el adentro, no siendo formas
antagonicas, por el contrario, en la idea de estrategias comple-
mentarias. El film permite pensar una “mirada comprensiva”, o
sea aquella que garantiza cierta opcion analitica amplia de la
realidad investigada, donde el abordaje no siempre se sitta en
el interior mismo de esa realidad, sino en los bordes, a partir del
afuera.

En este film, los didlogos de la pelicula gozan de una lenti-
tud particular, podria decirse entonces que el espacio entre ima-
genes da cuenta de una posibilidad sui géneris para pensar y
revalorar la nocion de velocidad propuesta por Virilio (1997a).
Allf lo que podria enunciarse es la clara manera de dos formas
de ver el mundo: una primera da cuenta de la persistencia del

1 Véase un ejemplo de esta mirada en Banyai, I. (1996). Zoom. México: Fondo de Cultura
Econdmica, y Banyai, I. (1999). Re-zoom. México: Fondo de Cultura Econdmica.



ojo humano y otra de la persistencia
del uso del objeto. Puede sefialarse,
entonces, que Blow Up como la
maxima ampliaciéon del objeto,
muestra finalmente la forma en que
una ampliacién exagerada termina
con la destruccion del objeto.

La nocién de velocidad
es una cuestion primor-
dial para forma parte del
problema de la econo-
mia en la idea de argu-
mento teorico. La velo-
cidad es, a su vez, una
amenaza tiranica, segin
el grado de importancia
que se le dé, y, al mismo
tiempo, ella es la vida
misma. No se puede se-
parar la velocidad de la
riqueza. (Virilio, 1997a,
p. 16).

Ahora, la pregunta que da origen
al film ;Dénde estd la casa de mi
amigo¢, arrastra una sentencia: ;De
qué sujeto estamos hablando cuan-
do hacemos alusién al profesor, al
alumno, al adulto o al maestro?

La anécdota argumental
de ;Ddnde estd la casa
de mi amigo?, extrema-
damente minima como
siempre en el cine del
irani —recuérdense tra-
bajos precedentes como
Pan y callejuela o La
hora del recreo—, descri-
be la pequefia odisea,
recorriendo los ignotos
caminos y callejones

de un pueblo vecino al
suyo, vivida por un nifo
de ocho anos ~Ahmed-y
su intento de devolver el
cuaderno de deberes que
ha cogido por equivoca-
cién a su compaiiero de
banco. Esta sencilla pre-
misa, sin embargo, se ve
enriquecida y adquiere
un valor emotivo afiadi-
do cuando Ahmed vy el
espectador saben que de
no entregar el cuaderno a
tiempo, su amigo no po-
dra presentar los deberes
hechos al dia siguiente
en clase, sera duramente
amonestado por el maes-
tro y, probablemente, sea
expulsado del colegio al
acumular ya varias fal-
tas de este tipo, tal es la
amenaza del profesor.
Ahmed, gracias a su obs-
tinada actitud, debera
superar una y mil veces
la incomprension de los
adultos que encuentra
a su paso —unos adultos
que, paraddjicamente,
repiten incansablemente
la necesidad que tiene
el nifo de adquirir res-
ponsabilidad y madurez,
pero que demuestran al
mismo tiempo esa mis-
ma falta de responsabi-
lidad en ellos mismos—,
remarcando de nuevo
la recurrente insistencia
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con la que el realizador irani vuelve a hablarnos del
enorme poder que reside en la voluntad de todo ser hu-
mano. Asf, el personaje principal —al igual que tantos
otros protagonistas de otras tantas obras de Kiarostami-,
no se dara por vencido en la conquista de su proposi-
to atn cuando todas las situaciones que se le presen-
ten sean adversas y el objetivo parezca, a cada minu-
to que pasa, practicamente inalcanzable. (Tomado de:
www.miradas.net/0204/estudios/2004/08_losochenta/
dondeestalacasademiamigo.html).

Varios hallazgos espinosos: el tema de la crisis de autoridad
del maestro; la relacion escuela-escritura; los desplazamientos
o la relacion disciplina-tiempo-espacio; dichas movilidades po-
nen en suspenso la nocién de infancia a partir de diferentes con-
trastaciones: un sujeto sin estatus de reconocimiento; un sujeto
que tiene como Gnica tarea solo formarse: condicién que reivin-
dica permanentemente el maestro de la pelicula y un sujeto car-
ente. Aqui convendria realizar |a revision de ejemplos recupera-
dos en la tradicion de la Comunidad de los Religiosos Terciarios
Capuchinos, cuando propusieron la pedagogia reeducativa?, a
partir de la cual se hicieron diversas reflexiones, para asumir el
cuidado de los nifios y en especial de los carentes.

Los instrumentos que le dan existencia a la escuela igual-
mente se contemplan. Esa mirada fija frente a ella a partir de
la relacion: espacio-maestro-ensefianza-alumno, Kiarostami la
desnuda mostrando también las trampas que en su interior se
gestan: a) la nocion de maestro, el que se construye en la es-
cuela, ademas portador de un saber cuya esencia de validez se
sitda allf mismo, frente a otras como la que emana el adulto o
el carpintero; b) la pelicula hace emerger una critica a varias
practicas de la escuela: - ¢) el uso de ese histérico registrador
llamado cuaderno como referente —en su contenido— del saber
que esta transmite consuetudinariamente a través de ella misma
(la escuela). Ello, lo ridiculiza en forma particular, usando el

2 Esta centra su preocupacion en el andlisis, diagndstico e intervencion de los problemas
que se presentan en el proceso de socializacién, constituyendo ello, el marco de refe-
rencia para la definicién del campo de intervencién del pedagogo reeducador: incluye
todos aquellos contextos en los cuales se manifiestan o atienden estos problemas: la
institucion educativa, la calle, o los centros de intervencién especializados - centros de
atencion a farmacodependientes, a ninos y adolescentes infractores y contraventores de
la ley, a nifos y adolescentes en situacion de abandono o situacion irregular, entre otros
(Ochoa, 1999).



método de la trampa realizada en
el cuaderno por un nifio al hacerle
—reivindicando el valor del respeto
y la solidaridad- la tarea al amigo; y
sublima dicha critica mostrando una
flor ubicada en el interior del cuad-
erno del mismo, regalo este que
ha guardado para su compafierito;
tal recurso a la postre para mostrar
que este —el cuaderno— igualmente
puede cumplir otras funciones. Alli,
a partir de tal postura, cuestiona la
validez del cuaderno, de la libreta
de apuntes como documento que
no enuncia, que no convoca, el cual
ha sido revisado eternamente en el
interior de la escuela, pero que no
necesariamente deja huellas fuertes
en el aprendizaje.

Ahora, alli la didactica a manera
de elemento que contempla el mé-
todo pone en evidencia un esce-
nario de aprendizaje construido a
partir de varios referentes: la auto-
ridad, el espacio escolar, Gnico es-
pacio privilegiado de aprendizaje,
la repeticion a la manera de Gnico
camino para aprender, reforzada
desde el consejo del maestro.

Surge entonces un interrogante
en la perspectiva de Kiarostami:
;quién es el protagonista: la mirada
o el nifo? Esto, dada la imborrable
imagen de un menor eliminado sim-
bolicamente: un alumno que nadie
escucha, un pequeio que no ven,
un infante que por el referente de
nadie pasa como sujeto.

Mariano Narodowski (1995) al
respecto y en particular en cuanto al
sujeto nino, pone de presente varios

aspectos, para construir un referente
histérico que examine su apariciéon
—del nifio- como sujeto, pero tam-
bién desde la referenciaciéon cogni-
tiva y la emergencia del cuerpo de
él en la escuela.

De otro lado nos encontramos se-
guidamente con £/ nifio salvaje:

El 18 de enero de 1800,
un nifo desnudo, con
la cara y las manos lle-
nas de cicatrices, apa-
reci6 en las afueras de
SaintSernin en la esca-
samente poblada pro-
vincia de Aveyron en
la parte sur central de
Francia. El chico, que
solo media 4 pies y me-
dio de estatura (1,35 m,
aprox.) pero aparentaba
tener 12 anos, habia
sido visto varias veces
durante los dos afos y
medio anteriores, trepan-
do los arboles, corriendo
en cuatro pies, bebiendo
en los arroyos y buscan-
do afanosamente bello-
tas y raices. Habia sido
capturado dos veces,
pero habia escapado.
Entonces, en el inusual-
mente frio invierno de
1799-1800, comenz6 a
aparecer en las granjas
en busca de alimento.
Cuando el muchacho
de ojos oscuros llegd a
Saint-Sernin, no habl6 ni
respondié para hacerse
entender, pero reaccio-
naba de inmediato ante

de vision en la investigacion

Harold Viafara Sandoval

Z Nueve experiencias desde el cine: un pretexto para ampliar el campo
pp.153-172

o
w




ISSN 0120-3916

Z Revista Colombiana de Educacion N. 63
W Segundo semestre de 2012

(o]

el sonido de las ramas al quebrarse o ante el ladrido
de los perros. Rechazaba los alimentos cocidos, preferia
las patatas crudas que lanzaba al fuego y recuperaba
rapidamente con sus manos desnudas, devorandolas
cuando todavia quemaban. Como un animal acostum-
brado a vivir en la selva, el chico parecia insensible
al frio y al calor extremos, y rasgaba la ropa que la
gente trataba de ponerle. Parecia evidente que habfa
perdido a sus padres desde muy pequefio o lo habfan
abandonado, pero de esto hacia tanto tiempo que era
imposible saberlo. Durante un tiempo, el muchacho
apareci6 como un fenémeno intelectual y social, cuan-
do una nueva perspectiva cientifica estaba comenzando
a remplazar la especulacion mistica. Los filésofos de-
batian sobre cuestiones como la naturaleza esencial de
los seres humanos, preguntas que durante los dos siglos
siguientes se convirtieron en fundamento del estudio
del desarrollo del nifio. ;Son innatas o adquiridas las
cualidades, el comportamiento vy las ideas que definen
a los seres humanos? ;Cual es el efecto del contacto
social durante los afos de formacién, y se puede su-
perar su carencia? Un estudio cuidadosamente docu-
mentado de un nifio que habia crecido en aislamiento
podria proporcionar evidencia del impacto relativo de
la “naturaleza” (las caracteristicas innatas de un nifo)
y la “crianza” (educacion familiar, escolar y otros facto-
res de influencia social). Victor, nombre que se le dio al
nifio, fue enviado a una escuela para nifios sordomudos
en Parfs [...]. (Tomado de: http://www.maestrosdelcine.
galeon.com/biotruffaut.html).

De la misma manera en £/ nifio salvaje el desenlace no es-
capa al analisis que se viene presentando en relacion con el tipo
de sujeto del cual hablamos, en tanto claramente el papel del
maestro queda un poco en la cuerda floja, en entredicho o en
suspenso dado que en el film es precisamente la sefiora Guerin
—que no tiene el estatus de maestra— quien en Gltimas le indica el
método al doctor; es decir, por ser este Gltimo el maestro, no es
suficiente para tener la verdad. La pelicula pone en escena una
realidad que penetra el aprendizaje, la escuela y la educacion
sin estar en ella, pues muestra la posibilidad de pensar diferentes
o6rdenes de aprendizaje distintos a lo establecido a la manera



de elementos claves de aporte y de-
sarrollo social, a partir de enunciar
un sujeto que construye su habitat
en un espacio donde las relaciones
estan dadas por una singularidad: la
selva, un mundo salvaje; vale decir,
aquel donde los procesos de so-
cializacion dados no corresponden
a aquellos que han sido asignados
a ciertas instituciones: la familia o
la escuela, ello en el marco de un
pensamiento occidental.

Aqui una advertencia es valida,
pues la mirada que el medioevo le
habfa asignado a la vida, a manera
de un estereotipo centrado en una
creacion teologica de orden per-
fecto, va a contrastar con lo que
pudiera esperar de la persona, de un
individuo o del sujeto, la moderni-
dad, aquel dotado de una razén, en
esencia superior, centrada en unas
formas de operacionalizaciony cog-
nicion, en las cuales la l6gica como
forma de pensar y argumentar posi-
blemente no es pertinente someterla
a discusion.

Frangois Truffaut, director de la
pelicula, hace uso de una practica
denominada diagndstico: 11 afios;
piel fina oscura; ojos negros, pesta-
fias largas, denticion normal; es-
tatura 1,39 y un olfato que parece
el mas desarrollado, para mostrar
como ello no siempre dice, o mejor,
no es suficiente para expresar o dar
cuenta de la configuracion del racio-
cinio mental, y precisamente si bien
es cierto el nifio salvaje tiene desar-
rollo superior en uno de los sentidos
—el olfato— es no corresponde a aquel

sentido que social e histéricamente
haya registrado el mayor estatus
como la vision, el oido o el habla.

Simbolicamente, la pelicula re-
cupera un estadio en el desarrollo
de la humanidad, dejado atras: la
bipedestacion y lo triangula con un
argumento a partir del cual la socie-
dad ha construido el orden de los
sentidos, es decir, lo que Kant va
a llamar fas facultades, correspon-
diendo en expresiéon numérica a cin-
co, administradas desde el cuerpo:
oido - escuchar?, olfato — oler, vista
— ver, gusto — saborear, tacto - tocar.
Estos y sumados a una cualidad de
los seres humanos, el habla, le dan
sentido a varias particularidades de
la infancia.

Visto asi, las dinamicas o formas
de construccién cognitiva y en su
extension el aprendizaje, el cual
sera “alimentado” entre otros en la
familia y la escuela por ejemplo, se
han explicado a partir de esa quin-
tuple y armoénica sensorialidad: por
tanto la anomia, lo diferente o en su
expresion mas general, lo distinto,
resulta excluido, pues corresponde
a no tener los cinco sentidos.

3 Frenteaello, y amanera de dato particular debe
recordarse el proyecto higieniesta cuyo transito
se hace entre finales del siglo XIX colombiano e
inicios del XX; en las investigaciones de la profe-
sora Estela Restrepo Zea, encontré por ejemplo
que los sordos solia mirarseles como patologia,
asimilados a algo malo, por tanto eran llevados
a la cércel, pues el no atender, se asumia a la
manera de cierta desobediencia. De esta autora
véase "Cuerpos alterados por el saber médico.
El caso de la higiene escolar en Colombia (1830-
1900)".
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El tablero puesto en sospecha: Pizarras

El film muestra a un grupo de profesores que con una
pizarra al hombro, recorren las montafias kurdas, en
la frontera entre Iran e Irag, a la basqueda de alum-
nos. La lucha diaria por la supervivencia no deja a
la poblacion ni tiempo ni fuerzas para aprender. Dos
profesores, Said y Reboir, se separan del grupo: Reboir
encuentra unos nifos dedicados al contrabando de
objetos robados; Said se une a un grupo de ancia-
nos kurdos que, antes de morir, desean volver a ver la
tierra donde nacieron, en territorio iraqui. La guerra
se mantiene siempre en un segundo plano, pero esta
omnipresente en el constante ruido de las ametralla-
doras. (Tomado de: Sinopsis realizada por Gonzalo de
Lucas).

En ese seguir ahondando en la mirada al sujeto, la peli-
cula Pizarras proporciona una condicién sui géneris por un
conjunto de figuras enigméticas o si se quiere problematicas:
maestros errantes o en desplazamiento, sin lugar estable; la
reflexion sobre si el “saber se ofrece”; otros usos de la educa-
cion y las promesas del saber.

La pelicula muestra un interrogante que deja perpleja la
funcion, el lugar, el oficio, por ejemplo, del maestro, pues
lo muestra de tal manera que ante esa realidad de ambigie-
dad, cuestionamientos como el siguiente tienen pertinencia:
;quién necesita un maestro? Visto asi seguimos asistiendo a
un momento donde las preguntas frente a la educacion, a lo
pedagogico, a la escuela y a la sociedad, cada vez generan
nuevos interrogantes: ;La relacion escuela-sociedad como
se da en los tiempos actuales? ;La funcion del maestro debe
reinventarse? ;Cuales son las légicas de cambio contempo-
raneas que permean la institucionalidad educativa? ;Cuales
son los sucesos del afuera de la escuela, que a ella misma la
modifican, es decir, la interpelan? O por el contrario, jtodos
aquellos elementos con los cuales hemos vigorizado el papel
y/o la funcion de la escuela, corresponden fundamentalmente
mas bien a un imaginario en el orden de lo utépico, que a una
realidad de la misma?



La Ola: o la escuela del
riesgo

La vida cotidiana de la escue-
la como un espacio en el cual se
construyen diversas dinamicas que
interceptan multiples 6rdenes, esta
de nuevo presente:

En California, EE.UU., en
el afio de 1967, el profe-
sor Ron Jones realizo un
experimento psicolégico
con sus alumnos basan-
dose en el origen del
nazismo y su fanatismo,
esto lo hizo famoso. En
1981, Morton Rhue, ins-
pirado en este episodio
escribio La Ola. Y so-
bre estos dos hechos de
la vida real, el director
Dennis Gansel (Napola)
filmé la pelicula homo-
nima a la novela con la
actuacion del actor ale-
man Jirgen Vogel, que
representa con el nombre
de Rainer al citado profe-
sor. La cinta nos muestra
la facilidad que puede
tener un lider habil para
manejar la psicologia de
las masas especialmente
si se trata de jovenes a
quienes les sobra entu-
siasmo y energia cuando
se unifican a través de un
ideal y crean una fuerza
en disciplina, accion,
pertenencia, orgullo y

comunicacion plena de
actividad. Desde ese
punto de vista un movi-
miento ideoldgico pue-
de convertirse en algo
(Tomado
de: www.cinevistablog.
com/colaboradores/José
Ubillus).

incontrolable.

Otro sujeto aparece: la idea de
adolescencia... Juventud: a dife-
rencia de la nocion de infancia que
emergia en las anteriores peliculas,
en La Ola se introduce la perspectiva
de un: adolescente o joven que pese
a la dindmica inicial de la pelicula
—colectivo en crisis—, cumple un pa-
pel fundamental: le hace la apertura
a un sujeto en formacioén, en cons-
truccion, etc.

En este film conviene explicitar
los resultados, diciendo ademés que
el cambio /a revolucion, gestada a
partir de la propuesta hecha por el
maestro si tiene un rasgo moviliza-
dor. Ello se puede corroborar en el
ejercicio de escritura propuesto por
el docente... Veamos algunos resul-
tados —testimonios de estudiantes—
en la experiencia de esa semana de
La Ola:

Siempre he tenido todo lo
que querfa: dinero, ropa;
pero lo que mas tenia era
aburrimiento... Pero es-
tos Gltimos dias han sido
muy entretenidos, ya no
se trata de saber quién es
la mejor, la mas bonita o

la de mas éxito... La Ola
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nos ha hecho a todos iguales, la religion, la procedencia
y el entorno social ya no tiene ninguna importancia; to-
dos pertenecemos a un movimiento, La Ola nos da un
nuevo significado, ideales que merece la pena apoyar...
Antes solia machacar a otros, cuando pienso sobre ello
me parece algo muy anarquista; es mucho mejor com-
prometerse con algo, si uno puede confiar en los demas
conseguiremos mas cosas, por ello estoy dispuesto a sa-
crificarme. (Tomado de los dialogos de la pelicula).

A partir de los desenlaces del film, jcual es el limite entonces
de ese rasgo movilizador que construye el maestro, si es que lo
genera? ;En qué momento la escuela qued6 incomprendida para
pasar a ser destruida, o mejor deconstruida, asi sea en el campo
de lo simbolico? ;La figura del maestro como simbolo, modelo a
seguir, personaje a imitar, ;qué enuncia en los tiempos actuales?
;Cuaéles son las condiciones que hacen posible esa idea riesgosa
del maestro como un apostol que llega hasta autocondenarse?
;Desde qué y en cual cuerpo actta el maestro como profesional
de la pedagogia?

Seguidamente, la experiencia con la pelicula La cinta blanca,
nos adentra en otra oportunidad hacia la apertura del campo de
vision aportando elementos para configurar la relaciéon forma-
cion-disciplina.

Aqui se muestra como en un idilico pueblo protestante
del norte de Alemania tendra lugar una serie de aconte-
cimientos misteriosos y brutales, narrados por una voz
en off perteneciente al maestro del lugar, un anciano que
cuenta la historia “parcialmente, de ofdas”, y que en la
época en que se sitda la accion cuenta con treinta y muy
pocos anos. En parte, investigara los sucesos, de modo
que el personaje funciona al mismo tiempo como narra-
dor y como artifice del parcial desvelamiento de los mis-
terios (palizas, incendios, accidentes incomprensibles)
que sacuden la conciencia de todo el pueblo y amena-
zan con minar la autoridad de los poderes establecidos.
Haneke ird tensando la cuerda lenta pero implacable-
mente, haciendo malabares una vez méas con nuestras
expectativas y dejandonos desamparados y exhaustos en
la conclusion. (Tomado de: www.cinevistablog.com).



En el film se pone en emergencia
la conjuncion de tres niveles de ac-
tuacion dados por la primera trilo-
gfa, propuesta en la grafica 1.

Grafica 1. Primera trilogia de andlisis

Comportamiento social

Norma

La accion sobre el cuerpo

La pelicula, en este caso, nos va a
mostrar que todo el sistema de refe-
renciacion social —comportamiento
social- configura un conjunto de
principios o elementos fundantes,
los cuales dan origen a una serie
de formas de comportarse -nor-
mas— que llegan a inspirar diversas
practicas; una de ellas recae sobre
el cuerpo: el castigo. Pese a que la
experiencia se da en el escenario de
una vida aldeana, estos tres elemen-
tos se estructuran de manera real y
como forma de operar y hacer que
la sociedad funcione; dan cuenta
de la dinamica en que una deter-
minada organizacion social se es-
tructura, asi no sea el conjunto de
los principios que en su interior se
construyen, aspecto compartido por
todos.

Otra arista del analisis indica que
esineludible en estas narraciones lle-
vadas a la pantalla grande poner de
presente la emergencia del cuerpo,
un tema que esta merodeando, vol-
teando, interpelando tales historias.
En ese sentido aqui lo convocamos

nuevamente para ampliar las con-
sideraciones sobre la triple inter-
accion antes descrita: cuerpo/mira-
das/poder, igualmente para hacer-
nos la pregunta sobre ;cémo, a lo
largo de la historia y en el marco de
la educacion en general o mejor es-
pecificamente de la escuela, se ha
configurado la nocién de cuerpo
infantil o mas adelante de cuerpo
juvenil?

Ese cuerpo del nifo, del menor,
del infante, el cuerpo escolar, adoles-
cente o en su prolongacion, el cuer-
po joven, produce la encarnacion de
la denominacion explicita de un su-
jeto que: es formado; esta en riesgo
(en especial por los resultados del
raciocinio o de las acciones instinti-
vas de un cuerpo mayor, vale decir
de los adultos, quienes toman deci-
siones); es negado (a proposito de
varias peliculas anteriores: ; Dénde
estd la casa de mi amigo? y Pizarras);
es castigado y abusado.

En consecuencia, igualmente el
papel de quien ensefia sigue latente;
aquf en La cinta blanca, la cuidado-
ra Eva —nifera de los gemelos, hijos
del barén- simbolo de la figura de
maestra, vuelve y sitGa la pregunta
problematizando “el papel y/o la
funcion del maestro”; y pone en
evidencia también la discusion so-
bre las posibilidades de su accion o
su actuacion.

Con Foucault tendrfamos que
preguntarnos ;como se dan enton-

4 Paratener una comprension que amplie el cam-
po de visién puede resultar interesante rastrear
los trabajos de Martinez Boom (1984, 1986).
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ces en dicha realidad las formas de producir subjetividad, media-
das por el saber o la disciplina y agenciadas a partir del poder?

Otro elemento que resulta de interés es la manera en que
el film confronta las dindmicas del fascismo de la época, pero
haciendo un uso ir6nico de la moral, se pone en la palestra de
la critica a partir de la forma de recrear la subjetividad desde: la
mujer, los hombres o, si se quiere, las infancias.

En la perspectiva foucaultiana cabe recordar cémo la dupla
vigilancia-castigo en su proceso de transformacion va a visibili-
zar que cuando en las técnicas de control se agudizan las prac-
ticas de castigo, aparece la vigilancia, variante a partir de la cual
el analisis se complejiza robusteciéndose.

A partir de lo anterior, la séptima experiencia a través de la
pelicula Doce monos muestra las formas de control que esta-
blecen la reflexion ciencia-humanidad-ficcion, permitiendo ello
plantearse diversas perspectivas frente a: la ciencia; la condicion
humana; la posibilidad de pensar otras dimensiones de lo social;
la ficcion permite construir una aventura que quiebra el tiem-
po y lo vuelve ficcion misma; los sistemas de verdad (el caso
de la génesis de los virus) y el tiempo como sistema de forma
continua, lineal, irreversible, etc.; disciplinas que se erigen en
la l6gica de estatus de verdad (psiquiatria) o la nocién de final,
inspirada en la visién apocaliptica que recrea el film.

Aquf, James Cole (Bruce Willis) es un criminal convicto
que vive en un siniestro futuro posapocaliptico en Fila-
delfia. Entre 1996 y 1997, la superficie de la Tierra habia
sido contaminada con un virus tan poderoso que obligo
a la poblacion superviviente a vivir bajo el suelo. Con el
fin de ganar una indulgencia, Cole solicita a los cientifi-
cos ser enviado a peligrosas misiones al pasado para re-
colectar informacion sobre el virus, supuestamente libe-
rado por una organizacion terrorista conocida como el
Ejército de los Doce Monos. En lo posible, se le pide que
extraiga muestras de aquel agente patdgeno para poder
descubrir una cura. A lo largo del filme, Cole experimen-
ta suefios recurrentes que envuelven una persecucion y
un disparo en un aeropuerto. En su primera mision, Cole
llega a Baltimore en 1990, no en 1996 como estaba pre-
visto. Es arrestado e internado en un hospital psiquiatrico
debido al diagnéstico de la doctora Kathryn Railly (Ma-
deleine Stowe) Alli conoce a Jeffrey Goines (Brad Pitt), un



paciente anticonsumista
obsesionado con los de-
rechos de los animales.
Cole intenta en vano de-
jar un mensaje de voz en
un namero monitoreado
por los cientificos del fu-
turo. Luego de una fallida
tentativa de fuga...

Conviene  entonces  retomar
varios postulados que Baudrillard®
elaboré en relacion con la muerte
del signo o los conceptos de simu-
lacro y simulacion, siendo ellos
aspectos neurales para abordar dos
asuntos: la nocién de cyborg, a la
manera del hibrido supremo de
hombre y maquina y la percepcion
de cuerpo encarnado en la propues-
ta recreada en la pelicula, pero no
sin precisar un interrogante crucial:
slas culturas producen los cuerpos
que necesitan?

Més adelante cuando logramos
ingresar en la propuesta de Nos-
feratu, alli se recupera la tarea de
apertura en el campo de vision, al
permitirle a su argumento mirar cua-
tro dimensiones, que de ser exami-
nadas con rigor aportan elementos
preponderantes.

Nosferatu construye un argu-
mento profundamente tenso dada
su condiciéon de poner en sospecha
diversas practicas y discursos cata-
pultados bajo nominaciones univer-
sales y aparentemente irreversibles:
vida/muerte-salud/enfermedad-ma-
gia-creencia/conocimiento  cienti-

5  Sobre estos topicos puede consultarse Baudri-
llard (1974, 1990, 1993).

fico. Podemos preguntarnos aquf
entonces a partir de diversas formas:
;De qué manera el discurso de la
higiene en tiempos atras se produjo
en términos del concepto salud vs.
enfermedad como funcién biopoliti-
ca®? ;Qué lugar ocupd la salud-en-
fermedad como pedagogia social y
también a manera de gobierno de
la poblacién? ;Qué tipo de relacio-
nes se establecieron entre el saber
médico y la pedagogfa en las prime-
ras décadas del siglo XX? ;Fue la es-
cuela el tinico lugar que dio paso al
proyecto pedagogico higienista? Y
complementarios a este interrogan-
te, jcudl es el papel de los manuales
de instruccion y los de urbanidad en
esta realidad?

Nosferatu, eine Sympho-
nie des Grauens (Nos-
feratu, una sinfonia del
horror), conocida en cas-
tellano como Nosferatu
y Nosferatu el vampiro
(Espafia), es una pelicula
muda de 1922 dirigida
por Friedrich Wilhelm
Murnau. Thomas Hutter
es un empleado de una
compafia inmobiliaria
en Wismark, Alemania,
que vive tranquilamente
con su esposa. Un dia su
jefe, Knock, recibe una
extrafia carta escrita con
simbolos que reconoce
como del Conde Orlok,
quien desea comprar una

6 Al respecto véase Foucault (2007, 2009).
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casa en Wismark. Knock envia a Hutter a los Carpa-
tos para concretar con el Conde Orlok la venta de la
casa. Hutter deja a su esposa Ellen en casa de su ami-
go Harding y se embarca. Cerca de su destino, Hutter
se hospeda en una posada en la cual menciona que
se dirige a ver al Conde Orlok. Todos los presentes
se aterran de solo escuchar el nombre del Conde y
tratan de convencerlo de no ir. Hutter encuentra en su
cuarto un libro sobre vampiros el cual tilda de supers-
ticioso, pero que mantiene consigo como material de
lectura. Al dfa siguiente parte hacia el castillo. Un co-
chero contratado lo lleva hasta el bosque que rodea
el castillo, pero se niega a cruzar el puente que cruza
hacia este. Al rato, un cochero misterioso se identifica
como cochero del Conde.

El ciclo de los nueve momentos cierra con The Matrix, pero
a partir de alli se abre con gran fuerza el campo de vision.

Es una pelicula de ciencia ficcion escrita. En ella Neo
descubre que el mundo en el que crefa vivir no es
mas que una simulacion virtual a la que se encuentra
conectado mediante un cable enchufado en su cere-
bro. Los miles de millones de personas que viven (co-
nectadas) a su alrededor, estan siendo cultivadas del
mismo modo para poder dar energfa a las maquinas.
Esta ilusion colectiva (o simulacion interactiva) es co-
nocida como The Matrix —la matriz—. El grupo de re-
beldes del mundo real liderados por Morfeo, rescata
a Neo de la cosecha de personas donde se encontra-
ba preso. Una vez liberado y “a salvo”, Morfeo le ex-
plica en qué consiste la realidad: se encuentran cerca
del afo 2199 y la humanidad esta esclavizada por
las maquinas, que tras el desarrollo de la inteligencia
artificial se rebelaron contra su creador, el hombre.
La revolucion desemboco en una gran guerra por la
supervivencia de ambos contendientes, esta a su vez,
desemboco en el deterioro del medio ambiente ha-
ciéndolo insostenible para hombre y maquina.

Con ella nos damos cuenta que el hombre en su recorrido
hacia la “conquista” por el avance tecnolégico o la cons-
truccién de uno de los fundamentos del paradigma del de-



sarrollo —después de mediados del
siglo pasado- fantase6 con varias
metéforas constructoras de realidad:
a) la metafora de la velocidad y por
ejemplo en el uso del mundo de la
fisica (Einstein), avivo el pensamien-
to cientifico. Paul Virilio (19972, b),
quiérase o no, invit6 a las ciencias
sociales a pensar esta metafora; b)
la metafora del poder Gnico en con-
figuracion de Imperio (Negri y Hard,
2005); ¢) la metafora del disciplina-
miento como aparente forma de
organizacion (Foucault) y a la cual
se suma la del control y la maquina
abstracta “subyacente” (Deleuze,
2006), y d) la metéfora de la inteli-
gencia como opcion extrapolable a
la maquina (IA, inteligencia artifi-
cial)... jserd que con esta Gltima se
instala una concepcion cibernética
de la pedagogia’?

Ellas, las metaforas, se entrela-
zan, permitiendo los resultados de
estos cruces generar herramientas
con las cuales se puede intentar ras-
trear Matrix. En ese sentido las ideas
de hibridacién, mimetizacion y de
sincretismo entre otras, como nocio-
nes conceptuales, siendo esta tltima
heredada de las ciencias sociales
para explicar el fenébmeno de entre-
cruzamiento, o si se quiere intercon-
exion, senalan posibilidades valio-
sas en el campo exclusivamente del
comportamiento social y de ambitos
como el de la cultura. Pero precisa-
mente en el caso de la Matrix, la
humanidad que tiene como sujeto

7  Sobre esta consideracién viene realizando una
reflexion Soto (2009).

central al hombre y otras formas
de vida, animal, vegetal, etc., es
interpelada, pues pareciera darse
la emergencia de una fuerza, una
energia, una potencia la cual pone
en riesgo los controles que la razén
misma fue capaz de dirigir.

Dadas tales consideraciones po-
demos decir pues que Doce Monos,
aunada a la octava pelicula Nosfe-
ratu 'y la novena The Matrix, en esta
experiencia dan forma a la triada:
ciencia, tecnologia y salud como lo
muestra la gréfica 2, la cual pone en
escena la segunda trilogia.

Grafica 2. Segunda trilogia de analisis

Ciencia

Tecnologia Salud

En tal sentido, tanto la primera
trilogia al igual que segunda, dan
sentido a un conjunto de elemen-
tos a partir de los cuales se edifica
una tercera trilogfa donde se pone
en juego la pedagogia y la escue-
la, y ello se propone como recurso
para abordar teérica y metodologi-
camente el objeto de investigacion.

Grafica 3. Tercera figura de andlisis

Educacion Pedagogia

Cuerpo

Institucién educativa
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Para ampliar el campo de vision: las posibilidades
en la investigacion

En ese transito de ampliar el campo de vision, el cine como
experiencia sensible y vital a partir de los nueve encuentros em-
pujo la reflexion a otros niveles. Tal vez resulte atin reducido el
desarrollo que frente a este topico se presente aquf, pero puede
ser (til sefalar lo siguiente: el abordaje del objeto de estudio el
cual se interpel6 a partir del cine implicaria entre otros iniciar un
analisis que se distancie de problematizar las reflexiones sobre
el cuerpo exclusivamente a manera de entidad fisica, anatémi-
ca o forma explicita, para avanzar a partir de la valoracion de
documentos —hallazgos empiricos— y dadas las condiciones de
posibilidad —si se quiere disciplinares/teoricas— por ejemplo de
la sociologia, la antropologfa, la psicologia, la educacion o la
pedagogia, en proponer un conjunto de referentes diferenciales,
en la idea de construir una problematizacion donde partiendo
de varios factores o aristas: los discursos de la higiene y la salud;
la velocidad a la manera de Virilio (19972) como dinamizador de
estéticas corporales; la publicidad en sentido de argumento con-
struidos a partir del cuerpo vy los discursos y practicas estéticas
y del consumo; promuevan un punto de partida distanciado de
la opcién argumentativa usada en los tiempos actuales, a par-
tir de la diada causa/efecto, entendida esta Gltima como Gnico
modo para explicar asuntos de tension sobre cuerpo®, consumos
y educacion.

Algunas preguntas resultarian necesarias en dicho cometido:
;Cuales son los elementos socio-historicos que han construido
y producido una nocién de cuerpo desde la escuela? ;Cual es
la corporalidad del maestro en los dmbitos educativos o forma-

8  La contribucion de varias disciplinas ya es importante, por ejemplo a partir de las an-
tropologias sobre el cuerpo (Blacking: 1977) y (Le Breton: 1990); una sociologia del
cuerpo (Berthelot: 1995) y (Shilling: 2003), o una historia del cuerpo (Barran: 1995) y
(Boltansky: 1971) - Tomado de Pedraza Gémez, Zandra - Compiladora (2007). Politicas y
estéticas del cuerpo en América Latina. Ademas para rastrear el tema, puede consultarse
Le Breton, David (2004). Antropologia del cuerpo y modernidad. Buenos Aires. Nueva
Visién; Gémez, Rocio del Socorro y Gonzalez, Julidn (2003). Design: designar/disefar el
cuerpo joven y urbano.; Costa, Pere-Oriol (1996). Tribus urbanas. El ansia de identidad
juvenil: entre el culto a la imagen y la autoformacién a través de la violencia. BARA,
André (1975). La expresion del cuerpo. Buenos Aires. Ediciones Busqueda y Pedraza,
Sandra (1998). La cultura somética de la modernidad: historia y antropologia del cuerpo
en Colombia. También sobre el tema puede consultarse la Revista Colombiana de Antro-
pologia No 45 de Enero - Junio de 2009, la cual aborda entre otros los siguientes ejes:
cuerpo, subjetividad y maternidad; cuerpos en construccion: intervenciones y resisten-
cias y cuerpo, salud vy ritual.



tivos? A propésito de la infancia y
la juventud, ;cual es el cuerpo que
emerge a partir de las peliculas y
cuales son las formas de subjetiva-
cion que histéricamente se han pro-

ducido?

Referencias

Alvarez G, A. (1995). ...y la escuela
se hizo necesaria: en busca del
sentido actual de la escuela. Bo-
gota: Editorial Magisterio.

Antonioni, M. (1966). Blow Up. Pe-
licula.

Banyai, I. (1996). Zoom. México:
Fondo de Cultura Econémica.

Banyai, I. (1999). Re-zoom. México:
Fondo de Cultura Econémica.

Baudrillard, ). (1974). Critica de la
economia politica del signo.
Meéxico: Siglo XXI Editores.

Baudrillard, J. (1990). De la seduc-
cion. México: Editorial Rei.

Baudrillard, ). (1993). Cultura y si-
mulacro. Barcelona: Kair6s.

Cabrera 1., G. (1997). Cine o sardi-
na. Madrid: Alfaguara.

Cantet, L. (2008). La Clase. Pelicula.

Deleuze, G. (2006). Post-scriptum
sobre las sociedades de control.
Rev. Polis., 5(13), .

Foucault, M. (2007). Seguridad, te-
rritorio, poblacién. Curso en
el Collége de Francia (1977 -
1978). México: Fondo de Cul-
tura Econémica.

Foucault, M. (2009). Nacimiento
de la biopolitica: curso del Co-
llege de France (1978-1979).
Buenos Aires: Fondo de Cultura
Econémica.

Gansel, D. (2008). La Ola. Pelicula.

Gilliam, T. (1995). Doce monos. Pe-
licula.

Haneke, M. (2009). La cinta blanca.
Pelicula.

Kiarostami, A. (1987). ;Donde esta
la casa de mi amigo? Pelicula.

Lopez, M. (1999). Grandes ejes te-
maticos de la pedagogia ree-
ducativa. Grupo Impresor Ltda.
Medellin. 1999.

Makhamalbaf, S. (2000). Pizarras.
Pelicula.

Martinez B., A. (1984). El maestro
y la instruccion publica en el
Nuevo Reino de Granada 1767
- 1809. En: Dos estudios sobre
la educacion en la Colonia. Bo-
gota: Universidad Pedagogica
Nacional. Centro de Investiga-
ciones CIUP.

Martinez B., A. (1986). Escuela,
maestro y métodos en la socie-
dad colonial. Bogota: Universi-
dad Pedagogica Nacional. Cen-
tro de Investigaciones CIUP.

Murnau, FEW. (1992). Nosferatu.
Pelicula.

Narodowski, M. (1995). Infancia y
poder. Buenos Aires: Aique.
Negri, A. y Hardt, M. (2005). Impe-

rio. Madrid: Paidos.

Ochoa, M. (1999). Hacia la resigni-
ficacion de la reeducacion en el
programa de Licenciatura en Pe-
dagogia Reeducativa. Medellin:
Fundaciéon Universitaria  Luis
Amig6 (mimeo).

Quiceno C., H. (1984). Historia de
la préactica pedagdgica en Co-
lombia. Siglo XX (1903 - 1927).

de vision en la investigacion

Harold Viafara Sandoval

Z Nueve experiencias desde el cine: un pretexto para ampliar el campo
pp.153-172

o
w




