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Conceptos bdsicos para una teoria de la comunicacion
na aproximacion desde la antropologia simbolica
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Resumen

En el presente articulo, se lleva a cabo
un recorrido por las propuestas tedri-
cas que el autor considera fundamen-
tales para desarrollar una teoria de la
comunicacién, desde una perspectiva
antropolégica amplia. Al entender que
la construccion de la realidad se basa
en una compleja articulacién de formas
simbélicas, sobre las cuales se susten-
ta la vida social, propone entender a la
comunicacion desde una perspectiva que
vaya mas alla de las aproximaciones pu-
ramente instrumentales al lenguaje y del
mero analisis de las relaciones estruc-
turales de los sistemas de signos. Parte
de la idea que la comunicacion humana
pone en juego a todo el conjunto de la
cultura, de ahi que aborde los problemas
implicados en la intersubjetividad de la
comunicacion viva, del habla y la espe-
cificidad de la comunicacion oral, de la
comunicacién no verbal, asimismo, pro-
pone que la cultura material y la relacién
humana con el paisaje constituyen siste-

mas fundamentales de comunicacion.

Perspectivas Tedricas

Abstract

In the present article, the author goes
through the theoretical proposals, that,
from his point of view, are fundamen-
tal to develop a theory of communica-
tion, from a wide range anthropological
Understanding that the
construction of reality is based in a

perspective.

complex articulation of symbolic forms,
upon which social life is sustained, he
proposes that communication should
be comprehended from a perspective
that goes beyond a purely instrumen-
tal approach to language and the mere
structural analysis of of sign systems.
He parts from the idea that human com-
munication puts into play the totality
of culture, that's why he studies the
problems implied in the intersubjecti-
vity of communication, the act of spea-
king, oral communication, non verbal
communication, as well, he proposes
that material culture and the human
relation with landscape constitute, in
themselves, fundamental systems of

communication.



Comunicacion y cultura

Enfrentar el problema de la comunicacién en tér-
minos tedricos, exige, en principio, entender a la
cultura como una construccién simbélica, o mejor,
como una compleja articulacion de redes simbélicas.*
Ernst Cassirer explica que el hombre no puede en-
frentarse con la realidad de un modo inmediato, trata
a la realidad fisica sélo por mediacion de las cons-
trucciones simbélicas del lenguaje, el mito, el arte,
la magia y la ciencia.? Clifford Geertz considera que
“el hombre es un animal inserto en tramas de signi-
ficacion que él mismo ha tejido” y que “la cultura es
esa urdimbre [...] el analisis de la cultura ha de ser,
por lo tanto, no una ciencia experimental en busca
de leyes, sino una ciencia interpretativa en busca de
significaciones”.® En palabras de Hans-Georg Gada-
mer: “La lingiiisticidad de nuestra experiencia del
mundo precede a todo cuanto puede ser reconocido
e interpelado como ente”.

La compleja trama de la experiencia humana teje
una densa red simbélica. Los seres humanos no pode-
mos, asi, mas que ver, conocer y vivir, “a través de la
interposicion de este medio artificial”.® Ni en la esfera
tedrica ni en la vida practica puede afirmarse que el
ser humano viva “en un mundo de crudos hechos o a
tenor de sus necesidades y deseos inmediatos. Vive,
mas bien, en medio de emociones, esperanzas y te-
mores, ilusiones y desilusiones imaginarias, en medio
de sus fantasias y de sus suefios”.®

Para Cassirer la razon “es un término verdadera-
mente inadecuado para abarcar las formas de la vi-

da cultural humana en toda su riqueza y diversidad,
pero todas esas formas son formas simbdlicas. Por lo
tanto, en lugar de definir al hombre como un animal
racional lo definiremos como un animal simbélico”.”
En concordancia con esta idea de Cassirer, podemos
referirnos a Gadamer, quien, siguiendo a Heidegger,
afirma que si se lee a Aristoteles en el griego origi-
nal y con cierta perspicacia, se vera que: “la clasica
definicion del hombre no es ‘animal racional’ (animal
rationale), sino ‘ser que tiene lenguaje™.? De tal for-
ma, a partir de Cassirer podemos sefalar que lo que
distingue a los seres humanos, es el desarrollo de una
inteligencia y una imaginacién simbélicas que van
mas alla de lo meramente practico.’ La realidad en la
que vive el ser humano es una realidad creada por las
formas simbdlicas: el lenguaje crea al mundo al enun-
ciarlo. Nuestra construccion de la realidad se basa en
una compleja articulacién de formas simboélicas de
las que depende nuestra capacidad de comprender y
expresar nuestras experiencias. La hermenéutica con-
temporanea “tiene su origen en el descubrimiento de
la radicalidad ontoldgica de la interpretacion y del
lenguaje [...] para la época moderna la interpreta-
cion es un destino: el lugar en el que se constituye la
verdad posible (parcial y episédica)”.*®

El modo en el cual el ser humano se sitda en el
tiempo y en el espacio supone un conjunto de proce-
sos simbélicos. La psicologia de la Gestalt ha demos-
trado que la percepcion espacio-temporal conlleva,
de manera inmediata y necesaria, la elaboracion de

! Ernst Cassirer, Antropologia filoséfica, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1997; Clifford Geertz, La interpretacion de las culturas, Barcelona,

Gedisa, 1997.
2 E, Cassirer, op. cit., p. 47.
3 (. Geertz, op. cit., p. 20.

“ Hans-Georg Gadamer, Verdad y método, Salamanca, Ediciones Sigueme, 1999, p. 539.

5 E. Cassirer, op. cit., pp. 47-48.

8 Ibid., p. 48.

7 E. Cassirer, op. cit., p. 49.

8 Hans-Georg Gadamer, Mito y razén, Barcelona, Paidds, 1997, p. 73.
° E. Cassirer, op. cit., p. 59.

10 patxi Lanceros, “Antropologia hermenéutica”, en Andrés Ortiz-Oséz (comp.), Diccionario de Hermenéutica, Bilbao, Universidad de Deusto,

2006, p. 20.
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juicios de valor, es decir, construcciones simbélicas.
La percepcion es, en si misma, inteligente; de manera
automatica y simultanea selecciona, organiza, com-
pleta, jerarquiza y discrimina todo lo que observa.™
Esas operaciones, aparentemente sencillas, compren-
den una compleja actividad perceptual-conceptual que
supone la creacion y uso de valores. Otorgar un lugar
y un sentido a las cosas implica asignarles un valor, es
decir, significarlas, atribuirles significados, percibir a
las cosas, a las formas y a los acontecimientos como
poseedores de un significado. Desde los afios cincuen-
ta, Rudolph Arnheim habia llegado a esa conclusion:

Ningin objeto se percibe como Gnico o aislado. Ver algo
significa asignarle un lugar en la totalidad: una ubicacién
en el espacio, una magnitud en la medida de tamafio, de
luminosidad o de distancia. En otras palabras, todo acto
de vision es un juicio visual. Se piensa habitualmente que
los juicios estan monopolizados por el intelecto, pero los
juicios visuales no son contribuciones del intelecto que se
agregan una vez cumplido el acto visual, sino sus ingre-

dientes inmediatos e indispensables.*?

Merleau-Ponty coincide con esta manera de en-
tender a la percepcion, cuando dice que “el senti-
do de una cosa percibida, si la distingue de todas
las demads, no esta aln aislado de la constelacion
en que aparece; sélo se pronuncia como cierta di-
ferencia respecto del nivel de espacio, de tiempo,
de movilidad y, en general, de significacién en que
estamos establecidos”.® Va mas alla, afirmando que
“la percepcion es ya expresion”, pues actda sobre lo
percibido, interpretandolo significativamente.

Franz K. Mayr sostiene el mismo punto de vista,
afirmando que el ver y el oir nunca son pura percep-

4

cién, “sino una percepcién siempre ya ‘interpretada
(carga tedrica), siempre ya construida desde la tra-
dicion, la experiencia pasada y la memoria, siempre
ya emocional y afectivamente cargada”.®®

Carl Gustav Jung explica que cuando nuestros
sentidos reaccionan ante fendmenos reales, visuales
y sonoros, tales fendmenos fisicos “son trasladados,
en cierto modo, desde el reino de la realidad al de la
mente”. Se convierten, mediante ese proceso, en su-
cesos psiquicos, simbdlicamente estructurados.*® De
tal forma, Jung explica conceptualmente, lo dicho
de manera poética por Parménides: “Mira firmemen-
te a las cosas que, aunque lejos, estan, sin embargo,
presentes en tu mente”.

Podemos entender, desde esta perspectiva, que
toda la vida practica humana, incluida la directa-
mente productiva, estd mediada por la produccion
simbélica imaginaria. La actividad econémica va
mas alla de las meras acciones funcionales y utilita-
rias, implicando siempre, representaciones, image-
nes, creencias e ideas que forman parte indisoluble
de ella y que definen su significado. Las formas sim-
bolicas que configuran la cultura no pueden ser en-
tendidas como una supra-estructura respecto de la
actividad fundamental de reproduccion social, pues
“pertenecen de manera organica y en interioridad a
la vida practica cotidiana™."’

Coincidimos con Ian Hodder cuando dice que:

[...] la ideologia no puede explicarse en funcién de una
realidad social, porque esa realidad y el analisis de las
relaciones entre ideologia y realidad son en si mismos,
ideolégicos. La ideologia es, mas bien, el marco donde, a
partir de una 6ptica concreta, se valoran los recursos, se
definen las desigualdades y se legitima el poder. Las ideas

1 Rudolph Arnheim, Arte y percepcion visual, Buenos Aires, EUDEBA, 1977 y El pensamiento visual, Barcelona, Paidos, 1990.

12 R, Arnheim, Arte y percepcion visual... op. cit., p. 2.

13 Maurice Merleau-Ponty, La posibilidad de la filosofia, Madrid, Nancea, 1979, pp. 110-111.

1 Ibid., p. 112 (las cursivas son nuestras).

5 Franz K. Mayr, “Hermenéutica del lenguaje y aplicacion simbélica”, en Karl Kerenyi, Erich Neumann, Gerschom Scholem y James Hillman,
Arquetipos y simbolos colectivos. Circulo Eranos I, Barcelona, Anthropos, 1994, p. 331.

16 Carl G. Jung, El hombre y sus simbolos, Barcelona, Caralt, 1984, p. 19.

17 Bolivar Echeverria, Definicion de la cultura, México, Editorial Itaca, Universidad Nacional Auténoma de México, Facultad de Filosofia y Letras, 2001, p. 21.
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son, en si mismas, los recursos “reales” utilizados en la
negociacion del poder; y los recursos materiales son a su
vez, partes del aparato ideolégico.'®

Los sistemas de creencias, la estructura politicay
el sistema de organizacion econémica estan articu-
lados de manera compleja, determinandose, recipro-
camente.” Marcel Mauss ha mostrado la maltiple ar-
ticulacion que existe entre creencias religiosas, dis-
posiciones rituales, rivalidad politica inter-tribal e
intercambio econdmico entre los Tlinkit y los Haida
de la costa norte del Pacifico americano. Ha sido esa
abigarrada articulacion de elementos culturales di-
versos la que ha mantenido durante siglos la acumu-
lacion de riqueza material dentro de ciertos limites,
debido a las practicas tradicionales de dilapidacion
suntuaria de bienes, que supone la institucion del
potlatch, practicas a las que Mauss llam6 también:
“prestaciones totales de tipo agonistico”.?°

Rescatamos lo que con toda claridad dice al res-
pecto Merleau-Ponty:

La historia efectda un intercambio de todos los
ordenes de actividad, ninguno de los cuales puede
recibir la dignidad de causa exclusiva, y la cues-
tién consiste mas bien en saber si esa solidaridad
de los problemas anuncia su resolucion simultanea,
o0 si solo en la concordancia e interseccion hay in-
terrogacion.

La verdadera separacién que hay que hacer no esta
entre el entendimiento y la historia o entre el espiritu y
la materia, sino entre la historia como dios desconocido
-genio bueno o malo- y la historia como medio de vida.
Es un medio de vida si entre la teoria y la practica, entre
la cultura y el trabajo del hombre, entre las épocas, entre
las vidas, entre las acciones deliberadas y el tiempo en
que éstas aparecen, hay una afinidad que no sea fortuita
ni fundamentada en una légica omnipotente.?!

Concluye, mas adelante:

El pluralismo, que parecia prohibir toda interpretacion
unificante de la historia, prueba por el contrario la solida-
ridad del orden econdémico, del orden politico, del orden
juridico, del orden moral y religioso, a partir del momento
en que hasta el hecho econémico es tratado como opcidn
de una relacién con los hombres y con el mundo, y ocupa
su lugar en la l6gica de tales opciones.??

Este asunto nos lleva a reflexionar sobre la com-
plejidad que existe en las relaciones que se estable-
cen entre las formas simbélicas y las formas que ad-
quiere la actividad social. Sistemas simbolicos y sis-
temas sociales se sustentan unos a otros. Un mito
0 una creencia pueden ser eficaces en la medida en
que son reforzados por un sistema social determina-
do, que crea las condiciones de posibilidad para que
éstos cobren sentido, en el marco de determinadas
relaciones sociales y sean actuales al interior de esas
practicas sociales. A la vez, los mitos y las creencias
fundamentan y dan sentido a las actividades y rela-
ciones sociales existentes, dentro del sistema social.
Al afirmar lo anterior no decimos algo nuevo, ya Par-
ménides declaraba que no podemos separar el ser y el
pensar porque son una misma cosa.

Es pertinente recordar aqui, lo que propone Cli-
fford Geertz: “distinguir analiticamente los aspectos cul-
turales y sociales de la vida humana y tratarlos como
factores independientemente variables, aunque mu-
tuamente interdependientes”.?®* Al respecto, afiade:

Cultura es la urdimbre de significaciones aten-
diendo a las cuales los seres humanos interpretan su
experiencia y orientan su accion; estructura social
es la forma que toma esa accion, la red existente de
relaciones humanas. De manera que cultura y estruc-
tura social no son sino diferentes abstracciones de
los mismos fendmenos. La una considera a la accion

'8 Tan Hodder, Interpretacion en arqueologia, Barcelona, Critica Grijalbo-Mondadori, 1994, p. 85 (entrecomillado en el original).
19 Edgar Morin, Introduccién al pensamiento complejo, Barcelona, Gedisa, 1994.
20 Marcel Mauss, Sociologia y antropologia, Madrid, Tecnos, 1979, pp. 155-176.

21 M, Merleau-Ponty, op. cit., p. 134.
22 pid., p. 138.
2 (. Geertz, op. cit., p. 132.
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social con referencia a la significacion que tiene pa-
ra quienes son sus ejecutores; la otra la considera
con respecto a la contribucion que hace al funcio-
namiento de algln sistema social.?*

Podemos concluir, asi, que el ser social y la con-
ciencia social forman una unidad indivisible: son
interdependientes y existen simultaneamente. El
conjunto del proceso practico de la vida social e
individual se posibilita a partir de las representa-
ciones de la realidad que nos permiten situarnos y
actuar dentro de las dimensiones espacio-tempo-
rales. Para definir el concepto de representacion y
asociarlo tanto al discurso como al uso y fabrica-
cion de cosas, podemos empezar, retomando una
orientacion de Cassirer, quien sostiene que:

Para representar una cosa no basta ser capaz de ma-
nejarla de la manera adecuada y para usos practicos. De-
bemos poseer una concepcion general del objeto y mirar-
lo desde angulos diferentes a los fines de encontrar sus
relaciones con otros objetos y localizarlo y determinar su

posicion en un sistema general.?®

La representacion es un mapa imaginario de la
realidad. Todas las formas diversas de conocimien-
to a través de las cuales se produce el pensamiento
humano estan compuestas de unidades elementales
que podemos llamar imdgenes. Las imagenes menta-
les son la primera forma de comunicacion intraper-
sonal, podemos llamarlas imdgenes de primer grado.
Son las herramientas cognitivas basicas, abarcan
todos los aspectos de la realidad, permiten diferen-
ciarlos, compararlos, asociarlos, integrarlos, en una
palabra: trabajarlos simbo6licamente.

Tal como algunas investigaciones psicoanaliticas y
antropoldgicas lo muestran, la semejanza de los pro-
cesos de simbolizacion comprende todas las diversas
formas que reviste la actividad mental. Esto se pone
de manifiesto cuando comparamos las funciones ba-

sicas de la psique: el suefio y el ensuefio, el mito y el
ritual, la creacion artistica, el pensamiento abstrac-
to, el juego y el trabajo productivo; el isomorfismo
simbélico hace comparables todas las manifestacio-
nes de la vida social. Las mas diversas formas de la
actividad imaginaria se vuelven comunicables y, asi,
intercambiables, al traducirse al lenguaje.

Nuestra unidad interpretativa basica de la rea-
lidad es la imagen mental, que puede traducirse a
una infinidad de lenguajes pertenecientes a las di-
versas disciplinas del saber, convirtiéndose asi, en
una imagen de segundo grado, que permite la co-
municacion interpersonal. La imagen funciona como
la estructura explicativa elemental de la realidad, es
la base de toda forma de pensamiento y, por ello,
de toda forma de comunicacion. Es la unidad sim-
bolica originaria de interpretacion de la realidad, el
nlcleo de todo pensamiento simbélico. Gilbert Du-
rand define la imagen como la forma especifica del
pensamiento y como la base de toda forma de sim-
bolizacion:

La conciencia dispone de dos maneras para repre-
sentarse el mundo. Una directa, en la cual la cosa mis-
ma parece presentarse ante el espiritu, como en la per-
cepcion o la simple sensacion. Otra, indirecta, cuando,
por una u otra razén, la cosa no puede presentarse en
“carne y hueso” a la sensibilidad, como, por ejemplo,
al recordar nuestra infancia, al imaginar los paisajes
de Marte, al comprender como giran los electrones en
derredor del nlcleo atémico o al representarse un mas
alla después de la muerte. En todos estos casos de con-
ciencia indirecta, el objeto ausente se re-presenta ante
ella mediante una imagen, en el sentido mas amplio
del término.

En realidad, la diferencia entre pensamiento directo
e indirecto no es tan tajante [...] Seria mejor decir que
la conciencia dispone de distintas gradaciones de la

imagen.?®

% Ibid., p. 133.

% E, Cassirer op. cit., p. 77. Cassirer se equivoca, sin embargo, cuando, desde una perspectiva evolucionista, considera que este proceder simbo-
lico sélo existié a partir de un periodo histérico determinado (Babilonia) y no desde que existe el homo sapiens sapiens.
% Gilbert Durand, La imaginacion simbélica, Barcelona, Amorrortu, 1971 pp. 9-10.
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Al presentar de esa manera la relacién entre imagen
y proceso simbdlico, Durand sigue los lineamientos
de Jung, quien sostenia que “el proceso simbdlico
es un vivenciar en imagen y de la imagen”.?” En pa-
labras de Ananda K. Coomaraswamy, el simbolismo
es el arte de pensar en imdgenes.?® Las formas pri-
marias del pensamiento son las imdgenes que luego
pueden traducirse a signos lingiisticos, a graficos,
0 a cualquier otra forma de representacion de la rea-
lidad, susceptible de ser comunicada. Asi, la imagen
mental se transforma en signo, en simbolo, en ac-
ciéon humana, en cosa producida. La imagen mental
seria, estrictamente hablando, una imagen de pri-
mer orden y la imagen trabajada por los codigos de
comunicacion y exteriorizada, corresponderia a una
imagen de segundo orden.

La imagen comunicada esta construida en torno a
un ndcleo esencial que es de caracter simbolico: im-
plica procesos mentales que convierten la cognicion
en expresion por medio de figuras simbélicas que
sustituyen, explican y comunican lo real percibido y
pensado. En ese sentido, tomaremos a la figura de
la imagen-simbolo como la unidad esencial a partir
de la cual se componen todas las formas de expresion
articulada del pensamiento humano y, en consecuen-
cia, de la creacion prdctica. Greimas defiende esta
idea cuando afirma que el simbolismo no es un cam-
po vedado para la lingiiistica, sino un campo mas
amplio y, por ello, l6gicamente primordial, respecto
del estricto campo lingiistico.? La imagen simb6-
lica es la primera unidad inteligible de expresion del
pensamiento humano.

Sobre este asunto, resulta esclarecedor el estudio
de génesis del pensamiento simbélico y de los proce-
sos de simbolizacion en los individuos humanos, du-
rante las distintas etapas de la infancia. Esta forma
de estudiar lo simbélico fue planteada como un pro-

blema fundamental de investigacion por Jean Piaget
y Donald W. Winnicot.*®

Piaget sostiene que la representacién imaginada
o intuitiva debe ser estudiada en funcion de su pro-
pia génesis y no sélo en virtud de los procesos que
la conducen hasta el pensamiento racional, sélo asi,
dice, se puede comprender su funcionamiento es-
pecifico. Debido a esas consideraciones, se propone
demostrar que la adquisicion del lenguaje esta su-
bordinada al ejercicio de una funcion simbélica que
se apoya en el desarrollo de la imitacion y del jue-
go, tanto como en el desarrollo de los mecanismos
verbales.

Asi, la imitacién es una de las fuentes de la re-
presentacion simbdlica, a la que aporta sus signifi-
cantes imaginados. Desde el punto de vista de las
significaciones, el juego es entendido como el medio
que articula la accién con la representacion; evolu-
ciona desde sus formas primarias como ejercicio sen-
sorio-motor, hasta sus formas secundarias de juego
simbolico y juego de imaginacion.

Piaget desarrolla dos hipdtesis principales, la pri-
mera sostiene que la representacién comienza cuan-
do aparecen, simultaneamente, la coordinacion y
diferenciacién de significado y significante. La fun-
cién simbolica se puede constituir cuando se con-
jugan los diversos procedimientos que revisten la
imitacion y la asimilacion.

La segunda afirma que existe una interaccion
compleja entre las diversas formas que asume la re-
presentacion simbélica: el juego simbélico, la ima-
ginacion, el suefio, etc. La psicologia no debe apelar
a la “vida social” en bloque, sino como a una serie
de relaciones que se establecen, segin todas las
combinaciones posibles, entre individuos de dis-
tintos niveles de desarrollo mental y en funcion de
diferentes procesos de interaccion.

27 (. Jung, op. cit., p. 45.

2 Ananda K. Coomaraswamy, Selected Papers, Traditional Art and Symbolism, Princeton, Roger Lipsey, Princeton University Press, 1977 (Bolligen

Series, ndm. LXXXIX).
2 Algirdas J. Greimas, Semdntica estructural, Madrid, Gredos, 1976.

30 Vid. al respecto Jean Piaget, La formacién del simbolo en el nifio, México, Fondo de Cultura Econémica, 1987 y Donald W. Winnicot, Realidad

v juego, Barcelona, Gedisa, 1995.
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Las diversas formas que reviste el pensamiento
representativo: la imitacién, el juego simbélico y
la representacion cognitiva; son solidarias entre si.
La diversidad de significantes de las que se vale el
niflo para moverse en el mundo y conocerlo es in-
dispensable y, dada la insuficiencia de las palabras
para entender al objeto individual y sus atributos,
asi como para expresar la riqueza de las experien-
cias vividas, el nifio se vale de una multiplicidad
de significantes para conocer el mundo y expresar-
se, siendo su pensamiento “mucho mas ‘simbolico’
que el nuestro, en el sentido que simbolo se opone
a signo”.** El simbolismo infantil esta, asi, mucho
mas cerca de la expresion artistica que se vale de
infinidad de significantes para expresar significa-
dos simboélicos, que del pensamiento, estrictamen-
te racional.

Investigaciones mas recientes coinciden con es-
te punto de vista y lo amplian, al respecto, explica
Howard Gradner:

En el periodo que va de los dos a los siete afios el
nifio llega a conocer, y empieza a dominar, los diversos
simbolos presentes en su cultura. Ahora, ademéas de co-
nocer al mundo directamente, puede captar y comunicar
su conocimiento de cosas y personas a través de mu-
chas formas simbélicas, en especial de las lingiiisticas.
A esta edad, virtualmente todos los nifios dominan sin
dificultades el lenguaje (o los lenguajes) de su medio.

Pero el lenguaje no es de ningdn modo el Gnico ca-
mino (y en muchos casos ni siquiera el mas importante)
para encontrarle sentido al mundo. Los nifios aprenden
a usar otros simbolos, que van desde los gestos con la
mano o los movimientos de todo el cuerpo hasta los
dibujos, las figuras de arcilla, los nimeros, la mdsica y
demas. Y cuando llegan a los cinco o seis afios, no sélo
pueden comprender estos diversos simbolos sino que
suelen combinarlos de esos modos que tanto llaman la
atencién de los adultos.>?

Por su parte, Winnicot se vale de un concepto basico
para explicar los fendmenos primarios de simboliza-
cion en el nifo, que es el de “objeto transicional”.
Su punto de partida es el estudio del uso de objetos
por parte de los nifios, desde las etapas mas tem-
pranas. El objeto transicional define un proceso de
desarrollo que concluye con la conciencia del mun-
do exterior y del objeto, con la posibilidad de dis-
tinguir entre el yo y el no-yo. Su punto de partida
es la relacion con el pecho materno, vivido por el
nifo, en un principio, como indivisible de su propio
cuerpo v, a partir del uso de “otros objetos”, como
el dedo propio o el pufio -pasando por una multipli-
cidad de cosas externas, como la frazada, la sonaja,
etc.- el nifio explora el mundo. El objeto transicional
funciona como medio y guia en el proceso de explora-
cion del mundo y, en consecuencia, de la formacion
del pensamiento simbélico.

Winnicot considera a este campo de investigacion
como sumamente promisorio, tanto en lo que se re-
fiere a la observacion directa como a la investigacion
indirecta, advirtiendo que su aparente simplicidad
no debe engafarnos respecto de su complejidad e
importancia en las primeras etapas de la vida, en lo
que a la formacion de los simbolos se refiere.

Asi, nuestro punto de partida del analisis de la
actividad humana, destinada a la comunicacion, es
el pensamiento simbdlico que posibilita y signifi-
ca todos los procesos de vida y todas las formas de
interaccion humana. Para Cassirer, el conocimiento
humano es, “por su verdadera naturaleza, simboli-
c0”.3* Todos los procesos practicos, por medio de los
cuales se construye el estilo de una cultura, se po-
sibilitan, gracias a lo que él llama “memoria simb6-
lica”. Las actividades cotidianas, la vida productiva,
la vida religiosa pueden tener continuidad por me-
dio de “aquel proceso en el cual el hombre no sélo
repite su experiencia pasada sino que la reconstru-
ye; la imaginacion se convierte en un elemento ne-

31 . Piaget, op. cit., p. 371.

32 Howard Gardner, Arte, mente y cerebro, Barcelona, Paidés, 1993, pp. 108-109.

33 E. Cassirer, op. cit., p. 91.
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cesario del genuino recordar”.3* De acuerdo con John
J. Gumperz, los procesos de la cognicién y la memo-
ria estan determinados, histéricamente, por predis-
posiciones, definidas culturalmente.?®

Las dos aproximaciones anteriores pueden ser
completadas con la idea de Durand acerca de la re-
dundancia de los simbolos. En su obra: La imagina-
cion simbélica, Gilbert Durand pone de manifiesto
una caracteristica tanto funcional como histérica de
los simbolos, que nos sirve de orientacion heuristica
para interpretar la cultura.’ Se trata del fenémeno
de redundancia de los simbolos: una repeticion en
el tiempo y en el espacio que, lejos de ser tautold-
gica es perfeccionante y, en ese sentido, compensa
la inadecuacién de los simbolos. Por inadecuacion,
entendemos la eterna insuficiencia del simbolo para
presentar el significado total, pues lo que muestra
todo simbolo es el misterio y su figura, sus infinitas
resonancias y evocaciones; su irreductible polisemia.

A partir de la proposicion de Durand, podemos
definir tres formas fundamentales en las cuales se
presenta la redundancia simbélica. La primera seria
la redundancia de los gestos. Esto se refiere princi-
palmente a las practicas rituales y sus principales
medios de expresion, como son: los gestos corpora-
les, la manipulacién de objetos y el uso corporal de
los espacios rituales; y a las que por extension, po-
demos anadir los gestos y practicas cotidianos.

En segundo lugar tendriamos a la redundancia
de las relaciones lingiiisticas. Esto es, las relaciones
entre la lengua y el mito, y sus derivaciones verba-
les y textuales, donde se repiten relaciones légicas
y lingiiisticas, ideas, conceptos o imagenes, expre-
sados verbalmente y, por extension, podemos incluir
a todas las producciones culturales que se sustentan
en el lenguaje hablado y escrito.

La tercera forma es la redundancia de imagenes
materializadas por medio de un arte. Aqui nos referi-

mos a las figuras y disefios que aparecen en las artes
visuales y en las decoraciones simbélicas de objetos de
uso, donde se repiten, ademas de los elementos de la
estructura visual pura, las figuras, los motivos y las
composiciones; los conceptos de la cosmovision que
esas imagenes contienen.

Por mi parte, y desde una perspectiva antropolé-
gica mas amplia, que incluya a la cultura material,
considero que debemos afadir una cuarta forma de
redundancia: la de los objetos, que se referiria a la
continuidad formal y estilistica en la produccién de
objetos, a la recurrencia a los mismos materiales,
herramientas, técnicas y destrezas, a la recurrencia
de las funciones y significados de los objetos.

La redundancia simbélica puede tomar a la relacion
mito-ritual como modelo ejemplar, pues la estruc-
tura ciclica y repetitiva del ritual es la que permi-
te distinguir y retener los aspectos esenciales de la
cultura. “Gracias a la continua repeticion de un ges-
to paradigmatico algo se revela como fijo y duradero
en el flujo universal”?” La reiteracién periddica del
modelo mitolégico ejemplar permite imponer una
certidumbre de caracter trascendente a los actos y
a las creencias. La realidad se revela y se deja mol-
dear a partir de un nivel trascendente, “pero de un
“trascendente’ susceptible de ser vivido ritualmente
y que acaba por formar parte integrante de la vida
humana”.® Sin embargo, la constante imitacion y
reiteracion de los actos primordiales de los dioses,
héroes y antepasados no implica una eterna repeti-
cion de lo mismo ni la total inmovilidad cultural:

La etnologia no conoce un solo pueblo que no haya
cambiado en el curso del tiempo, que no haya tenido
una “historia”. A primera vista, el hombre de las socie-
dades arcaicas no hace mas que repetir el mismo gesto
arquetipico. En realidad, conquista infatigablemente el
Mundo, organiza, transforma el paisaje natural en me-

34 Ibid., p. 81.

35 John J. Gumperz, Discourse strategies (Studies in Interactional Sociolinguistics), Cambridge, Cambridge University Press, 1995, pp. 153-170.

36 G. Durand, op. cit., pp. 17-19.

37 Mircea Eliade, Mito y realidad, Barcelona, Editorial Labor, 1994, p. 148 (en cursivas en el original).

% Ibid.
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dio cultural. Gracias al modelo ejemplar revelado por el
mito cosmogénico, el hombre se hace, a su vez, crea-
dor. Cuando parecen destinados a paralizar la iniciati-
va humana, presentandose como modelos intangibles,
los mitos incitan en realidad al hombre a crear, abren
constantemente nuevas perspectivas a su espiritu de

inventiva.*®

Respecto de la construccion de los cdédigos co-
lectivos de comunicacién, la cultura tiene una doble
funcién: simbélica y prdctica. Se construyen los apa-
ratos simbélicos que permiten la creacién de una
colectividad en torno a: 1) metas colectivas defini-
das, creencias, conceptos y representaciones de la
realidad (simbolos colectivos imaginario comparti-
do) y 2) practicas de grupo (rituales vida cotidia-
na). A partir de esto se crea una nocion gregaria y
una especie de juramento colectivo que unifica, que
crea un sentido de pertenencia a un proyecto, a un
destino comdn. Simultaneamente, este sistema de
c6digos comunitarios es un medio por el cual el gru-
po social se diferencia de los otros. Es precisamente
todo este conjunto de sistemas simbolicos y prac-
ticas sociales lo que entra en juego en el proceso
de la comunicacién humana. Los seres humanos que
entran en contacto para comunicarse son portadores
vivos de toda su cultura: es toda ella la que entra en
Jjuego en el proceso de la comunicacion.

La cultura establece distinciones en la reali-
dad que suponen formas diversas de organizar la
vida, de concebirla e interpretarla. La cultura im-
plica una concepcién general del mundo, una cos-
movision, una ontologia que supone y comprende
un horizonte epistémico. Las ideas maestras de una
cultura pueden inducirse a partir de los enunciados
presentes en el discurso y por medio del analisis
sistematico de la cultura material. Para comprender
el horizonte epistémico de una cultura hace falta, a
su vez, otra epistemologia con una perspectiva mas

amplia que permita comprender a la primera, un me-
talenguaje que ponga en evidencia la logica de los
cddigos culturales especificos de cada sociedad: una
hermenéutica.

Ya desde Heraclito esta presente esta inquietud.
Para él, la correspondencia que sigue manteniéndo-
se entre el lenguaje y el ser “no es ya una identidad
inmediata sino mediada y, por asi decirlo, oculta,
pues se acepta que la reflexion sobre el ‘logos” del
lenguaje como un todo puede mostrar el ‘logos’ de la
totalidad en devenir del cosmos”.“’ Para su filosofia,
“La diccién particular es al mismo tiempo descubri-
miento y encubrimiento, por lo que requiere inter-
pretacion, y tiene un sentido que va mas alla de lo
que propiamente dice, un sentido oculto a la vision
directa y al que se accede transversalmente, por la
interposicion de la imagen y la metafora”.*!

El cuerpo colectivo de la comunidad se pone de
manifiesto mediante el discurso, la experiencia prac-
tica y la produccion material de una cultura. Si las
relaciones sociales pueden ser vistas como relacio-
nes practico-discursivas, podemos comprender como
las diversas culturas construyen su figura grupal y
social a través de la actividad colectiva, el discurso
y los objetos. La cultura se crea y recrea en el proce-
so practico-discursivo, produciendo constantemente
sentidos, al interior de la vida comunitaria. Asi, Ed-
ward Sapir explica que el mundo real, lejos de ser algo
puramente objetivo, esta construido sobre la base de
los habitos lingiiisticos de cada grupo cultural.?

En la construccién del si mismo, en la construc-
cion comunitaria, lo que se forma y transforma es el
imaginario y el contexto prdctico-material que moldea
la figura del grupo. EL grupo es determinado por los
codigos culturales vy, a su vez, los cddigos culturales
son creados y transformados por el grupo social; se
trata de procesos simultdneos y complementarios.

Los cédigos culturales también funcionan como
un sistema de control social y politico. En casos ex-

39 Tbid., pp. 148-149.

40 Luis Garagalza, “Hermenéutica filosofica”, en Andrés Ortiz, op. cit., p. 180.

“1 Ibid.

“2 Edward Sapir, Selected Writings of Edward Sapir, Berkeley, D. Mandelbaum, University of California Press, 1949.
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tremos pueden llegar a convertirse en un universo
concentracionario que obligue a la constante refe-
rencia a unos valores, ideas, codigos y practicas que se
refuercen permanentemente, encerrando a sus miem-
bros en un sistema de regularidad, relativamente
cerrado vy artificial. Cada cultura crea sistemas de
c6digos comunitarios que establecen una relacion
entre imaginario colectivo y control politico, que
oscilan entre la coercién y la adhesion voluntaria.
De cualquier forma que se constituya la institucio-
nalidad politica, de manera laxa o estricta, ésta im-
plica necesariamente, un sistema de regulacion y
control de la vida cotidiana, un orden reglamentado
de la reproduccion social, sancionado culturalmente.

Siguiendo a Eagleton, podemos decir que las cul-
turas no son arbitrarias ni determinan absolutamen-
te al ser humano, no son estructuras cerradas. La
cultura, en su sentido original, como produccion,
“evoca un control y, a la vez, un desarrollo espon-
taneo”.*® El autor se extiende, en ese sentido, afir-
mando:

Lo cultural es lo que podemos transformar, pero el
elemento que hay que alterar tiene su propia existencia
auténoma, y esto lo hace participar del caracter recalci-
trante de la naturaleza. Pero la cultura es un asunto de
seguir reglas, y en esa medida también implica una in-
teraccion entre lo regulado y lo no-regulado. Seguir una
regla no es como obedecer una ley fisica, pues implica
una aplicacion creativa de la regla en cuestion [...] Las
reglas, como las culturas, ni son completamente alea-
torias ni estan rigidamente determinadas, lo cual quiere
decir que ambas entrafian la idea de libertad.*

Debemos reconocer el complejo juego de interac-
ciones sociales e individuales que determinan la
relacion que existe entre continuidad y cambio cul-
turales, entre unidad y diversidad; proceso que po-
demos entender, por ejemplo, a partir del concepto
de estilo, aplicado al arte o al conjunto de una cul-

tura. Si observamos el fenémeno de la comunicacién
con imagenes en el curso de la historia, veremos que
las técnicas, los canones que rigen el uso del colory la
forma, los codigos de representacion de las figuras,
los motivos y los temas; aparecen todos ellos, dentro
de ciertos ciclos de continuidad y discontinuidad. Es-
tan sujetos a procesos complejos, cuyas etapas mas
definidas pueden ser: aparicion, difusion, transfor-
macion, desaparicion y resurgimiento en una nueva
circunstancia.
Al respecto Harold Spencer dice:

La historia del arte es un proceso reciproco e inter-
minable de continuidad y renovacion. Existe, por una
parte, la inercia de la tradicion, una “transmision” de
conocimientos, costumbres, creencias y practicas, de
generacion a generacion. El estilo de una sociedad asi
como su arte tienen una tendencia a retener ciertos
aspectos en un nivel relativamente constante, por un
periodo determinado de tiempo. La tradicion es asi, una
fuerza fundamentalmente conservadora. Por otra parte,
en los plazos largos, el arte esta sujeto a cambios de
orientacion que actian sobre el ambiente fisico, social
y psicolégico que lo constituyen y dotan de fuerza; res-
ponde a estos de diversas maneras. En ocasiones, estas
transformaciones pueden ser tan drésticas que reforman
las antiguas configuraciones de una manera tan comple-
ta que dan origen a una nueva tradicién. La vitalidad de
todo el proceso es asegurada por este entrelazamiento
de continuidad y renovacién. La continuidad de la tra-
dicién, vinculando cada forma presente con su pasado
y las fuerzas que alteran y renuevan, actuando sobre las
resistencias de la tradicion, definen un proceso evolu-
tivo que mantiene el vigor de las artes, dando a cada
segmento de su historia su identidad particular.*®

El estudio de este proceso constituye lo que el
historiador del arte Erwin Panofsky ha llamado “his-
toria de los estilos”, a saber, la historia de los me-
dios y las figuras a través de los cuales se expresan,

“3 Terry Eagleton, La idea de cultura, Una mirada politica sobre los conflictos culturales, Barcelona, Paidds, 2000, p. 15.

“ Ibid., pp. 15-16.

“ Harold Spencer, The Image Maker, Nueva York, Charles Scribner’s Sons, 1975, p. 25 (la traduccion del inglés es del autor).
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comunican, manifiestan y representan por medio de
imagenes, las cosas, los seres y las ideas, en cada
periodo historico y cultural. A partir del método que
la iconologia propone, es posible comprender “la
manera en que, bajo diversas condiciones histori-
cas, los objetos y acontecimientos se han expresado
a través de las formas”, “los temas y conceptos es-
pecificos se han expresado a través de los objetos y
acontecimientos” y, finalmente, “las tendencias ge-
nerales y esenciales del espiritu humano se expresa-
ron a través de temas y conceptos especificos”.*s

El movimiento de continuidad y discontinuidad
de las imagenes, producidas por una cultura, supone
las complejas relaciones que existen entre la cons-
tancia y la transformacion de los coédigos que regu-
lan la produccion de iméagenes, en funcién de los
sistemas de valores culturales.

En relacién con el problema planteado por los pro-
cesos por medio de los cuales se producen los cambios
culturales, nos distanciamos de las teorias holistas de
las ciencias sociales que, en palabras de Susan D. Gi-
llespie: “consideran a la sociedad como una entidad
que existe mas alla de los individuos que la compo-
nen. En tanto sistema auto-requlador, la sociedad
constrifie o determina las conductas y las creencias
individuales, tratando a los individuos como epife-
némenos y subestimando el papel que desempefian
los individuos en el cambio social”.*’

Dentro de esa orientacion podemos situar al fun-
cionalismo, al estructuralismo, al marxismo estruc-
turalista, al conductismo, al materialismo cultural
y a la teoria de sistemas sociales. Esos puntos de
vista han suscitado abundantes polémicas y a tales
posiciones se han opuesto tanto teorias que desta-
can la importancia del individuo en la construccion
y el cambio sociales, como nuevas orientaciones
que intentan, como sefala Gillespie, “construir un
puente que pueda mediar entre las polarizaciones
individualistas y holistas, examinando las relacio-

nes integradoras que vinculan a la sociedad con sus
miembros individuales”.“® De aqui se derivd un te-
ma fundamental de investigacion, para el estudio
del cambio cultural: la teoria de la agencia o de los
agentes sociales.

En sintesis, la solucion teorica a este problema
implica la posibilidad de definir con precision las
caracteristicas especificas que adquieren las malti-
ples formas de interaccién entre las diversas estruc-
turas sociales, historicamente determinadas, y las
entidades individuales, como quiera que les llame-
mos (individuos, personas, personificaciones, perso-
najes, personalidad, el ser de la persona, el yo, el
si mismo). Tal como lo plantea Susan Gillespie, la
compleja integracion y red de interacciones entre
la sociedad y sus miembros individuales, en los tér-
minos de estructura y agencia, se ha convertido en
un problema central de la moderna teoria social. De
aqui se derivan tres problemas teoricos a definir. En
cada caso concreto, ¢;a partir de qué conceptos pode-
mos definir a los miembros individuales de las co-
munidades?, ya que en las sociedades tradicionales
el concepto moderno de individuo no es pertinente.
;Cuales son los procesos culturales que determinan
la constitucion de la persona?

Derivado de ese problema, tenemos el de defi-
nir a los agentes sociales y el concepto de agencia
que utilizamos para cada sociedad concreta, tanto
al nivel del grupo como de la persona, para poder
comprender el aspecto activo de la produccién sim-
bélica, capaz de generar cambios en la cultura. En
tercer lugar, debemos definir la manera en la cual
las relaciones estructura-agencia y colectividad-per-
sona, han intervenido en los procesos concretos de
produccion cultural.

Vale la pena recuperar algunas reflexiones que,
desde el campo antropoldgico plantea otro autor
para enfrentar este dilema teérico. Retomamos, pa-
ra eso, los lineamientos generales de la proposicion

“6 Erwin Panofsky, [ significado en las artes visuales, Madrid, Alianza Editorial, 1983, pp. 54-57.
47 Susan D. Gillespie, “Personhood, Agency and Mortuary Ritual: A Case Study from the Ancient Maya”, en Journal of Anthropological Archaeology,

ndm. 20, 2001, p. 73. (la traduccion del inglés es nuestra).
“8 Ibid., p. 4.
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metodolégica que Jean Duvignaud llama “epistemo-
logia de la accion”; propuesta que contiene orienta-
ciones basicas para desarrollar una etnografia de la
comunicacion. Duvignaud cuestiona ciertos aspec-
tos del estructuralismo, del funcionalismo y del ma-
terialismo histérico. Veamos, por ejemplo, su critica
al método de Lévi-Strauss para abordar el estudio
del mito:

Los fendmenos de los que estamos hablando exi-
gen una epistemologia nueva [...] Tomemos un pro-
blema: el de los mitos, por ejemplo. En ese respecto
rechazamos un método como el de Lévi-Strauss que
consiste en separar lo mitico de lo existencial y de
las practicas materiales. Siento un profundo respeto
por Lévi-Strauss, pero algo asi como “la mitologia
reconstituida de la indianidad, de los esquimales a
las tribus del sur de Chile”, es absolutamente indi-
ferente a la realidad actual de las sociedades de las
que habla, pues entonces: viva el mito y mueran los
hombres.

Lo que nosotros hemos hecho es investigar, hacien-
do uso de una epistemologia que se define en la accion
misma: sitGa las practicas en su contexto y compren-
de que cada practica supone un aparato de mitos, de
creencias, de afectos; es éste conjunto, como un todo,
el que hay que entender.%

Por nuestra parte, recuperamos esa intencion cri-
tica de Duvignaud, referida a los excesos a los que
se ha llegado en ocasiones, al utilizar los métodos
funcional, estructural o materialista historico; pre-
ocupacién que es comin a varios autores. Duvign-
aud se propone demostrar que la antropologia se ha
centrado fundamentalmente en el estudio de las ins-
tituciones sociales y muy poco en el estudio de los
hombres vivos.

Esa idea se fue aclarando hasta llegar a una
forma mas definida en los resultados de sus estu-

dios antropoldgicos acerca del juego, en los cua-
les el juego ya no era concebido como una practica
aislada, como una actividad mas, sino como una
constante que aparecia en los diversos aspectos de la
vida social e individual. A partir de los trabajos de
Duvignaud, el juego, como categoria antropolégica,
puede ser entendido como una energia transforma-
dora que modifica las practicas y las costumbres es-
tablecidas; es suscitada por la creatividad o el azary
se da en todos los ambitos de la vida humana.

Desde hace algunos afios hemos tratado de hacer
el balance de las practicas y de los hechos que corres-
ponden a las manifestaciones lidicas que no pueden
ser reabsorbidos mediante alguna forma de regulacién,
o0 borrados mediante un tipo de analisis que a menudo
proyecta sus categorias abstractas sobre ellos.*®

En la forma de presentar su tema de investiga-
cioén estaba implicita una nueva orientacion. Para
Duvignaud quedaba clara la insuficiencia de los en-
foques anteriores. No s6lo habia que volver a definir
el objeto de estudio, sino, también, establecer una
nueva relacion entre los conceptos de institucion y
juego en el discurso antropolégico:

Hay ideas como las de Georges Bataille sobre la
trasgresion y, naturalmente, aquellos estudios tradicio-
nales sobre cuestiones como las relaciones elementales
de parentesco, los sistemas matrimoniales, pero nunca
se nos dice como vive la gente esos sistemas y qué es
lo que hace con ellos; dichas investigaciones dan la
impresion de que simplemente se los padece [...] no
somos seres pasivos, ya sea por la fuerza o mediante
la impugnacion o la astucia, logramos darle a nuestro
poder lidico una forma inteligible.?

Asi, partiendo de las premisas teoricas anterio-
res podemos definir al juego y, en ese sentido, a la

49 Jean Duvignaud, “Institucion y juego”, entrevista por Julio Amador, en Palos de la critica, nam. 2-3, octubre de 1980 a marzo de 1981, pp. 61-65.
Vid. también Jean Duvignaud, El juego del juego, México, Fondo de Cultura Econémica, 1982.

50 Ibid., p. 59.
51 Ibid., pp. 57-59.
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disposicion humana hacia el cambio social, de la si-
guiente manera:

En mi opinion se trataria de conocer aquello que en
el orden de la existencia se expresa como experiencia
particular y que, adoptando formas singulares, puede
concernir a lo imaginario, a lo afectivo, o adn a la ac-
cion [...] antropoldgica o sociolégicamente diré que el
juego representa la cantidad de azar que una sociedad
puede aceptar o, incluso, el modo en que una sociedad
enfrenta el azar. El azar es lo que no entra en el sistema
de leyes, de organizaciones. Lo que hay que averiguar
es como un grupo, una clase, una sociedad, una civili-

zacion, enfrentan lo 1'mprev1's1'ble.52

A partir de aqui, podemos formular la exigencia
de una nueva epistemologia dindmica para el estu-
dio del discurso y de las diversas practicas sociales y
producciones culturales. Como es evidente, se trata
de registrar la transformacion constante de los sig-
nificados que se produce en la actividad colectiva.
Detras de ésta idea existe un conjunto de supues-
tos teoricos que definen un concepto de discurso y
de accion que implica una multiplicidad prdctica de
posibilidades semdnticas. Entendemos tanto al dis-
curso, como a la accién social, a partir de su natura-
leza polisémica. Asi, todo discurso y toda accién se
abren hacia una multiplicidad de posibles significa-
dos. Esto en virtud de que toda practica y construc-
cién social o discursiva supone procesos de inter-
pretacion y de variabilidad. Interpretar quiere decir
cotejar y confrontar su significado con un conjunto
de referentes, es decir, de valores y conocimientos,
que constituyen la totalidad del saber activo que
posee todo individuo, que posee toda sociedad. Al
interpretar, dotamos de un nuevo significado al dis-
curso y a las practicas. En toda interpretaciéon ocu-
rre un doble movimiento: repeticion, por medio de
la cual se reproducen sentidos preexistentes de un
discurso o una practica y, transformacion, por medio

de la cual los sentidos preexistentes de los discursos
y las practicas son modificados, surgiendo nuevos.

Para Cassirer, los cambios fonéticos, analdgicos y
semanticos constituyen un elemento esencial del len-
guaje; cambios que también ocurren en los distintos
sistemas simbélicos. El estudio de todos estos debe
realizarse, tanto desde un punto de vista histérico
como desde uno estructural, debiendo ser especifico
en cada caso:

Cierto que el lenguaje no posee un ser fuera y mas
alla del tiempo; no pertenece al reino de las ideas eter-
nas. EL cambio —-cambio fonético, anal6gico, semanti-
co- constituye un elemento esencial del lenguaje. Sin
embargo, no basta el estudio de todos estos fendmenos
para que podamos comprender la funcién general del
lenguaje. En lo que respecta al analisis de cualquier
forma simbélica dependemos de los datos historicos.
La cuestion acerca de qué sean el mito, la religion, el
arte o el lenguaje, no puede ser resuelta de un modo
puramente abstracto, por una definicion logica. Pero
por otra parte, al estudiar la religién, el arte o el len-
guaje tropezamos siempre con problemas estructurales
generales que corresponden a un tipo diferente de co-
nocimiento. Estos problemas deben ser tratados por se-
parado: no pueden considerarse ni resolverse mediante
investigaciones puramente histéricas.>

Cuando analizamos un ritual (por ejemplo, la
puesta en escena ceremonial de un mito), podemos
ver como la comunidad y sus miembros individuales
entran en contacto con el relato mitico, en el con-
texto de una ceremonia especifica, y hacen uso de
éste discurso de una manera activa y particular. EL
relato esta siendo reproducido y transformado a la
vez por quienes participan de él durante la ceremo-
nia; los mitos y los simbolos estan siendo reinter-
pretados, por cada miembro de la comunidad, du-
rante la experiencia colectiva. Asi, cada grupo social
propone un complejo conjunto de figuras con las

% Ihid., p. 60.
53 E. Cassirer, op. cit., pp. 179-180.
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que toda persona alimenta su imaginario, juega con
ellas y las vuelve a significar, produciendo nuevos
sentidos, expandiendo su horizonte simbélico.’* Los
procesos de aprendizaje y profundizacién cogniti-
va de los simbolos culturales nunca terminan. Cada
complejo simbdlico, aunque situado dentro de un
ambito de accion espacial y temporal en el que se
manifiesta, puede asociarse siempre a nuevos cam-
pos semanticos, por ello, dira Guiraud, la palabra
sentido significa “direccion hacia otros signos”.>

La necesidad de la comunicacion humana hace
pasar lo real a la dimension del lenguaje, a la forma
de discurso. Las relaciones humanas estan mediadas
por el discurso. Este supone la interpretacion de la
experiencia y su traduccion a imagenes mentales de
las cuales se derivaran un conjunto de respuestas
que haran uso de todos los diversos cédigos de co-
municacién. Nuestras relaciones con el mundo son,
en ese sentido, relaciones discursivas. Suponen una
interaccién compleja entre nuestros medios y formas
de comunicacion y nuestras vivencias en el mundo.
Paul Ricoeur sostiene que el discurso “consiste en
la mediacion entre el orden de los signos y el de las
cosas”.>® Va mas alla, al explicar la funcién seman-
tica del discurso, entendiéndola como la perfecta
articulacion de tres dimensiones discursivas: la re-
ferencia al mundo, la relacién con uno mismo y la
relacion con el otro.

En la medida en que se da esta referencia al mundo,
es posible la referencia en comdn, la correferencia, y en
la medida en que existe ésta Gltima es posible referirse
a uno mismo, el compromiso del sujeto con lo que dice.
Digamos lo mismo de otro modo: las tres dimensiones
del lenguaje, la dimension ontolégica (referencia al
mundo), la psicolégica (relacién con uno mismo) y la
moral (relacién con otro), son rigurosamente coorigi-

narias.”’

Vale la pena agregar dos funciones mas a las de-
finidas por Ricoeur. La comunicacion, al proponer
constantemente enunciados sobre la realidad, esta-
blece la funcién cognitiva del discurso; por otra par-
te, el caracter social del habla que instaura, por ese
medio, una comunidad de cédigos entre los hablan-
tes, supone una funcion socio-politica.

La hermenéutica de Paul Ricoeur recorre, critica-
mente, tres dimensiones interpretativas, mostrando la
problematicidad epistémica de cada una:

1) La semidtica o estructural, que se refiere al siste-
ma de los signos, en si mismo.

2) La semantica que se refiere a la relacion de los
signos con el referente, con la realidad que evo-
can.

3) La dimensién practica del discurso (habla) que
corresponde al uso vivo y concreto de los siste-
mas de signos.*®
La interaccién social es un proceso que pone en

movimiento a las totalizaciones estructuradas de
nuestro saber; llamaremos a esa dimensidon comuni-
cativa, caracterizada por ser procesual, relacional y
cognitiva: conjunto referencial. A partir de él, se res-
ponde a cada estimulo comunicativo, exterior e in-
terior, con un espectro de mensajes en los distintos
planos de la experiencia. Esas acciones que operan
como respuesta, se registran en los sistemas com-
plejos de la memoria que va organizando, jerarqui-
zando, desechando, transformando la compleja red
de sistemas simbdlicos que componen al conjunto
referencial.

Podemos definir al conjunto referencial como la
totalidad relativamente sistematizada y estructura-
da de conocimientos que posee todo individuo y to-
da sociedad y con la cual compara, coteja y evalia
todo nuevo discurso en el proceso de comunicacion;
proceso que aparece, desde esta perspectiva, como
un acto de interpretacion discursiva. Asi, se pone de

54 En relacién con este tema véase, también, el importante trabajo de Gilbert Durand que resume su orientacién hermenéutica sobre las image-

nes y los simbolos, Lo imaginario, Barcelona, Ediciones del Bronce, 2000.

%5 Pierre Guiraud, La semdntica, México, Fondo de Cultura Econémica, 1983, p. 27.

5 Paul Ricoeur, Historia y narratividad, Barcelona, Paidos, 1999, p. 49.

57 Ibid., p. 51.

58 Ibid., Vid. también Paul Ricoeur, Teoria de la interpretacién, México, Siglo Veintiuno Editores, Universidad Iberoamericana, 2006.
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manifiesto el rico proceso de interpretacion y produc-
cion de significados que la experiencia cotidiana ori-
gina, haciéndose evidente la unidad fundamental que
existe entre la percepcion, la motricidad y la activi-
dad del pensamiento abstracto. En una licida parado-
ja que aparece en su Critica del juicio, Kant afirma que
no podemos pensar sin imagenes ni intuir sin concep-
tos. Tal orientacion heuristica servira a Ernst Cassirer
como punto de partida para explicar los procesos de
simbolizacion.

El conjunto referencial esta formado por unidades
semanticas cuyo uso y significado estan determina-
dos socialmente, de ahi que la semiética las llame
unidades culturales. Las unidades semanticas operan
al interior de ordenamientos del saber que llamamos
formaciones discursivas.>® Todas las formas del co-
nocimiento son propuestas de significar la realidad,
de interpretar la experiencia; de ahi la importancia,
la universalidad del problema del sentido.®°

Lo que en si mismo constituye el proceso de for-
macion del imaginario colectivo es algo sumamente
complejo. Incluye todo el proceso de socializacion
a través del cual se forman las personas, los grupos
sociales y el conjunto de las sociedades. Se trata,
en el plano mas general, de la formacién de la cul-
tura como la instancia mds amplia de socializacion
del conocimiento. Abarca todos los procesos socia-
les y personales de interpretacion y organizacion de
la experiencia. Comprende a todas las formas ins-
titucionalizadas y no institucionales de produccién
y difusion del saber. Se trata de un problema alta-
mente complejo que exige nuevos enfoques episte-
moldgicos.

La produccién, difusion y uso del conocimiento
esta determinada por ciertos conjuntos de reglas,
asi como de modalidades de trasgresion o innova-

cion de ellas que, a su vez, estan condicionadas his-

torica y culturalmente. EL pensamiento no es algo

general y abstracto, sino que esta diversificado y

distribuido en distintas formaciones discursivas que

organizan el conocimiento en disciplinas del saber
especificas, con métodos y reglas propios para ge-
nerar conocimientos. Las nociones acerca de la rea-

lidad difieren de una formacién discursiva a otra y,

més ain, pueden ser contradictorias entre s1.5!

El ambito de la comunicacion humana es, preci-
samente, la esfera del conocimiento y la actividad
social en la cual la mezcla y yuxtaposicion de las di-
versas formaciones discursivas es mas rica. Cuando
nos comunicamos se hace necesario valerse de co-
nocimientos provenientes de distintas formaciones
discursivas como lo son:

A) Conocimientos sistematizados y empiricamente
verificables: tienen su origen en diversos tipos de
practicas productivas o utilitarias donde, a nivel
de la esfera cognitiva, debe producirse un pen-
samiento sistematico que corresponde a un pa-
radigma que define a la verdad y lo verdadero
como algo verificable a través de la experiencia
repetida.®?

B) Horizonte epistémico: opera a la manera de un
metalenguaje, a partir del cual se valoran y juz-
gan todas las dimensiones discursivas.

0) Etica: funciona a partir de juicios que correspon-
den a aplicaciones diversas de los sistemas de
valores morales que forman parte del conjunto
referencial de toda persona y grupo social.

D) Sentido comdn: combina la experiencia personal
con ciertas formas de socializacion de la sabidu-
ria practica colectiva.

E) Conocimientos tradicionales: pertenecen a diver-
sos conjuntos de practicas y formas de saber que

% La semibtica las define como campos semdnticos.

6 Desde hace mucho tiempo, Pierre Guiraud explicd ese problema, vid. op. cit..

61 Umberto Eco habia planteado ya la posibilidad de que dentro de una cultura existiesen campos semanticos contradictorios, vid. La estructura
ausente, Barcelona, Editorial Lumen, 1994, p. 89. Eso sucede en todas las culturas, Duvignaud habla de diversas logicas que se entrecruzan en
la vida cotidiana y que, muchas veces, sin ser compatibles, se mezclan entre si. Vid. El banco de los sueiios, México, Fondo de Cultura Econdmica,

1981 y El juego del juego... op. cit.

82 id. Bronsilaw Malinowski, Magia, ciencia y religién, Barcelona, Planeta-Agostini, 1994 y Claude Lévi-Strauss, £l pensamiento salvaje, México,

Fondo de Cultura Econdmica, 1994.
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conforman una cultura particular y corresponden
a los elementos constitutivos de la identidad per-
sonal, familiar, gremial, comunitaria, regional o
nacional; define destrezas practicas, creencias,
formas de vida y costumbres colectivas.

F) Religiosidad, fe y creencias: estructuras de pensa-
miento miticas, magicas, religiosas y dogmaticas
que operan en todas las sociedades.

G) Estética: funciona a partir de cddigos e