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Resumen del artículo

inica   ncine e a ica cica e
aaaara  n anii a artir e
a itria cia e a ica
Meanings, uses and functions of classical music in Guadalajara, 1947-1960.

An analysis based on the social history of music

David Moreno Gaona
Universidad de Guadalajara 

historiarock88@gmail.com  

Licenciado en Historia por la Universidad de Guadalajara

Durante el régimen de esús González Gallo 1947-195, ocurrieron una 

serie de cambios en todos los niveles sociales la élite política estrechó alianzas 

con la jerarquía eclesiástica y con la burguesía compuesta por comerciantes 

e	industriales,	ara	evitar	conÁictos	al	momento	de	imlementar	el	nuevo	

modelo económico-político conocido como “desarrollismo”. Dentro de este 

contexto de redistribución de poderes y de reormas que trastocaron todos 

los	mitos	sociales	fomento	industrial,	modiÀcacin	urana,	crecimiento	

demogrÀco,	etc,	 la	música	clsica	aduiri	nuevos	signiÀcados	ara	los	

grupos de poder, ocupando un lugar predominante dentro de las políticas 

culturales. La reactivación de la rquesta Sinónica de Guadalajara, que ve-

nía enrentándose a condiciones económicas adversas por lo menos desde el 

sexenio anterior, constituyó un punto de encuentro para la nueva élite.

Abstract
The governorship o esús González Gallo 1947-195 brought numerous 

changes at all social levels as the political elite created alliances with the 

church hierarchy and the bourgeoisie made up o merchants and indus-
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trialists	in	an	effort	to	revent	conÁicts	during	imlementation	of	the	ne	

economic-political model known as “developmentalism” desarrollismo. n 

this context o reorms and a redistribution o powers that altered all social 

ambits, including industrial development, urban renewal and population 

growth, among others, classical music acquired new meanings or those 

power groups and came to occupy a prominent place in cultural policies. 

The resurgence o the Guadalajara Symphony rchestra, which had been 

plagued by adverse economic conditions or least the previous six years, 

emerged as a key meeting place or the new elites.
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Meanings, uses and functions of classical music in Guadalajara, 1947-1960.

An analysis based on the social history of music

Introducción: la historia social de la música

Esta investigación pretende ser un aporte a los estudios sociohistóricos 

de	 la	música,	artiendo	de	un	conteto	y	una	rolemtica	esecÀcos	

me	 interesa	comrender	 los	signiÀcados	ue	 los	gruos	de	oder	 taa-

tíos construyeron en torno a la música clásica, en un periodo de cambios 

notables como la transormación urbana, y otros quizás no tan notables 

como las alianzas entre las élites y las unciones que éstas encontraron en 

el uso de las artes “elevadas”. La problematización parte de una serie de 

planteamientos propios de la historia social de la música en adelante  

disciplina que ha venido desarrollando nuevas perspectivas, nuevas herra-

mientas teórico-metodológicas, y nuevos problemas que han llevado a los 

investigadores a materializar sus inquietudes en publicaciones por demás 

interesantes y sugerentes.

Sin pretender ser exhaustivo sino todo lo contrario, considero pertinente 

hacer un brevísimo bosquejo histórico de la , para comprender de mane-

ra general cuáles son sus objetivos y planteamientos principales. A su vez, la 

intención de exponer este breve recuento es la de establecer cuáles son 

las	interrogantes	y	las	hitesis	ue	guan	este	traao,	con	la	Ànalidad	de	

acercarme a las uentes de una manera crítica, procurando la mayor cautela 

de hacer una lectura en relación con el contexto.

Deseo expresar mi agradecimiento 
a la doctora Ana Georgina López 
epeda por motivarme a enviar el 
presente artículo, al doctor odrigo 
de la Mora Pérez Arce, proesor 
investigador del i por sus 
certeros comentarios a una versión 
temprana del texto. Asimismo, 
agradecer a los dictaminadores de la 
revista Intersticios Sociales. 
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La  inició su proceso de creación a partir de una crítica a los paradig-

mas  positivistas e historicistas de la musicología clásica y la historia de la 

música, derivada de la “crisis del historicismo” surgida en Alemania en la 

década de los veinte,1	agudiada	hacia		con	la	vanguardia	ue	signiÀc	

la escuela de los Annales en rancia. La crisis generalizada dentro de la disci-

plina histórica, que venía abonando el terreno para la consolidación de la 

revolucin	historiogrÀca	 francesa	or	 lo	menos	desde	,	encontr	

críticos agudos como enri err y posteriormente Marc loch y Lucien 

ebvre, quienes reivindicaron una verdadera interdisciplinariedad al enren-

tarse decididamente a la “historia historizante del historicismo alemán”.2

Annales signiÀc	una	revolucin	historiogrÀca	al	dotar	a	la	historia	de	funda-

mentos	sociolgicos,	geogrÀcos,	culturales	y	econmicos,	ue	haan	sido	

marginados por el paradigma positivista dominante desde el siglo xix y las 

primeras décadas del xx.

Casi de inmediato, la musicología clásica y la historia de la música se 

enrentaron a una reestructuración al problematizar los estudios musica- 

les desde una perspectiva sociológica. Más aún, al pensar la historia de la 

música desde planteamientos sociológicos, el quehacer del historiador de 

la música ue cuestionado al considerarse arraigado a la metodología positi-

vista,	cuya	recoilacin,	clasiÀcacin	e	interretacin	sistemtica	de	eviden-

cias, se limitaba a una especie de acto creativo de imposición del orden en el 

caos. Un caso ejemplar es el de Elie Siegmeister y su ensayo titulado Música 

y sociedad, publicado en 19, donde el autor expresa su asombro ante la alta 

de	un	enfoue	social	dentro	del	estudio	de	la	música	n	los	últimos	aos,	

el	anlisis	social	ha	arroado	nueva	lu	sore	el	signiÀcado	y	el	desarrollo	de	

la literatura y la pintura, las ciencias, la tecnología, la religión y en casi todos 

los aspectos de la cultura humana, aunque, en lo tocante a una interpreta-

ción de las unciones de la música en la sociedad y su relación con la vida de 

su tiempo, apenas si se ha empezado”.4

La  se ha nutrido de diversas disciplinas desde las primeras décadas 

del siglo xx a la echa, pero quizás los aportes de las investigaciones etnomu-

sicolgicas	han	sido	los	ms	signiÀcativos	vo	Suicic	seal	en	su	artculo	

1 Véase ob C. egman. 
istorical	musicology	is	it	
still possible”, en The cultural 
study of music. A critical introduction, 
Martin Clayton, Trevor erbert y 
ichard Middleton Nueva ork 
y	ondres	outledge,	,	
,	en	osgrado
unam.mxmusicalecturas
musicologiacomplementarias
nuevaMusicologialayton
etalheultural
StudyofMusic
pd consultado el 11 de octubre 
de		

2 Véase aume Aurell Cardona, 
La escritura de la memoria. De los 
positivismos a los postmodernismos
alencia	niversitat	de	alncia,	
,		

 egman, “istorical 
musicology”, s. p.

4 Elie Siegmeister, Música y sociedad
Mico	Siglo	xxi   
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“Sociología musical e historia social de la música” y que la sociología y 

la historia de la música debían establecer un parentesco con la etnomusi-

cologa,	luego	de	las	revelaciones	sore	los	usos	rcticos,	las	Ànalidades	

y las unciones sociales precisos de la música”5 que los etnomusicólogos 

realizaban a partir de trabajos de campo con grupos étnicos. Supicic apuesta 

por la aplicación del marco teórico-metodológico de la etnomusicología, 

dentro del ámbito de estudio propio de la sociología y la historia social de 

la	música	la	música	clsica	omando	como	ase	los	lanteamientos	del	et-

nomusicólogo Alan P. Merriam, Supicic cita un ragmento que sirvió como 

unto	 de	 artida	 inicial	 ara	 la	 resente	 investigacin,	 donde	 se	 deÀnen	

concetualmente	los	usos	y	las	funciones	de	la	música

Cuando hablamos de los usos de la música, nos referimos a las distintas 

maneras en que se emplea en la sociedad humana, a la práctica o al ejer-

cicio habituales de la música, ya sea como cosa en sí, o bien en relación 

con otras actividades… La música se utiliza en determinadas situaciones 

de las que se convierte en parte integrante, pero puede desempeñar o no 

una función más profunda… De ahí que “la utilización” haga referencia a 

la situación en la que la música se utiliza en la acción humana; “la fun-

ción” alude a los motivos de tal utilización y, en especial, al objetivo más 

amplio al que sirve.6

Siguiendo este planteamiento, uno de los principales objetivos de la 

es descubrir las unciones y los valores sociales de la música en contextos 

esecÀcos	n	alaras	de	lie	Siegmeister,	al	tomar	como	la	hitesis	de	

base el hecho de que “la historia de la música está relacionada orgánica y 

dinámicamente con la historia de la sociedad”, el historiador debe tener en 

cuenta que “la música ha tenido en todos los tiempos una o varias unciones 

sociales, en correspondencia con las necesidades objetivas de la sociedad, 

y que los cambios en la estructura social y, por tanto, en las necesidades 

sociales han implicado cambios en la unción de la música”.7

5 vo Supicic, “Sociología musical 
e historia social de la música”, 
Revista de Sociología 29 19, en 
httaersuacatissue
viewv29 consultado el 11 de 
octure	de		

6 Supicic, “Sociología musical”.

7 Siegmeister, Música, 21.
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Por otra parte, desde la perspectiva antropológica se han hecho cuestio-

namientos	sore	el	rolema	de	la	signiÀcacin	musical	Suicic	cita	la	si-

guiente	aseveracin	de	rich	olf	aunue	la	musicologa	conoca	ien	las	

técnicas del pasado, no siempre conoce las actitudes del pasado, ni el clima psi-

colgico	y	ÀlosÀco	en	el	ue	se	utiliaan	tales	tcnicas	con	Ànes	estticos	

y sociales”. Aprehender esas actitudes del pasado obliga a pensar la música 

clásica como una orma simbólica, dotada de pautas de signiÀcados que permiten 

a los individuos pertenecientes a un sector cultural9 comunicarse entre sí y 

compartir experiencias, concepciones y creencias. En este sentido, se analiza 

a la música como parte del proceso simbólico de la cultura, entendiendo a 

ésta como “la acción y el eecto de cultivar simbólicamente la naturaleza 

interior	y	eterior	a	la	esecie	humana,	hacindola	fructiÀcar	en	comleos	

sistemas	de	signos	ue	organian,	modelan	y	conÀeren	sentido	a	la	totalidad	

de las prácticas sociales”.

Las tribulaciones de la Orquesta Sinfónica o
la economía política de la música

La ormación de la rquesta Sinónica de la Universidad de Guadalajara 

en	el	ao	de	,	ocurri	en	un	conteto	oltico	incierto,	ero	ue	de	

manera clara se alejaba cada vez más de los postulados ideológicos del 

cardenismo	a	niversidad	de	uadalaara	se	haa	mantenido	Àel	a	 los	

lineamientos de la educación socialista, creando en 199 el Departamento 

de	tensin	niversitaria	con	 la	Ànalidad	de	acercar	 la	universidad	a	

la sociedad”.11 Sin embargo, aunque el discurso de la Universidad ponía 

énasis en el compromiso con las clases trabajadoras, la creación de la 

rquesta Sinónica de la Universidad “causó inquietud dentro de los círcu-

los cultos de la sociedad tapatía era, según los críticos, el primer intento 

serio de diundir la alta cultura”.12 No obstante, a pesar del éxito inicial 

ue	udo	tener,	la	ruesta	decay	a	escasos	aos	de	su	formacin	ara	

1947, se pretendió reorganizar “la rquesta Sinónica de Guadalajara bajo 

el aliento de las autoridades universitarias, el doctor rector Luis arah y el 

 Supicic, “Sociología musical”.
9 Esta investigación se enoca en 

un análisis sectorial de la música 
clásica, que comprende actores 
sociales como promotores, 
críticos, músicos y público, 
quienes actúan dentro de 
un ámbito de alta cultura. Al 
igual que otros sectores de la 
cultura, el de la música clásica 
“tiende a convertirse en un 
universo autónomo, controlado 
por especialistas y dedicado a 
la producción de un sistema 
de bienes culturales”. Véase 
Gilberto Giménez Montiel, “La 
concepción simbólica de la 
cultura”, en Teoría y análisis 
de la cultura 1, Gilberto Giménez 
Montiel	Mico	onaculta 
 

 imne,	a	concecin,	

11 Alredo Mendoza Cornejo, 
Desarrollo histórico de la Extensión 
Universitaria en la Universidad 
de Guadalajara	uadalaara	
Universidad de Guadalajara, 
199, 5-6.

12 Mendoza, Desarrollo histórico,	
91.
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secretario licenciado Alberto ernández, que promovieron la creación de 

un patronato que le diera vida”.1

Las tribulaciones a las que se enrentó la rquesta a lo largo de la década 

de	los	cuarenta,	usieron	de	maniÀesto	ue	el	rolema	central	de	su	sos-

tenimiento era la alta de ingresos, a pesar de los subsidios otorgados por 

el gobierno.14 Ante tal problemática, la reactivación de la rquesta ue pro-

ducto del patrocinio de particulares y subsidios del Gobierno, cuya acción 

coordinada resultó posible debido a una serie de alianzas entre el Estado, la 

glesia y la burguesía integrada por comerciantes y empresarios el clima 

político de oposición que había generado el régimen cardenista, encontró 

un momento de entendimientos y negociaciones a partir del sexenio de 

esús González Gallo 1947-195. El proyecto desarrollista impulsado por 

el presidente Miguel Alemán 1946-1952 representó una oportunidad de 

aliana	 entre	 los	 sectores	 en	 conÁicto,	 deido	 al	giro	 conservador	 ue	

rompía totalmente con los lineamientos socialistas del cardenismo.15 Como 

muestra de la coordinación entre el ejecutivo estatal y el local, Miguel Ale-

mán asistió a la toma de posesión de González Gallo “sancionando política-

mente una nueva etapa para alisco”.16 La política gallista volcó sus esuerzos 

para apaciguar ricciones con la oposición mediante la reorma al artículo 

, eliminando el carácter socialista de la educación y amparando constitu-

cionalmente	a	la	euea	roiedad,	lo	ue	le	vali	el	aoyo	de	la	glesia	

representada por el arzobispo osé Garibi ivera y los sectores conser-

vadores. También, las reormas permitieron a González Gallo crear alianzas 

con los industriales y comerciantes jaliscienses aglutinados en la Canaco de 

Guadalajara y con la inversión extranjera.17

Dentro de esta red de alianzas, la distribución de cargos o unciones polí-

ticas	recaa	en	la	Àgura	de	un	pater familias que lideraba una amilia Política.1

or	eemlo,	esús	onle	allo	y	gustn	e	reresentaron	esa	Àgura	

de pater, toda vez que llevaron a cabo un reacomodo de cargos y unciones 

olticas	entre	arientes	y	allegados	as	alianas	entre	las	lites	se	vieron	reÁe-

adas	en	el	Ànanciamiento	de	la	ruesta	Sinfnica	de	uadalaara	ya	como	

institución separada de la Universidad, luego de la creación de Conciertos 

1 Mendoza, Desarrollo histórico, 	
14 Por ejemplo, Marcelino García 

arragn	reÀri	en	su		nforme	
de Gobierno acorde con las ac-
tividades realizadas durante 1946 
que “se otorgó un subsidio de 
,	ara	el	imulso
de la rquesta Sinónica de Gua-
dalajara, que tan brillante actu-
ación ha tenido en los conciertos 
eectuados en el Teatro Degolla-
do, con beneplácito de la socie-
dad tapatía”. Véase Aída Urzúa 
rozco y Gilberto ernández 
, Jalisco, testimonio de sus gobernantes, 
1940-1959, t iv uadalaara	
Gobierno del Estado de 
alisco   

15 arry Carr, La izquierda mexicana 
a través del siglo xx  México Era 
 

16 aime Sánchez Susarrey e gnacio 
Medina Sánchez, “istoria 
oltica,	,	en	Jalisco 
desde la revolución, t ix coord. Mario 
ldana	endn	uadalaara	
Universidad de Guadalajara, 
197 

17 Sánchez y Medina, “istoria 
política”, 7-9.

 avier	urtado	deÀne	a	la	
amilia política como “un grupo 
sociopolítico jerárquicamente 
estructurado ormado por los 
arientes	consanguneos,	aÀnes,	
civiles, rituales y allegados de 
un pater familias que tuvo una 
relevante participación en la 
ormación del Estado nacional 
posrevolucionario”. Véase avier 
urtado, Familias, política y parentesco: 
Jalisco 1919-1991	Mico	
ondo de Cultura Económica
Universidad de Guadalajara, 
199, 47. 
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uadalaara,		,	en	el	ao	de		na	nota	ulicada	en	El Informador ree-

ra	lo	siguiente	Slo	unos	cuantos	das	hace	ue	los	miemros	del	onseo	

irectivo	de	onciertos	uadalaara	han	emeado	una	camaa	tendiente	a	

recabar ondos para el sostenimiento de la rquesta Sinónica, cuando ya los 

cooperadores son numerosos encontrándose entre ellos importantes negocia-

ciones y muchos particulares”.19	ara	el	ao	de	,	el	recin	electo	goer-

nador	gustn	e	seal	en	su	rimer	informe	de	actividades	ue	ara	

incremento de nuestra rquesta, encabezaremos la suscripción de un grupo 

de	cien	atrocinadores,	ue	hagan	crecer	en	este	ao	los	recursos	de	la	insti-

tucin	a	la	cantidad	de	, Por su parte, la asociación Conciertos 

Guadalajara publicaba anuncios con cupones de suscripción en la prensa lo-

cal,	invitando	al	úlico	a	cooerar	con	el	sostenimiento	de	la	ruesta	l	

asistir a las presentaciones que Conciertos Guadalajara orece, ayuda usted al 

sostenimiento de la rquesta Sinónica, organización que ha venido luchan-

do	denodadamente	desde	hace	largos	ocho	aos	or	susistir		ooere	

usted a su sostenimiento, asistiendo a sus conciertos”.21

Para 1955, en el boletín diundido por la asociación como medio para 

promover los conciertos reglamentarios, aparecían los nombres de las per-

sonas	ue	integraan	el	onseo	directivo	y	los	atrocinadores	gustn	-

e	Àguraa	como	residente	honorario	de	onciertos	uadalaara,	socia-

ción Civil encargada de administrar a la rquesta Sinónica de Guadalajara, 

undada en 1945 el ingeniero orge Matute emus22 tenía a su cargo la 

presidencia del Consejo Directivo Abel Eisenberg, director de la rquesta,2

era el encargado de la Comisión de Conciertos los músicos integrantes de 

la rquesta aparecían como “Personal ntegro del Sindicato de Trabajadores 

de la Música de Guadalajara”. Por su parte, entre los patrocinadores reeri-

dos	Àguraan	ersonaes	ertenecientes	al	artido	oÀcial,	a	la	oosicin,	a	

la jerarquía eclesiástica, a la burguesía comerciante y empresarial, así como 

organismos	e	instituciones	oÀciales	Slo	or	citar	algunos	

Secretaría de Educación Pública/ Gobierno del Estado/ H. Ayuntamiento 

de Guadalajara/ Universidad de Guadalajara/ Arzobispado de Guadalajara/ 

19 “Entusiasta acogida del público 
a Conciertos Guadalajara”, El 
Informador, 1 de junio de 1951, 
p. 4.

 rúa	y	ernnde,	Jalisco, 
testimonio de sus gobernantes, 1940-
1959, 74.

21 “tro gran acontecimiento 
orece Conciertos Guadalajara”, 
El Informador, 29 de septiembre de 
195, p. 6.

22  Tuvo a su cargo las obras de 
reconÀguracin	urana	y	
ormaba parte de los allegados 
de la amilia política González 
allo	eseme	los	cargos	
de presidente municipal de 
Guadalajara 195-1955 y 
de rector de la Universidad de 
Guadalajara 1949-195. Véase 
urtado, Familias,		

 amin	deseme	el	cargo	de	
director de la Escuela de Música 
de la Universidad de Guadalajara 
en el periodo 1952-1956. Véase 
María Enriqueta Morales de la 
Mora, La Escuela de Música de la 
Universidad de Guadalajara, 1952-2004: 
preludio y desarrollo de una institución 
jalisciense de la música académica
uadalaara	niversidad	de	
uadalaara,	,	
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El Informador/ El Occidental/ El Sol de Guadalajara/ Almacenadora de 

Jalisco, S. A. / Aseguradora de Occidente, S. A. / Azucarera de Occidente, 

S. A. / Banco de Guadalajara, S. A. / Banco de Jalisco, S. A. / Banco Mer-

cantil de Guadalajara, S. A. / Banco Nacional de México, S. A. / Compañía 

Industrial del Pacífico, S. A. / Comercial del Oeste, S. A. / Bertha, S. A. / 

Bonetera Jalisciense, S. A. / Cámara Nacional de Comercio/ Calzado Cana-

dá, S. A. / Cereales de Jalisco/ El Nuevo París, S. A. / Embotelladora “La Fa-

vorita”, S. A. / Ferrocarril del Pacífico, S. A. de C. V. / General Electric, S. A. 

/ Hotel Fénix y anexos/ Hotel Morales/ Hotel Roma/ Instituto Mexicano 

Norteamericano/ Jalisco Industrial, S. A. / Las Fábricas de Francia, S. A. / 

Mueblería Americana, S. A. / Tequila Cuervo, S. A. / Sr. Don Jesús Álvarez 

del Castillo/ Ing. Don Felipe Arregui/ Lic. Don Agustín Yáñez/ Sra. Doña 

Olivia R. de Yáñez/ Efraín González Luna…24

Los músicos de la rquesta dependían en cierta medida de los ingresos 

administrados por Conciertos Guadalajara, aunque existían otros ámbitos 

laborales como las orquestas que interpretaban ritmos norteamericanos y 

afrocarieos	en	los	salones	de	aile	o,	ien,	en	festeos	articulares25 Por 

otra	arte,	las	fuentes	indican	ue	los	rimeros	aos	de	la	ruesta,	a	artir	

del impulso que le dio Conciertos Guadalajara, ueron exitosos al respecto, 

las crónicas musicales de la prensa se mostraban optimistas ante la respuesta 

ositiva	del	úlico	a	gran	demanda	en	la	venta	de	oletos,	nos	da	una	

evidente prueba del gran entusiasmo del público por asistir a este concierto 

reglamentario de gala que presenta Conciertos Guadalajara”.26

Dentro del mismo contexto de políticas enocadas al sostenimiento de la 

rquesta y la diusión de la música clásica, la Universidad de Guadalajara 

patrocinó la creación de uventudes Musicales, A. C. como parte de su pro-

grama de promoción cultural. Esta asociación ue undada el 6 de diciembre 

de 1951, y “su misión ue la de presentar conciertos con programas especia-

les	ara	venes,	con	un	carcter	de	gratuitos	o	a	recios	aos		formaa	

parte de un movimiento internacional cultural que buscaba interesar a la 

24 Véase el boletín completo en 
Archivo istórico de alisco, 
amo Gobernación, caja 1, 
exp. 6.

25 Un caso ejemplar ue el cellista 
tapatío Arturo avier González, 
uien	lleg	a	desemear	el	
cargo de director huésped 
de la rquesta Sinónica de 
Guadalajara, y trabajaba con su 
amosa “rquesta de Arturo 
avier González” en salones de 
baile y estejos particulares. Al 
respecto pueden encontrarse 
un sinín de reerencias en la 
hemeroteca digital de 
El Informador.

26 “Conciertos Guadalajara, A. C. 
sigue presentando artistas de 
ama mundial”, El Informador,		
de julio de 1951, p. 6.
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uventud	en	el	cario	y	comrensin	hacia	la	uena	música27 La ceremo-

nia de undación de uventudes Musicales ue motivo de noticia en la prensa 

local, donde se expresaron las expectativas respecto de la nueva asociación, 

que sería “una institución más que en nuestro país trabaje por la diusión 

de	la	uena	música	y	el	imulso	de	la	cultura	oular		ha	desertado	

interés entre los amantes de la buena música y por esa circunstancia se tiene 

entendido que por anticipado está asegurado el éxito de sus uturas activida-

des”.2 El acto de undación se llevó a cabo en la ectoría de la Universidad 

de Guadalajara principal institución patrocinadora, con la declaratoria del 

músico Luis Sandi quien ocupaba altos puestos en el nstituto Nacional 

de ellas Artes y era director general y undador de uventudes Musicales a 

nivel	nacional,	enfatiando	ue	la	Ànalidad	de	la	asociacin	era	interesar	a	

la juventud en el culto a la música selecta”.29

Los Consejos Directivos quedaron integrados por algunas personas alle-

gadas al pater familias esús	onle	allo,	entre	los	ue	Àguraa	el	mismo	

gobernador y su hijo, así como el ingeniero orge Matute emus quien 

desemeaa	 el	 cargo	de	 rector	 en	 la	niversidad	de	uadalaara	 en	 ese	

entonces. Una nota en El Informador	ulicada

Los Consejos Directivos quedaron integrados de la siguiente forma: en 

la presidencia honoraria, figuran el Sr. Lic. J. Jesús González Gallo, el Sr. 

Ángel F. Martínez, el Sr. Prof. Francisco Rodríguez Gómez y el Sr. Prof. 

Pablo Silva García, y el Director General es el maestro Luis Sandi. Consejo 

Directivo: Sr. Ing. Jorge Matute Remus, Sr. Lic. Jorge Arias Luna, Sr. Lic.  

Alberto Fernández y la señorita Teresa Casillas. Consejo Técnico: maestro 

Abel Eisenberg, Sr. Pbro. José Ruiz Medrano, Sr. Joaquín Ruiz Esparza, Lic. 

Arturo Rivas Sainz, y Sr. Lic. José Arriola. Consejo Directivo Juvenil: lo 

preside el Sr. Edmundo González Navarro, integrado por jóvenes: J. Jesús 

González Gortázar, Estela Díaz Garza, Héctor Huízar Lara, Leovigildo de la 

Mora, Francisco Rea González, Guillermo Riggen Dávila, y Jorge Ramírez 

Sotomayor.30

27 Mendoza, Desarrollo histórico,	

2 “oy llega el maestro Sandi”, 
El Informador, 6 de diciembre de 
1951, p. 9.

29 “uedó ormada la asociación”, 
El Informador, 7 de diciembre de 
1951, p. 7.

 Idem. 
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No obstante, aunque la Universidad de Guadalajara era el principal pa-

trocinador de uventudes Musicales, la nota inormaba que “la nueva asocia-

cin	har	en	reve	una	intensa	camaa,	ehortando	a	todas	las	fueras	vivas	

del Estado para que cooperen económica y moralmente con su causa que 

es digna de encomio”.1 Por su parte, la labor conjunta de la asociación con 

la Universidad comprendía una serie de actividades que incluía conciertos, 

conerencias y unciones de cine con temas musicales, dos programas ra-

diofnicos	semanales,	lunes	y	viernes	a	las		de	la	noche,	cuya	Ànalidad	

era	dar	a	conocer	interesantes	reseas	sore	las	oras	eecutadas,	y	datos	

iogrÀcos	sore	los	comositores2

En este sentido, el sostenimiento económico de la rquesta y la diusión 

de la música clásica quedaron en manos de la élite tapatía, lo cual ue posible 

debido a las alianzas consolidadas en un contexto de paz política a partir de 

la	reconÀguracin	ue	imlic	el	modelo	desarrollista	nevitalemente,	la	

redistribución de poderes a partir del sexenio de González Gallo, tuvo reper-

cusiones directas en la reorganización de las políticas culturales enocadas al 

Ànanciamiento	y	difusin	de	la	música	clsica	l	control	ue	las	lites	o-

tuvieron sobre la rquesta y los organismos creados para su administración 

y	su	uso,	conÀgur	una	estructura	comlea	de	economa	oltica	de	la	mú-

sica basada en la cooperación de prácticamente todas las uerzas sociales de 

Guadalajara. Pero más allá de las cuestiones económicas y políticas, habría 

ue	reguntarse	u	eneÀcios	simlicos	suyacan	en	el	Ànanciamiento	y	

diusión de la música clásica. En eecto, al apoderarse económica y política-

mente	de	la	música,	las	lites	acaararon	tamin	el	monoolio	de	signiÀcar	

y	utiliar	la	música	clsica	ara	Ànes	esecÀcos	

Signi�cados, usos y funciones de la música clásica   

Las alianzas entre las élites tapatías tuvieron un impacto inmediato en la re-

distriucin	de	oderes,	lo	ue	llev	inevitalemente	a	una	resigniÀcacin	

de los usos y las unciones de la música clásica. La diusión de la música 

clásica, entendida como producto de un proceso político, constituyó un 

1 Idem. 

2 “tro concierto de uventudes”, 
El Informador,  de junio de 1952, 
p. 2.

 Para un análisis de la economía 
política de la música, véase 
acques Attali, Ruidos. Ensayo sobre 
la economía política de la música
Mico	Siglo	xxi  
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punto de encuentro para los grupos de poder, que de una u otra manera 

estaan	imlicados	en	su	Ànanciamiento	y	en	su	organiacin	n	el	lano	

estrictamente	simlico,	la	música	clsica	reÁeaa	una	renovada	visin	de	

mundo que asociaba la idea del mejoramiento económico y material, con la 

idea de un incremento espiritual y cultural de la sociedad tapatía. En este senti-

do, contribuir al impulso de los conciertos de música clásica permitió a los 

gobernantes, a la jerarquía eclesiástica y al sector privado, reorzar su capital 

simbólico que los posicionaba como benefactores de la ciudad, tanto en térmi-

nos materiales como culturales.4

En los discursos pueden leerse una serie de conceptos que conormaban 

un correlato en torno a una idea generalizada de desarrollo, que había per-

meado todos los ámbitos de la estructura social tras el impulso del modelo 

desarrollista. A nivel macro, se hizo evidente una correlación entre la noción 

del	incremento	industrial,	demogrÀco	y	econmico	de	signiÀcados	ro-

gresistas,	y	el	incremento	cultural	de	la	ciudad	de	signiÀcados	estticos	y	

morales. La población tenía grandes expectativas en que Guadalajara llega-

ra	a	Àgurar	como	una	de	las	rinciales	ciudades	en	trminos	de	adelanto	

económico e industrial, pero también como “un gran centro musical”. El 

proceso de industrialización creó uertes expectativas y esperanzas entre los 

tapatíos, a raíz de “los primeros resultados por los incrementos de la pro-

ducción y de la productividad y que permitían ubicar a González Gallo 

como	 un	 lder	modernista	 e	 innovador	 cuya	 oltica	 odra	 eneÀciar	 a	

todos los jaliscienses a mediano o largo plazo”.5 Paralelamente, dentro del 

campo de la música clásica, los críticos expresaban su entusiasmo quizá 

apresuradamente ante una situación de despegue que parecía prometedora 

en	lo	ue	a	organiacin	de	conciertos	se	reÀere		escaso	tiemo	de	haerse	

consolidado la asociación Conciertos Guadalajara, un articulista escribía lo 

siguiente	

El plan que el Maestro Eisenberg desarrollará, será vastísimo, pues no sólo 

dedicará su talento al engrandecimiento de la Orquesta sino que será él 

mismo integrante de un gran cuarteto de cuerdas, que será formado por 

4 Me apego al concepto de 
capital simbólico desarrollado 
por ourdieu, en el entendido 
de que “capital económico 
y capital simbólico están tan 
inextricablemente mezclados, 
que la exhibición de la uerza 
material y simbólica representada 
por aliados prestigiosos es de una 
naturaleza tal que aporta de por 
s	eneÀcios	materiales,	en	una	
economía de la buena e donde 
un buen renombre constituye 
la mejor, si no la única, garantía 
económica”. Véase Pierre 
ourdieu, “El capital simbólico”, 
en El sentido práctico	Mico	Siglo	
xxi  

5  Sánchez y Medina, “istoria 
política”, 49.
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miembros de la misma orquesta y el propio Director, dando así un valioso 

impulso a la vida musical de Guadalajara […] Nuestra ciudad está ya en 

el camino de figurar como un gran centro musical, pues ya cuenta con 

sólidos cimientos, como son los entusiastas cooperadores de Conciertos 

Guadalajara, el talentoso y joven maestro Eisenberg, y los dedicados pro-

fesores de nuestra sinfónica, quienes valientemente han resistido las du-

ras pruebas a que fueron sometidos durante estos últimos años.36

En otra ocasión, al presentar a la pianista mexicana Angélica Morales, una 

nota periodística argumentaba de manera similar que Conciertos Guadalajara 

maniÀesta	una	ve	ms	sus	deseos	de	elevar la cultura musical en esta ciudad 

y de complacer grandemente al selecto público tapatío con artistas de alta 

categora		Se	odr	admirar	tamin	la	eecucin	de	nuestro	conunto	

musical que orma la rquesta Sinónica, cuyo progreso es cada día mayor”.7

n	este	 sentido,	el	eneÀcio	simlico	ue	 los	atrocinadores	de	con-

ciertos obtenían desde gobernadores hasta particulares, recaía en un in-

cremento	de	restigio	al	Àgurar	como	enefactores	de	la	ciudad,	tanto	en	

términos materiales como culturales y morales. Las dedicatorias a manera 

de epístolas para los nuevos mecenas de la música clásica, representan un 

excelente ejemplo. Uno de los primeros conciertos reglamentarios de la r-

questa durante la administración de Conciertos Guadalajaraestuvo dedica-

do	muy	esecialmente	al	seor	oernador,	ic		esús	onle	allo,	a	

su	distinguida	esosa	Sra	a	a	ortar	de	onle	allo	y	a	todos	los	

Patrocinadores de la rquesta Sinónica”.	or	su	arte,	gustn	e	me-

reci	una	dedicatoria	en	el	último	ao	de	su	seenio	deido	a	su	laor	cul-

tural y ayuda impartida a Conciertos Guadalajara”.9 Si bien, no se dedicaron 

conciertos a particulares, el mantenimiento o incremento de su prestigio en 

el campo de la música clásica dependía de su mención como patrocinadores 

en el boletín de Conciertos Guadalajara.

Por otro lado, a un nivel micro o individual, las élites atribuyeron a la 

música	clsica	signiÀcados	estticos,	morales	y	cvicos,	ue	dean	cumlir	

6  Véase “Entusiasta acogida 
del público a Conciertos 
Guadalajara”, El Informador, 1 de 
junio de 1951, p. 4. Las cursivas 
son mías.

7  Véase “Director, solista y 
rquesta”, El Informador, 15  de 
agosto de 1951, p. . Las cursivas 
son mías.

  “Conciertos Guadalajara, A. C. 
sigue presentando artistas de 
ama mundial”, El Informador,		
de julio de 1951, p. 6.

9  “Le dedican un concierto”, El 
Informador,		de	ferero	de	,	
p. .
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una	funcin	edaggica	en	el	individuo	sta	funcin	aduiri	un	signiÀ-

cado prominente entre la población estudiantil en ormación. Con la elabo-

racin	de	una	nueva	ley	universitaria,	luego	de	la	modiÀcacin	al	artculo	

 constitucional en 1946, se pretendió eliminar de los programas escolares 

todo planteamiento socialista el objetivo de la universidad dejaba de ser 

“la ormación de educandos capacitados para la transormación social para 

asumir principalmente el interés del crecimiento económico”. En este sen-

tido, las élites crearon un correlato entre la “educación superior” y la “ele-

vación” cultural y moral de los proesionistas en ormación. La Ley rgánica 

de	la	niversidad	estaleca	en		ue	los	Ànes	rinciales	del	earta-

mento de Extensión Universitaria eran “la conservación y transmisión de la 

cultura”, “la diusión de la cultura superior en sus diversas maniestaciones” y 

“el impulso del interés en los individuos por adquirir la educación superior”.41

Dentro de estas reormas, uventudes Musicales representó un canal para lo-

grar los objetivos pedagógicos acordes con el modelo desarrollista, en tanto 

ue	uscaa	 interesar	a	 la	 uventud	en	el	cario	y	comrensin	hacia	 la	

buena música como medio para elevar la moral y la cultura de la misma		con	la	

única tónica de excluir de ellos absolutamente toda clase de ideologías, ac-

tividades políticas o estéticas determinadas o de cualquier otra índole ajena 

a	sus	Ànalidades	uramente	artsticas42

e	esta	forma,	los	Ànes	olticos	se	escondan	detrs	de	la	retrica	de	la	

contemplación “pura” de la música. Para las élites, los conciertos de música 

clsica	dean	funcionar	como	un	medio	ara	transmitir	signiÀcados	estti-

cos, sociales y culturales, estrechamente ligados a los valores cívico-morales 

de connotaciones patrióticas y religiosas. El modelo del nuevo ciudadano 

dotado de un alto sentido de la productividad, debía desarrollar paralela-

mente un alto sentido de los valores cívicos y morales a través de la “cul-

tura	or	eemlo,	gustn	e	eres	claramente	el	uso	de	la	música	

clsica	ara	Ànes	olticos	y	cvicos	or	arte	de	su	goierno	l	rgimen	

aprovecha toda ocasión de practicar el culto a los hombres ilustres, como 

la	meor	 leccin	de	 civismo		ao	 los	 ausicios	del	oierno	 se	 est	

celebrando el bicentenario de Mozart”.4 Por su parte, uventudes Musicales 

 	Mendoa, Desarrollo histórico,	

41 Véase Mendoza, Desarrollo histórico, 
	as	cursivas	son	mas

42  Mendoza, Desarrollo histórico,	

4 Urzúa y ernández, Jalisco, 
testimonio de sus gobernantes, 1940-
1959, 64.
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tamin	organi	conciertos	conmemorativos	con	 la	misma	Ànalidad	e	

hecho, su primera participación en la organización de actividades musicales 

consistió en “un estival para honrar la memoria de Verdi”, con la coopera-

ción del Comité Nacional Verdi y realizado en el paranino de la Universidad 

de Guadalajara. El programa incluyó conciertos y una conerencia sobre “La 

vida y obra del gran operista italiano”.44

Las políticas culturales enocadas a la diusión de la alta cultura adquirie-

ron	mayor	relevancia	durante	el	seenio	de	gustn	e		Su	

rograma	guernamental	fue	caliÀcado	como	moralista	y	ien	intenciona-

do”, basado principalmente en valores humanísticos con miras a mejorar la 

vida académica y cultural. Durante su sexenio se erigieron construcciones 

destinadas	al	engrandecimiento	de	la	educacin	y	la	cultura	ediÀcios	como	

el de artes plásticas, odontología, economía, medicina, la Escuela Politécnica 

y la Escuela Normal de alisco, la acultad de ilosoía y Letras, la Casa de la 

Cultura alisciense monumentos como la otonda de los ombres lustres, 

y el Museo egional de Cerámica.45 En este contexto, el impulso a los con-

ciertos de música clásica ormaba parte de su ambicioso proyecto político 

enocado al incremento de la cultura, en conjunto con las “mejoras materia-

les” de la ciudad como la iluminación de la avenida Alcalde, la ampliación y 

modernización del mercado Libertad, la ampliación de la calle avier Mina 

y	la	ediÀcacin	de	la	scuela	ormal46

Asimismo, la reactivación del Parque Agua Azul, aunado a la construc-

ción de una casa de la cultura y una concha acústica en sus inmediaciones, 

signiÀc	una	fuerte	resencia	or	arte	del	stado	en	lo	referente	a	olticas	

culturales	omo	ien	aunta	lfredo	Mendoa,	gustn	e	deseme	

un papel crucial en materia de “diusión cultural extramuros”, aún rente a 

la Universidad de Guadalajara que se encargaba de esas cuestiones a través 

de su Departamento de Extensión Universitaria cuyas labores comenzaron 

a declinar a partir de 195.47 Esos espacios serían aprovechados por el régi-

men para circunscribir y dirigir el entretenimiento de la población, con mi-

ras a incrementar las actividades culturales como medios importantes para 

la	 elevacin	 esttica,	 la	 conservacin	 de	 las	 tradiciones	 y	 la	 reaÀrmacin	

44 “esultó muy lucido el estival 
Verdi”, El Informador, 2 de enero 
de 1952, p. 2.

45 Sánchez y Medina, “istoria 
política”, 66-6.

46 Véase “Mejoras materiales”, El 
Informador, 24 de enero de 1956, 
p. 4. 

47 Mendoza, Desarrollo histórico,  
125-126.
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de los valores cívicos. Una nota del El Informador	 a	Ànales	de	,	 refera	

que las obras llevadas a cabo en esa zona “indudablemente impulsarán el 

movimiento y los atractivos del parque con más tradición tapatía”.4 Sin 

emargo,	ara	gustn	e	el	royecto	de	la	asa	de	la	ultura	constitua	

la obra uerte de su gestión. De hecho, la Concha Acústica se construyó con 

presupuesto sobrante de otras obras, a cargo del Consejo de Colaboración 

Municipal. En este sentido, la prioridad al impulso de la cultura elevada era 

evidente	desde	el	ao	de	,	cuando	se	lante	la	creacin	de	la	asa	de	

la	ultura,	una	fraccin	del	documento	sealaa	ue	sera	una	institucin	

atrocinada	or	el	goierno	del	stado	de	alisco,	con	Ànes	de	fomentar	las	

artes y las ciencias superiores entre todas las clases sociales del Estado”.49 Sin 

emargo,	a	esar	de	ue	la	retrica	del	artido	oÀcial	ona	nfasis	en	la	idea	

de llevar la “cultura estética” a todos los sectores sociales, la distribución ísi-

ca	de	gustos	y	rcticas	musicales	se	olari	or	un	lado,	la	cultura	elevada	

quedó circunscrita a “instalaciones exproesas ubicadas en la zona urbana 

y dentro de ésta en los lugares más selectos” como el Teatro Degollado y 

la Casa de la Cultura por otro lado, el régimen aprovechó el espacio de la 

Concha Acústica para implementar los estivales Agua Azul, celebrados cada 

domingo y puestos a disposición de las clases populares.51

De hecho, el Consejo de la Casa de la Cultura estaba compuesto por las 

sociedades	 culturales	 y	 cientÀcas	de	mayor	 arraigo	 en	 el	 stado,	 entre	

las	ue	Àguraan	el	olegio	de	ogados,	unta	de	eografa	y	stadstica,	

Conciertos Guadalajara, corresponsalía del Seminario de Cultura Mexicana, 

Sociedad Médica de ccidente, Sociedad de uímica, Sociedad otánica de 

alisco, Arquitectos e ngenieros, etc.52	sas	sociedades	culturales	y	cientÀcas	

se	encargaran	de	elevar	la	cultura	cientÀca	y	artstica	de	una	uadalaara	

que crecía a pasos agigantados. Un articulista describía a la Casa de la Cultura 

como una institución que “viene a llenar en esta Guadalajara que se ha ido 

transormando en un ambiente de enormidad, ese hueco en donde precisa-

mente, se tratará de elevar la Cultura y la Técnica en todos sus aspectos, para 

que lo aprendido e investigado digerido y completado, coloquen una vez 

más el nombre de este alisco en el lugar que justamente le corresponde”.5

4 “Costará cerca de un millón 
de pesos”, El Informador, 12 de 
octubre de 1957, primera plana.

49 Mendoza, Desarrollo histórico, 126.

 Mendoa, Desarrollo histórico, 129.

51 Véase “estivales Agua Azul”, El 
Informador, 19 de julio de 1959, p. 
14. 

52 “La Casa de la Cultura”, El 
Informador,		de	noviemre	de	
195, pp. 1 y 6.

5 “La Casa de la Cultura 
alisciense”, El Informador, 24 de 
ebrero de 1957, p. 9.
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La prensa aplaudía las obras emprendidas por la gestión de Agustín 

e	considerndolas	como	una	fecunda	 laor	cultural,	al	grado	ue	

habían motivado la visita del presidente Adolo López Mateos una nota 

refera	al	resecto	ue	el	oetivo	de	su	visita	no	uede	ser	ms	signiÀ-

cativo	 alisco	siemre	se	ha	distinguido	como	foco	de	cultura	nacional,	

y viene precisamente el Sr. Presidente a inaugurar la Casa de la Cultura 

alisciense”.54 La Editorial de El Informador	descria	a	e	como	un	hom-

re	moralmente	culto	or	sus	actos	de	goierno,	esecÀcamente	or	la	

inauguración de la Casa de la Cultura, concebida de inmediato como un 

espacio simbólico que sería “como el cerebro y el corazón que rijan la vida 

de la cultura en alisco”, pues constituía la casa de los hombres de ciencia 

y de cultura encargados de adelantar a la ciudad “por los senderos del arte, 

de la ciencia, de las letras”.55

Dentro de la Casa de la Cultura, la música clásica era utilizada como un 

símbolo de elevación cultural, acorde con las actividades llevadas a cabo por 

las	sociedades	cientÀcas	en	el	rograma	de	actividades	inaugurales	se	in-

cluyeron recitales de piano, audición de la anda del Estado, concierto coral 

del reón de la Escuela de Música de la Universidad de Guadalajara, con-

cierto de la rquesta de Cámara de la Sinónica de Guadalajara, concierto 

por el trío de la rquesta Sinónica de Guadalajara, así como una coneren-

cia titulada “Desarrollo de la música en alisco” impartida por el maestro de 

música Domingo Lobato.56 En este sentido, la Casa de la Cultura constituyó 

un canal para la organización de las artes elevadas. Por su parte, aunque de 

manera ocasional, la música clásica sería incluida en los programas domi-

nicales de los estivales Agua Azul realizados en la Concha Acústica, por lo 

regular este espacio constituyó un símbolo de las estividades populares. De 

cualquier orma, la diusión de la música clásica o popular presentada en 

conciertos	o	festivales,	reÁeaa	la	ideologa	del	rgimen	gustn	e	se-

al	reiteradas	veces	la	idea	de	ue	las	festividades	oÀciales	constituan	una	

magnÀca	oortunidad	ara	la	enseana	oetiva	del	civismo	or	medio	

del culto a los héroes y hombres ilustres, la recordación de los astos histó-

ricos y la conservación de las tradiciones”.57

54 “ecunda labor cultural 
jalisciense en 195”, El Informador, 
4 de enero de 1959, p. 6 “La 
visita	del	seor	residente,	El 
Informador, 6 de ebrero de 1959, 
s. p.

55 “Editorial”, El Informador, 1 de 
ebrero de 1959, p. 4.

56 “ Actividades naugurales”, El 
Informador, 7 de ebrero de 1959, 
p.  

57 Urzúa y ernández, Jalisco, 
testimonio de sus gobernantes, 1940-
1959, 975-976.
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Sin embargo, la polarización de los gustos y de las prácticas musicales 

se hizo más notoria a partir de la construcción de la Casa de la Cultura a-

lisciense y de la Concha Acústica. Si bien, la construcción de esos espacios 

signiÀc	un	aumento	de	la	oferta	cultural,	tamin	es	cierto	ue	tuvo	fuertes	

repercusiones en la reestructuración de las jerarquías estéticas musicales. 

secÀcamente	dentro	del	camo	de	la	música	clsica,	las	tensiones	entre	el	

gusto popular y el gusto elevado se maniestaron por medio de la pluma de 

críticos musicales investidos de erudición, esos expertos escribieron cróni-

cas musicales sobre los programas y los conciertos, con miras a mantener 

un orden estético.  

Jerarquías del gusto o la función de la distinción social  

aralelamente,	la	signiÀcacin	de	la	música	clsica	como	una	manifestacin	

artística que debía cumplir la unción de elevación cultural y moral del in-

dividuo, tuvo repercusiones en la jerarquización del gusto dentro del propio 

campo de la música. Al concebir la educación musical como un proceso gra-

dual	de	reÀnamiento,	los	crticos	estalecieron	eraruas	del	gusto	a	travs	

de crónicas musicales publicadas en la prensa local. En este sentido, la música 

clsica	aduiri	una	funcin	ms	dentro	de	su	camo	 la	de	 la	distincin	

social. Los críticos se encargaron de establecer y mantener distinciones entre 

el público “entendido” y el público “iniciado”, entre el “gusto elevado” y el 

“gusto ácil”, elogiando o demeritando los programas orecidos por Con-

ciertos Guadalajara y uventudes Musicales. Sin embargo, durante la década 

de	,	los	rogramas	de	música	clsica	y	las	crnicas	musicales	mostraron	

una oscilación entre la satisacción del público selecto y el gran público. En 

un primer periodo que va de 1951 a 1955, los críticos mostraron su opti-

mismo	ante	la	osile	consolidacin	e	incremento	de	un	úlico	esecÀ-

camente selecto. Pero a partir de 1955 los ánimos cambiaron, debido a la 

notable disminución de la asistencia a los conciertos.

Algunos de los primeros conciertos ueron exclusivos y lujosos, como 

el organizado por Conciertos Guadalajara con motivo de la conmemora-
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ción del cincuentenario de la muerte de Verdi. La publicidad del concierto 

estaleca	una	serie	de	signos	de	distincin	funcin	de	gala	atrocinada	

or	el	Seor	oernador	del	stado,	lic		esús	gonle	gallo	y	organiada	

or	conciertos	guadalaara,	a	c	teatro	degollado		nota	en	luneta	y	la-

teas	caalleros	smoing	o	trae	oscuro	damas	trae	de	noche5 En este 

sentido, la práctica de asistir a una unción de gala usando vestimentas de 

etiqueta, constituyó un mecanismo de distinción entre el público.59 Con-

sumir música clásica en un recinto como el Teatro Degollado, cumplía una 

funcin	de	aÀrmacin	de	clase	entre	las	lites	amin,	asistir	a	conciertos	

se	asociaa	a	la	otencin	de	eneÀcios	simlicos	esirituales,	morales,	de	

reÀnamiento	y	de	distincin	rocurados	or	los	efectos	eercidos	sore	el	

propio cuerpo, mente y alma” relacionados con la cultura musical. Ade-

más, las notas publicitarias de los conciertos expresaban una pretensión de 

dirigir los programas al público selecto. Los comentarios respecto a las obras 

y los artistas representan un buen ejemplo. Para la presentación del arpista 

esaol	icanor	aaleta,	una	nota	refera	

ZABALETA, cuya juventud lleva ya el sentido profundo de la meditación, sirve 

últimamente la mejor música, con una técnica segura, un gusto muy justo 

y una inteligencia musical que se demuestra en todas sus interpretacio-

nes. Su estilo armonioso y sólido y su sonoridad excelente […] Este artista 

que entusiasma a los más exigentes gustos nos deleitará con el Concierto 

en Si Bemol Mayor para Arpa y Orquesta de Haendel y la Introducción y 

Allegro de Ravel.61

El compromiso preconizado por las asociaciones de incrementar la cul-

tura musical, en un principio estuvo ligado a la complacencia del “selecto 

público tapatío con artistas de alta categoría”.62 ajo esta misma lógica, las 

asociaciones presentaban programas compuestos por obras elevadas, selec-

cionadas a partir de un principio de variedad. Dentro de los conciertos de 

música	clsica	resentados	or	amas	asociaciones,	la	variedad	signiÀcaa	

5 “Conmemoración Mexicana del 
Cincuentenario de la Muerte 
de Verdi”, El Informador, 2 de 
septiembre de 1951, p. 5.

59 Es lo que ourdieu considera 
como prácticas y consumos 
culturales que obedecen a una 
misma lógica de lujo y alta 
cultura, y que “jerarquizan 
brutalmente las dierencias de 
clases y racciones de clase”. 
Véase Pierre ourdieu, La 
distinción. Criterios y bases sociales del 
gusto	Mico	aurus,	,	

 ourdieu,	La distinción, 17-1.

61 “Conciertos Guadalajara, A. C. 
sigue presentando artistas de 
ama mundial”, El Informador, 
	de	ulio	de	,			as	
cursivas son mías.

62 “Director, solista y rquesta”, El 
Informador, 15 de agosto de 1951, 
p. .
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que la programación debía incluir entre tres o más obras de dierentes com-

positores clásicos canonizados, sin importar su nacionalidad, su época o su 

estilo incluso se llegaron a mezclar obras nacionales con obras internacio-

nales. os	rogramas	 fueron	elogiados	desde	 el	rinciio	or	 la	rensa	

“El maestro eisenberg, principiará a preparar su primer concierto que se 

ofrecer	en	el	eatro	egollado	el	viernes		del	mes	rimo,	Àgurando	en	

el programa obras de verdadero valor”.6	Àgura		

Figura 1

Fuente: El Informador, 9 de julio de 1951, p. 6.

Sin	emargo,	ara	el	ao	de		las	crnicas	y	las	notas	ulicitarias	

daan	cuenta	de	la	disminucin	de	asistencia	a	los	conciertos	ara	ese	ao	se	

organi	un	concierto	a	Ànales	de	ulio	con	motivo	de	la	celeracin	del		

aniversario	de	la	ruesta,	aunue	en	la	nota	se	lamentaa	la	falta	de	inters	

“ltimamente se ha notado una cierta indierencia de parte del público por 

los	eventos	musicales	ue	se	llevan	a	cao	en	esta	ciudad,	ero	conÀamos	en	

que nuevamente asistan con gusto a los Conciertos, debido a la calidad de los 

mismos”.64 También las uventudes Musicales surieron la alta de público 

6 “Entusiasta acogida del público 
a Conciertos Guadalajara”, El 
Informador, 1 de junio, 1951, 
p. 4.

 n	magnÀco	rograma	ara	
celerar	el		aniversario	de	la	
Sinónica”, El Informador, 26 de 
julio de 1955, p. . 
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cuando presentaron al Cuarteto de udapest, un comentario en la prensa 

eresaa	eseranas	de	contemlar	lleno	el	eatro	egollado,	conÀando	en	

los “conciertos de esta categoría”.65

Ante esta situación, que lesionaba cada vez más los ingresos de las aso-

ciaciones en especial a Conciertos Guadalajara, de quien dependía el sos-

tenimiento de la rquesta, los organizadores se vieron en la necesidad 

de implementar nuevas estrategias para atraer al público. En primer lugar, 

instituyeron “conciertos populares” a precios bajos, en horarios y espa-

cios accesibles para la población en general. En segundo lugar, orecieron 

rogramas	ms	Áeiles,	incluyendo	oras	ara	todos	los	gustos	n	ter-

cer lugar, aunque sólo en una ocasión, invitaron artistas populares como 

solistas al rente de la rquesta. En suma, buscaron alternativas para ampliar 

el	mercado,	esecÀcamente	entre	el	úlico	conformado	or	los	sectores	

populares. No obstante, los críticos insistían en que los programas debían 

mantenerse homogéneos en cuanto a la selección de obras elevadas.  

ara	 susanar	un	dÀcit	 econmico	ue	amenaaa	a	onciertos	ua-

dalajara, y por ende a la rquesta, la asociación recibió subsidios y apoyo 

por parte del Gobierno en la organización de los “conciertos populares”. 

gustn	e	en	su	informe	de	oierno	corresondiente	a	las	actividades	

de	,	eres	

Fue aumentado el subsidio a la Orquesta Sinfónica de Guadalajara, la 

que entró en periodo de intensa actividad, añadiendo a sus conciertos 

regulares otra serie de carácter popular que ha llevado la mejor música 

a más vastos auditorios; contrató nuevo director titular y tiene para 

el presente año un programa de grandes proporciones al servicio de la 

cultura estética”.66

El primer concierto popular se presentó el lunes 2 de mayo de 1956, 

en	el	atio	del	alacio	de	usticia	a	un	recio	general	de		Àgura		

ara	el	mes	de	agosto	del	mismo	ao,	la	rensa	anunciaa	el	ito	de	este	tio	

65 “Notas”, El Informador, 1 de junio 
de 1956, p. .

 on	resecto	al	ao	de		
sealaa	lo	siguiente	a	
rquesta Sinónica vigorizó 
sus actividades, oreciendo 
conciertos populares, aparte de 
los mensuales reglamentarios, y 
dos temporadas extraordinarias, 
en la primera de las cuales, 
dirigida por el maestro ulián 
Carrillo, se tocaron las nueve 
sinonías y cinco conciertos 
de eethoven”. Véase Urzúa y 
ernández, Jalisco, 917 y 975. 





Intersticios Sociales
El Colegio de Jalisco

septiembre, 2017
núm. 14

SECCIÓN GENERAL

SIGNIFICADOS, USOS Y FUNCIONES DE LA MÚSICA CLÁSICA EN GUADALAJARA, 1947-1960.
UN ANÁLISIS A PARTIR DE LA HISTORIA SOCIAL DE LA MÚSICA

David Moreno Gaona

de	conciertos	erdaderamente	da	gusto	ver	cmo	el	úlico	ha	resondido	

al esuerzo realizado y asiste, numeroso y entusiasta a escuchar estos pro-

gramas por demás atractivos, que tienen las ventajas de eectuarse a las  de 

la noche, para salir temprano y unos precios sumamente económicos”.67

Además, la selección de obras se realizaba con miras a satisacer a todo tipo 

de	úlico	rturo	avier	onle,	el	conocido	chelista	y	director	de	la	

anda del Estado, será nuevamente Director uésped de la Sinónica en este 

concierto que está ormado con 4 hermosas obras que seguramente gusta-

rán a todo el público”.6

Figura 2

Fuente: El Informador, 26 de mayo de 1956, p. 3.

A pesar del éxito económico que comenzaron a generar los “taquillazos” 

de	los	conciertos	oulares,	los	crticos	rotestaron	ante	la	Áeiilidad	de	

los programas conormados por obras que consideraban “menores”. Ellos 

se	saan	oseedores	del	caital	cultural	suÀciente	como	ara	tratar	de	dic-

tar el gusto del público y, por ende, de establecer jerarquías estéticas entre 

las obras que conormaban los programas. Dentro del campo de la música 

clásica, esta jerarquización resultaba avorable para el “establecimiento de 

67 “Tercer Gran Concierto Popular 
de la Sinónica”, El Informador, 
5 de agosto de 1956, p. 9.

6 Las obras que conormaron el 
rograma	fueron	las	siguientes	
Obertura Guillermo Tell de ossini, 
Escenas Caucásicas de Ivanoff, Suite de 
El lago de los cisnes de Tschaikowsky, 
y Suite de Carmen no. 1 de izet. 
Véase “Arturo avier González 
será el Director de la Sinónica 
en el Concierto Popular”, El 
Informador, 9 de agosto de 1956, 
s. p.
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distinciones entre niveles de conocimiento o erudición”.69 Al crecer la can-

tidad de conciertos, los críticos aumentaban su capital cultural escribiendo 

crónicas musicales con un lenguaje cada vez más especializado. Uno de ellos 

Àrm	la	siguiente	nota	como	Maese	edro,	comentando	sore	el	concierto	

del	ianista	orge	Sandor

Anoche en unión de la Orquesta Sinfónica de Guadalajara escuchamos un 

Sandor gigantesco, al superar la banalidad de las obras que interpretó. 

El programa se compuso de los Conciertos para piano números 1 y 2 de 

Tschaikowsky y Chopin respectivamente. Obras de gran arrastre popular 

por su riqueza melódica. El concierto No. 2, Opus 21 de Chopin se aparta 

radicalmente de las formas de concierto utilizadas por Mozart y Beetho-

ven, pues estos los concibieron como una pugna entre el instrumento y la 

orquesta que normalmente evolucionaba hacia una reconciliación entre 

ambos. Tampoco la arrolladora violencia del instrumento en abrupta con-

traposición con la orquesta que tanto gustó a Liszt y Tschaikowsky. No, 

Chopin imagina al piano como una gema maravillosa que destaca indis-

cutida en la soberbia montadura de la orquesta.70

A partir de esta especialización, los críticos hicieron lo posible por pola-

rizar al público entre “entendidos” e “iniciados”. En este sentido, sólo unos 

cuantos	odan	aÀrmarse	como	oseedores	del	conocimiento	y	la	erudicin	

necesarios para el entendimiento de las obras mayores. La posesión y el 

incremento de este capital cultural era posible únicamente de manera gra-

dual, de la misma orma que un estudiante debiera prepararse para lograr 

una	osicin	rivilegiada	como	rofesionista	n	crtico	musical	ue	Àrm	

varias crónicas como Gil las, se reería a los iniciados como un “público 

joven que ha crecido en ánimo de en un solo momento descubrir todo el 

contenido de la música”.71 En otra ocasión, él mismo protestaba ante los 

programas orecidos en los conciertos populares, estableciendo distinciones 

entre los iniciados y los entendidos, así como jerarquías estéticas de algunas 

69 dea tomada de illiam eber, La 
gran transformación en el gusto musical. 
La programación de conciertos de Haydn 
a Brahms	Mico	ondo	de	
ultura	conmica,	, 41.

 rnica	musical,	El Informador, 
11 de ebrero de 1955, p. 6.

71 “El concierto popular”, El 
Informador, 17 de agosto de 1956, 
p. 9.
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obras, dejando en claro que El lago de los cisnes representaba una obra menor 

or	su	arrastre	oular

Una vez más se logró el lleno completo en el Teatro Degollado y en ello 

volvió a ser gran aliciente la música de Tschaikowsky. Arturo Xavier Gon-

zález actuó como director de este concierto, con la Obertura “Poeta y 

Campesino” de Von Suppé, unas Danzas Húngaras de Brahms y El Lago 

de los Cisnes y la Obertura 1812 de Tschaikowsky. Es de sugerirse que en 

estos conciertos se empiece a incluir alguna obra mayor, junto a aquellas 

con las que se viene llamando últimamente al público no iniciado.72

	artir	de	este	momento,	las	notas	ulicitarias	mostraan	una	Áeiili-

dad cada vez mayor en los programas como parte de su estrategia comercial 

para atraer público, pero siempre estableciendo la distinción entre entendi-

dos	e	iniciados	onciertos	uadalaara,	en	su	esfuero	or	alternar	los	es-

trenos y las obras más proundas, con aquellas cuyas bellezas son accesibles 

a todos los públicos, para iniciar nuevos oyentes, incluye en este concierto 

la bella bertura de la ópera Las bodas de Fígaro de olgang Amadeus Mozart 

y la popular Sinfonía no. 5 de Tschaikowsky, una de las obras más directas”.7

e	hecho,	la	Áeiilidad	de	los	rogramas	reercuti	en	una	ocasin	den-

tro de los conciertos reglamentarios, al grado de incluir a Consuelo Velázquez 

como solista al rente de la rquesta. Se trató de una excepción, pero puso de 

maniÀesto	una	serie	de	rolemticas	ue	afectaan	al	camo	de	la	música	

clásica. La razón principal por la cual se le incluyó como solista en un con-

cierto	de	la	ruesta,	se	dei	al	dÀcit	en	el	ue	se	encontraa	onciertos	

Guadalajara para mediados de 195. En un principio, la crítica se mostró tole-

rante	con	la	ianista	y	el	rograma	l	resecto,	il	las	escrii	lo	siguiente

Una gran curiosidad ha causado el próximo retorno a las salas de concier-

tos, de la pianista y compositora popular Consuelo Velázquez. En México 

se había sido poco respetuoso con los músicos que tenían igual éxito en 

72 “El concierto popular de la 
Sinónica”, El Informador, 26 de 
octubre de 1956, s. p.

7 “Discípulo de Casals en 
Guadalajara”, El Informador, 26 de 
junio de 195, p. 6.
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los salones fáciles y en las salas de conciertos […] Consuelo Velázquez, se 

ha ganado un incontestable sitio como compositora de fama universal, y 

como pianista popular cada día se le nota más potente y con más estilo 

[…] Parece que la compositora tapatía, al reaparecer el último viernes de 

este mes como solista de la Orquesta Sinfónica de Guadalajara, lo hará 

gratuitamente como una ayuda generosa a Conciertos Guadalajara, ac-

tualmente con un déficit considerable […] Consuelo Velázquez, una figura 

de extraordinaria popularidad, hará seguramente posible el milagro de 

volver a ver lleno el Teatro Degollado. También de gran ayuda en la ta-

quilla será la inclusión del Salón México de Aaron Copland y de Un Ame-

ricano en París, de Gershwin, que se ejecutarán coincidiendo con la visita 

de los estudiantes norteamericanos con motivo de los cursos de verano.74

En eecto, la organización se realizó con el apoyo de ohn L. right, director 

ejecutivo del nstituto Cultural Mexicano-Norteamericano de alisco, A. C., 

quien inormó después del concierto “haber vendido 427 boletos para el 

último concierto reglamentario de la rquesta Sinónica de Guadalajara, a 

die	esos	cada	uno,	con	lo	ue	se	logr	un	ingreso	de	,75 No 

obstante el éxito económico del concierto, la crítica insistió en conservar los 

programas de gusto elevado separados de los de gusto ácil. Gil las puso 

énasis en el hecho de que Consuelo Velázquez no era “una concertista disci-

linada	ni	de	una	deurada	musicalidad,	su	toue	aún	carece	de	reÀnamien-

tos		creemos	ue	forosamente	estos	rogramas	de	gusto	fcil,	deen	

alternarse con aquellos a base de obras maestras”.76

En todos los sentidos, la pretensión de los críticos era intererir en la 

separación del público iniciado y el público entendido. Mantener a distan-

cia a los iniciados implicaba circunscribirlos dentro de espacios y horarios 

esecÀcos,	ofrecindoles	conciertos	de	arrastre	oular	a	recios	accesiles	

Sin embargo, en ocasiones se orecieron programas equilibrados dirigidos a 

los dos tipos de público, como el seleccionado por el pianista austo García 

Medeles, que “podrán aplaudir los que pertenecen al gran público por su 

74 “Notas”, El Informador, 15 de julio 
de 195, p. 7.

75 “Ayuda a Conciertos 
Guadalajara”, El Informador, 1 de 
agosto de195, p. 9.

76 “El concierto de la Sinónica”,  
El Informador, 2 de julio de 195, 
p. 6.
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colorido, y los del núcleo de los selectos por su auténtica importancia”.77

El programa, considerado de “mucha categoría”, incluyó obras de Mozart, 

ranck, Debussy, Milhaud, Ginastera, López uchardo, Guastavino y Lorenzo 

ernández. De cualquier orma, se trataba de programas donde convivían el 

gusto legítimo y el gusto medio.7

					s,	el	gusto	or	la	música	clsica	constitua	un	smolo	de	reÀnamien-

to cultural, toda vez que los entendidos hacían explícita su negación a los 

goces estéticos áciles o directos, por medio de la utilización de conceptos 

como	reÀnado,	elevado	 y	selecto	 en	 sus	 discursos	 ara	 el	 úlico	

entendido no se trataba de cualquier cosa, pues dentro de la lógica propia 

de aquellos cultores de la música clásica, toda obra que circulaba entre el 

populacho se vulgarizaba y manchaba su investidura de alta cultura, como 

ocurrió con el Concierto para piano no. 1 de Tschaikowsky, que según el crítico 

Maese	edro	era	ya	ara	el	ao	de		el	oncierto	ara	iano	ms	escu-

chado	en	la	actualidad		e	l	hay	versiones	ara	disueras	y	ara	cintas	

en Tecnicolor. El compositor no tiene la culpa, pero se ha vulgarizado hasta 

el cansancio”.79	or	otra	arte,	ara	Ànales	de	 la	dcada	de	 los	cincuenta,	

los amantes de la música clásica se mostraron alarmados ante la invasión de 

“ritmos modernos” una categoría que abarcaba estilos musicales de moda 

como el rock and roll, el twist, el sur, etc.. Las tensiones entre el gusto ele-

vado y el gusto popular, se desenvolvieron en una trama donde los valores 

tradicionales se enrentaron con los valores amenazantes de la modernidad.

Roll over Beethoven:
música clásica vs. música moderna

rónicamente, los ritmos modernos comenzaron a popularizarse en Gua-

dalaara	durante	los	últimos	tres	aos	del	seenio	de	gustn	e,	uien	

había enocado su gestión al incremento de la cultura. La propagación de los 

nuevos	ritmos	reÁeaa	las	contradicciones	suscitadas	a	ra	del	imulso	de	

la política desarrollista, que se maniestaron en las tensiones entre el gusto 

elevado	y	el	gusto	oular	amin,	ona	de	maniÀesto	el	hecho	de	ue	

77 “Pianista tapatío dará un 
concierto”, El Informador, 1 de 
diciembre de 195, p. 7.

 Según	la	deÀnicin	de	ourdieu,	
el gusto legítimo corresponde 
al gusto por las obras legítimas, 
mientras que el gusto medio 
reúne las obras menores de las 
artes mayores. Véase ourdieu, La 
distinción, 1-15.

79 “Crónica musical”, El Informador, 
11 de ebrero de 1955, p. 6.
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las políticas culturales del régimen no habían sido del todo eectivas a pesar 

de sus esuerzos por llevar la música clásica a públicos más amplios, el gusto 

popular mantenía una predilección por la música dancística. El despliegue 

del	desarrollismo	signiÀc	ara	los	taatos	una	aertura	hacia	el	eterior	y	

hacia	la	modernidad	n	una	entrevista,	Matute	emus	seal	ue	el	mrito	

del	royecto	de	reconÀguracin	urana	fue	resionar	a	una	sociedad	en-

cerrada en la cual se vivía hacia adentro a que accediera a la modernización 

urbana y cultural”. Esa apertura hacia el exterior derivó en un contacto con 

el modo americano de vida, que se propagaba aceleradamente a nivel global 

por medio de un sinín de productos cargados poderosamente de una estética 

modernizadora. Como consecuencia, surgió una nueva cultura de consumo 

que tuvo acceso a productos de la industria mexicana, al mismo tiempo 

que se amiliarizaba con las marcas norteamericanas “cuyos automóviles, 

televisores	 y	 radios,	modas,	 alimentos,	 ersonalidades	 cinematogrÀcas	 y	

musicales estaban siendo exportadas a todo el mundo”.1

urante	esos	aos	 la	economa	 alisciense	sufri	el	emate	del	cai-

tal	etralocal,	en	articular	del		,	Monterrey	y	stados	nidos		

multinacionales como odak, Corn Products, alston Purina, urroughs, 

Motorola, Philip Morris, i, Celanese y Union Carbide”.2 Consecuente-

mente,	las	comaas	disueras	ue	dominaan	el	mercado	meicano	de	

la	música	en	los	aos	cincuenta	eerles,	rfen,	Musart,	 y , estas 

dos últimas de capital transnacional con subsidiarias establecidas en el Dis-

trito ederal aprovecharon las condiciones del mercado para comenzar a 

distribuir novedades de canciones extranjeras, aunque al mismo tiempo 

exportaban música mexicana en enormes cantidades hacia Estados Uni-

dos y otras partes del mundo. En Guadalajara, tiendas musicales como 

Casa Lemus, Casa agner y discotecas Aguilar, pusieron a disposición del 

público los catálogos de las disqueras, conormados por una variedad de 

géneros musicales. Por ejemplo, -Victor Mexicana publicó su catálogo 

en	la	rensa	local	a	Ànales	de	,	donde	se	anunciaan	discos	de	cha

cha-chá, mambos, merengues, ox trots, swing, boogie, blues y rock and 

roll. Elvis Presley, Gloria íos y Pablo eltrán uiz aparecían como los prin-

 ogar	rmando	scoar	
ernández, Los nodos del poder. 
Ideología y cambio social en Guadalajara 
uadalaara	niversidad	de	
uadalaara,	, 62.

1 Eric olov, Rebeldes con causa. La 
contracultura mexicana y la crisis del 
Estado patriarcal Mico	orma,	
, xix

2 Sánchez y Medina, “istoria 
política”, 56.

 olov, Rebeldes, 5-1.
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cipales promotores del rock and roll, dentro de una categoría denominada 

“orquestas y conjuntos amosos”.4

De hecho, Pablo eltrán uiz y Gloria íos ueron los primeros en grabar 

rock and roll en México. En su Historia del rock mexicano, ederico Arana escribe 

que “a mediados del 56 la orquesta de don Pablo inicia sus rocanroleadas ra-

dioónicas y graba Mexican rock and roll, ico rock and roll y A ritmo de 

roc	and	roll		dems,	la	vedette	chicana	loria	os	gra	el	rimer	

disco de roc sic	cantando	l	reloito	y	a	mecedora	acomaada	or	el	

conjunto de orge rtega”.5 De una manera sorprendentemente rápida, el 

“ritmo animado” y el “espíritu juvenil” del nuevo estilo motivaron a otras 

orquestas a subirse “al vagón del rock and roll”.6

En eecto, al igual que en la capital del país, el rock and roll comenzó a 

sonar en los circuitos nocturnos de Guadalajara, donde las orquestas inter-

retaan	ritmos	carieos	y	norteamericanos	ara	el	 sola	de	un	úlico	

apasionadamente dancístico. La irrupción del nuevo ritmo comenzaba a cau-

sar revuelo dentro del ambiente de los bailes populares, al mismo tiempo 

ue	el	goernador	gustn	e	daa	inicio	a	la	construccin	de	la	asa	de	

la Cultura alisciense. Las industrias culturales promovieron el rock and roll 

bajo la etiqueta de “música moderna” o “ritmo moderno”. Esos conceptos 

utilizados de manera indistinta adquirieron un carácter ambivalente en los 

discursos en ellos se evidenciaba notablemente la posición ideológica de 

diversos grupos sociales que experimentaban la transición hacia los tiempos 

modernos. El lenguaje empleado en los discursos de la opinión pública tapa-

ta,	constituye	un	reÁeo	de	las	imgenes	sociales	ue	la	sociedad	construy	

en	torno	a	la	música	moderna	la	mayora	de	los	sectores	medios	y	altos	aso-

ciaba al rock and roll con los valores modernos, pero también hubo quienes 

lo asociaron con el desorden social, el socavamiento de la identidad nacional 

y la crisis de los valores morales. 

Los anuncios publicitarios de películas extranjeras y nacionales, alimenta-

ron	la	olmica	generada	or	la	nueva	música	l	Àlme	Locos peligrosos 1957, 

con Tin-Tan y Luis Aguilar en el reparto, se anunciaba como una “Contro-

versia musical de Clásicos vs.	Modernistas	una	reve	resea	del	argumento	

4 “Discos Victor”, El Informador, 
1 de diciembre de 1956, p. 9.

5 ederico Arana, Guaraches de ante 
azul. Historia del rock mexicano, t  
Mico	osada,	  


6 olov, Rebeldes, .
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reÁeaa	la	dicotoma	de	la	oca	eethoven	o	resley	sted	de	uin	es	

partidario Músicos clásicos contra modernistas desatados será el argumen-

to de esta súper-comedia musical”.7 Por su parte, Al compás del reloj 1957, 

con ill aley, prometía ser una “¡soberbia demostración del más aloca-

do y alegre de los ritmos modernos, el ock and oll!”. Sin embargo, a 

esar	del	emeo	or	arte	de	los	romotores	en	difundir	una	imagen	ami-

gable del rock and roll, una parte de la sociedad tapatía expresó enérgica-

mente su rechazo hacia el nuevo ritmo, pues temían que los valores negati-

vos de la modernidad se propagaran irrevocablemente.

El rock and roll constituía un estilo musical amenazante para un sector de 

la sociedad que consideraba a la música como un medio importante para la 

elevación moral. De hecho, a raíz de la creciente popularidad de la música 

moderna, asociada por los sectores conservadores con el incremento de de-

litos juveniles, hubo quienes sugirieron acciones concretas para reorzar los 

valores morales de la juventud por medio de la “buena música”. El nuevo 

ritmo representaba la anti-estética musical, por su asociación con una ima-

gen	de	reelda	ue	desaÀaa	la	autoridad	atriarcal,	y	ue	amenaaa	los	

principios de las buenas costumbres a través del “relajamiento” o la “perver-

sión moral” de los jóvenes. Al respecto, un articulista escribió sobre la un-

cin	ue	las	artes	elevadas	dean	cumlir	en	la	educacin	de	la	uventud

¿Existe en el alma de nuestra juventud una corriente que la lleve al pensar 

filosófico, a la investigación científica, al virtuosismo musical, a la crea-

ción artística y en fin a la contemplación desinteresada del universo? […] 

si en el alma de los jóvenes ardiese la llama de algún ideal o si estuvie-

ran contagiados de poesía y música; si les fuera posible el supremo goce 

consistente de la contemplación desinteresada, o si cultivasen algo que 

llenara sus cabezas, entonces no, no podrían conducirse como lo hacen al 

organizarse en pandillas malhechoras. Por algo los griegos comenzaban la 

educación del niño con la música y la poesía. Sólo estas afinan el alma de 

tal modo que se evite la brutalidad.89

7 “Controversia musical de Clásicos 
vs. Modernistas”, El Informador, 2 
de noviembre de 1957, p. 4.

 “Al compás del reloj”, El 
Informador, 14 de ebrero de 1957, 
p. 4.

 	erÀl	del	tiemo,	El Informador, 
	de	maro	de	,		
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La alarma provocada por los recientes casos de delincuencia juvenil, pro-

pició una serie de acciones concretas enocadas al reuerzo de los valores 

morales de la juventud. Esas acciones se llevaron a cabo de orma más no-

toria en el ámbito de la cultura especialmente, las élites consideraban que 

por medio de la música clásica como una maniestación del arte puro y 

elevado podrían contrarrestar los eectos negativos de la modernidad, en-

carnados en la música moderna que representaba el gusto “bárbaro”. En 

este sentido, se pensaba que cultivar en la juventud el gusto por la buena 

música ayudaría a reorzar los valores morales y, por ende, la autoridad pa-

triarcal	se	encontrara	a	salvo	de	la	crisis	a	la	ue	se	enfrentaa	ara	Ànes	

de 195, Conciertos Guadalajara exhortaba públicamente por medio de la 

prensa a “las diversas escuelas de la ciudad para que inviten a sus alumnos 

a concurrir al Ensayo General de los Conciertos eglamentarios en orma 

totalmente gratuita, para dar a conocer a los jóvenes estudiantes las grandes 

obras musicales”.91

Por otra parte, los deensores de la “buena música” lanzaron uertes crí-

ticas a las radiodiusoras y televisoras locales que comenzaban a programar 

música moderna. En una nota publicada en El Informador, un articulista opi-

naba que la radio debía cumplir una unción social y de compromiso con la 

elevación de la cultura estética, como la  de Londres a la que consideraba 

“la radiodiusora de mejor calidad en el plano internacional”. En México, 

continuaa	la	nota

Adolecemos del carácter netamente mercantil de las estaciones, en 

cuyos programas no interviene un criterio normado por la estética, ni 

por la sociología, ni por ninguna de las ciencias que buscan el progreso 

de la sociedad […] En cambio, obstinándose en una postura comercial de 

servir sólo al anunciante y complacer a las masas incultas sin buscar su 

mejoramiento espiritual, [los propietarios de las estaciones] minan con 

ello sus propias industrias, exponiéndolas a una intervención oficial que 

ya comienza a hacerse necesaria […] Para que se comprenda el asunto, 

necesitamos recordar que es un hecho, observado desde los tiempos de 

 Sore	el	gusto	uro	y	el	gusto	
bárbaro, véase ourdieu, La 
distinción,	

91 “eanudación de los conciertos 
populares”, El Informador, 24 de 
octubre de 195, p. 6.
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Sócrates y Platón, o aun antes, desde Pitágoras, que las distintas cla-

ses de música despiertan y estimulan distintas clases de pasiones en los 

individuos […] Así, hay clases de música sensual, o alegre, o fúnebre, o 

intelectual, o primitiva; unas que invitan a la ensoñación, otras que hacen 

marchar, otras que remueven los bajos fondos, la parte bestial del hom-

bre, el Rock and Roll, por ejemplo […] Cabe poca duda de que, después 

de escuchar el ritmo y las disonancias del rock and roll, el individuo está 

preparado para dar patadas y puntapiés […] Tampoco cabe duda de que 

la juventud de hoy, hecha al tono de la “música” con que la distraen, será 

necesariamente una juventud frívola, hueca y desesperada de su propio 

vacío, ya que, a pesar de todo lo rebelde que pueda ser, no puede dejar de 

experimentar urgencias humanas […] Las radiodifusoras parecen, quién 

sabe por qué, comprometidas en esa labor de frivolización y ahuecamiento 

espiritual del pueblo […] 92

l	discurso	reÁeaa	claramente	el	hecho	de	ue	en	el	imaginario	social	

existía una preocupación por la crisis de autoridad, amenazada por los 

brotes recientes de rebeldía juvenil pero más allá, demostraba que el rock 

and roll mantenía una estrecha relación simbólica con esa imagen maligna, 

precisamente por considerársele un ritmo que despertaba bajas pasiones. 

Ms	adelante,	la	misma	nota	sealaa	ue	las	radiodifusoras	estaan	ro-

undamente comprometidas “mediante una complicidad con la música 

baja e innoble, a propiciar los delitos, ya que la índole de sus programas 

no puede hacer otra cosa sino estimularlos, volviendo al hombre rívolo, 

vulgar y soez parece que hay en el aire una batuta que es a la vez una vara 

mágica hecha para convertir las ciudades en grandes bestiarios”.9 Conse-

cuentemente, la jerarquía eclesiástica vigiló de cerca las programaciones, 

con	 la	Ànalidad	de	eorciar	 los	rÀdos	esritus	de	 la	 inmoralidad		

través del semanario católico La Época,	de	amlia	circulacin	en	esos	aos,	

lanzaba exhortaciones “a los padres de amilia y a todas las agrupaciones 

religiosas y cívicas para que, en un esuerzo coordinado, hagamos que en 

92 “La adio, la Música y el 
Pueblo”, El Informador, 6 de 
diciemre	de	,			

9 Ibid., p. 5.
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Guadalajara no se diunda un solo programa de cine, radio o de televisión 

pernicioso a la juventud”.94

Los cambios sociales que se avecinaban ante la acelerada modernización 

económica, social y cultural, despertaron inquietudes y temores entre los 

sectores más conservadores de Guadalajara. El hecho de que los ritmos de 

moda como el rock and roll se propagaran con rapidez entre las clases me-

dias	y	altas,	llev	a	los	amantes	de	la	uena	música	a	reaÀrmar	las	signiÀ-

caciones que revestían a la música clásica. La elevación moral de la juventud 

y por ende de la población dependía en gran medida de la acción eectiva 

de	las	 instituciones,	uienes	se	emeaan	en	cultivar	a	 la	sociedad	en	el	

gusto y el entendimiento de la música selecta. Por el contrario, los ritmos 

modernos, representaban la degeneración de la raza y del espíritu. En una 

suerte de maniqueísmo, se libraba una lucha simbólica entre la civilización 

y la barbarie encabezada por los deensores de la música clásica, quienes 

a través de los discursos expresaban sus deseos de conducir a la población 

tapatía hacia la cúspide de la civilización.

Consideraciones �nales

En el presente artículo, la reactivación de la rquesta Sinónica de Guada-

lajara constituyó un punto de partida para hacer un análisis sectorial de la 

cultura	musical	taata,	con	la	Ànalidad	de	elorar	los	usos,	las	funciones	y	

las	signiÀcaciones	de	la	música	clsica	utiliando	herramientas	tericome-

todológicas de la historia social de la música. Sin embargo, recurrí a otros 

paradigmas como la economía política de la música y los estudios culturales, 

pues me brindaron elementos importantes para ahondar en las relaciones 

que se dieron entre la música y la política, para luego observar desde un 

enoque cultural el uncionamiento estructural del campo de la música clá-

sica	esecÀcamente,	acercarme	a	la	dimensin	cultural	me	ermiti	com-

render	y	elicar	los	eneÀcios	simlicos	ue	los	romotores	y	los	atro-

cinadores	de	conciertos	otenan	de	ello,	los	usos	y	las	funciones	esecÀcas	

que adquirió la música clásica en el contexto estudiado, la jerarquización 

94 Citado en rancisco de esús 
Aceves González, “La televisión 
en Guadalajara. Génesis y 
desarrollo”, Comunicación y 
sociedad 	,	en	
publicaciones.cucsh.udg.mx
pperiodcomsocvolumenes
cys7a.htm consultado el 11 de 
octure	de	
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estética de los gustos y las valoraciones de obras incluidas en los programas, 

el uso de los espacios para la presentación de conciertos, así como la distin-

ción y separación del público selecto y el gran público.

La reactivación de la rquesta Sinónica, así como la reestructuración 

del campo de la música clásica, se analizaron con relación al contexto so-

cial	marcado	or	una	serie	de	camios	signiÀcativos	suscitados	a	ra	de	la	

oltica	desarrollista	a	música	clsica	aduiri	un	signiÀcado	esecÀco	en	

esos	aos,	ues	ocu	un	lugar	imortante	dentro	de	las	olticas	culturales,	

impulsadas por el régimen con miras a elevar la cultura de la sociedad tapatía. 

Sin embargo, las contradicciones subyacentes en el modelo desarrollista se 

vieron	reÁeadas	en	las	tensiones	entre	la	música	clsica	y	la	música	moder-

na. La apertura hacia el exterior el contacto con la cultura norteamerica-

na implicó una conrontación de valores tradicionales y modernos, que se 

codiÀc	en	las	imgenes	sociales	construidas	en	torno	a	la	música	n	este	

sentido, acercarme al análisis de la música clásica como una orma simbó-

lica, me permitió adentrarme a un periodo histórico en el que la cultura 

taata	se	enfrent	a	una	transicin	hacia	los	tiemos	modernos	secÀca-

mente,	a	Ànales	de	los	aos	cincuenta,	la	música	clsica	constituy	no	slo	

un medio para elevar la cultura estética de una sociedad que crecía a pasos 

agigantados, sino que uncionó como un símbolo investido de valores cívi-

cos y morales, necesario para elevar la moral de la población y contrarrestar 

los embates de la modernidad.                                   
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