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B MERCEDES ZAVALA GOMEZ DEL CAMPO

Del duelo ala muerte a traicion en el corrido: una cuestion de matices

RESUMEN

El trabajo revisa dos temas recurrentes en el corrido novelesco: por un lado, el duelo como
enfrentamiento en igualdad de condiciones y expresion de valentia de los combatientes. Y,
por otro, la muerte a traicion, ya sea con trampa o0 como agresién directa. La revision de dis-
tintas versiones permite advertir las diferencias entre estos dos temas y las posibilidades de
desarrollo. El andlisis se realiza a partir de textos recogidos de la tradicién oral por la propia
autora, caracteristica que permite dar cuenta de la forma de vida actual del corrido y de sus
rasgos como un género tradicional que expresa un c6digo de valores o normas de conducta
de la comunidad que los alberga.

PALABRAS CLAVE: CORRIDO, MUERTE, VALENTON, CODIGO DE VALORES, MEXICO.

ABSTRACT

The work revises two recurring themes in the Mexican corrido: on the one hand, the duel
as confrontation in equality of conditions and expression of bravery of the fighters. And,
on the other hand, death by treachery, cither trap or as direct aggression. The review of
different versions allow noted the differences between these two issues and the possibilities
of development. The analysis is based on texts collected from oral tradition by the author
herself, characteristic that allows to realize the corrido and their features current lifestyle as
a traditional genre that expresses a code of values of the community that hosts them.

KEYWORDS: CORRIDO, DEATH, VALENTON (BRAVEMAN), CODE OF VALUES, MEXICO.

Recibido el 7 de enero de 2011 en la redaccion de la Revista de El Colegio de San Luis.
Enviado a dictamen el 26 de enero de 2011. Dictdmenes recibidos el 12 de febrero de 2011.
Recibido en su forma definitiva el 13 de marzo de 2011.



DEL DUELO A LA MUERTE A TRAICION EN EL CORRIDO:
UNA CUESTION DE MATICES

MERCEDES ZAvALA GOMEZ DEL CAMPO*

El corrido mexicano es un género de poesia narrativa tradicional cuya aparicién
se sittia a fines del siglo X1X y su época de auge ocupa las primeras décadas del xx,
especialmente con su vertiente épica: el corrido revolucionario. No obstante el
predominio del tema épico durante varias décadas, el género mexicano evoluciond
de acuerdo a los intereses de las comunidades que lo albergaban y que cada vez
sentfan mds lejanos los hechos histdricos y las fechas, cediendo a un interés por
asuntos méds humanos y cercanos al individuo comun. El corrido fue cambiando
el asunto épico por el novelesco, tal como siglos antes ocurri6 con otras formas
poético-narrativas.'

Aunque hay que considerar al género mexicano como una forma de la balada
tradicional, no se puede olvidar que la distancia cronoldgica entre su origen y el de
otros géneros como la balada y el romance fue significativa para su conformacién y
evolucién. Desde su origen, el corrido ha estado vinculado con la palabra impresa ya
que desde sus primeras manifestaciones, las hojas volantes constituyeron un medio
para su difusién y conservacion; asimismo, su divulgacion mediante una oralidad
secundaria marcada por los aparatos electrénicos —desde los primeros cilindros y
discos de acetato hasta las emisoras de radio y los casetes— ha sido determinante
para su forma de vida. Es decir, la palabra hablada, oral, siempre ha sido mayor
que la impresa, pero los medios han influido notoriamente en la conservacién y
variacién de las versiones.

* Investigadora del Programa de Estudios Literarios de El Colegio de San Luis.

I Enlos ultimos siglos dela Edad Media, formas narrativas como cl cantar de gestay lacpopeya comenzaron a sufrir
los cambios que tambi¢n se daban en la comunidad que los albergaba. El contenido épico fue perdiendo fuerza
y dejando paso a un elemento que, si bien no era nuevo (puesto que ya existia en las narraciones), sf estaba bajo el
prcdommio delo ¢pico: el elemento novelesco. Al respecto, Menéndez Pidal considera que siempre existio csa
relacion, pues “la épica siempre lleva dentro de silo novelesco, lo general humano, pero este elemento, accesorio
enun principio, conforme la epopeya vive y evoluciona, se va desarrollando hasta convertirse enlo principal, que
des: 110]<1 y sofoca al elemento histérico” (1968: 196). La transformacion poctica anterior sc dio prdcticamente en
toda Europayadquirié distintas formas segun las regiones; por cjemplos la bylina rusa, lavise escandinava, la /m//ﬂd
inglesay el romance hispanico, todas cllas pertenccientes a una forma més general llamada “balada curopea’.
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Una vez introducido el género, me ocupo de un tema relacionado con el co-
rrido novelesco que —como ya senalé- tiene sus inicios a fines del siglo X1x con
los corridos sobre bandoleros sociales y cobra fuerza cuando el auge del corrido
revolucionario va disminuyendo.

EL DUELO Y LA MUERTE A TRAICION

Con varias caracteristicas compartidas con el héroe de los corridos épico-revolu-
cionarios se configura el protagonista —por no llamarlo héroe- de los corridos de
indole novelesca, especialmente de aquellos que versan sobre temas como la riva-
lidad, el asesinato, la venganza y los celos amorosos. Se trata de un protagonista
que solemos identificar ficilmente con la figura de “valiente”; sin embargo, este
término presenta varias connotaciones dependiendo del tema que se desarrolle en
la narracién: no son lo mismo Valente Quintero, Arnulfo Gonzélez y Jests Rivera
que Macario Romero, Simén Blanco y menos aiin que Chito Cano, Jorge Trevino,
Felipe el desobediente, Juan el de Micaela o Hipdlito.

Siaceptamos el corrido como una creacién poético-narrativa en la que mediante
un tipo de lenguaje, recursos estilisticos y discursivos queda expresada gran parte
de un sistema de valores y normas sociales de una comunidad, podemos entender
las diferencias entre los distintos personajes arriba mencionados, asi como ver con
claridad la funcién de varios motivos y topicos.

En estas paginas reviso dos aspectos temdticos recurrentes en el corrido actual:*
el duelo o enfrentamiento y la muerte a traicién (con trampa o agresioén directa),
cuyos protagonistas suelen caracterizarse como “valientes” o “valentones”. Ambos
términos pueden funcionar como sustantivos o como adjetivos y se refieren al
hombre que no tiene miedo de nada, es una persona de honor y tiene prestigio
reconocido —ya sea real o por temor— dentro de su comunidad; es o se cree guapo,
es jactancioso, presumido y provocador. Casi siempre va acompainado de elementos
que funcionan como refuerzos a su valentia, honor, hombria y virilidad, como el
caballo y las armas.

2 Paraeste fin emplco uncorpus rccogido directamente de la tradicion oral en la region centro-noreste de México
entre 1985y 1994. Enlamedidadelo posiblc,comparo entre lasversiones rccogidas y.en algu Nos casos, conversiones
publicadas en diversas antologfas.
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ErL DUELO

Dentro del contexto de las figuras como valentones, enemigos y rivales, el enfrenta-
miento o duelo es un tema que goza de especial popularidad. En el corpus hallamos
varios corridos que lo desarrollan: Valente Quintero, La muerte de Jesiis Rivera, La
mauerte de José Rodriguez y Arnulfo Gonzdlez, entre otros. Estos corridos dejan ver
con bastante claridad la diferencia entre duelo y pleito; el primero obedece a ciertas
reglas, se lleva a cabo mds o menos en igualdad de condiciones, los contrincantes
estan de acuerdo en celebrarlo o aceptan (por hombria) la provocacién; es una
manera —poco civilizada si se quiere— de resolver rivalidades y problemas que
para la mentalidad de los protagonistas no puede resolverse de otro modo sino con
una prueba contundente: quién es mejor con las armas,’ quién es mds hombre. En
cambio, el pleito es la agresion por parte de uno de los rivales pero no hay reto ni
provocacion; se acerca més a la venganza y casi siempre es en desigualdad de condi-
ciones; es decir, hay un agresor que busca el momento oportuno para atacar y una
victima a merced de la habilidad de su enemigo.

La rivalidad entre los participantes de un duelo puede deberse a una diferencia
de jerarquias, a problemas de indole personal, a diversidad de opinién, a compe-
tencia entre bandos, etcétera. El personaje intenta proyectar ante la comunidad su
superioridad y la manera mas comtn de demostrarlo es mediante la provocacién
pues esta conduce al duelo y es en el enfrentamiento donde el valentén consigue —o
no- afirmar su preeminencia. En este contexto, el corrido sobre Valente Quintero
ilustra perfectamente estas caracteristicas, tanto del acto como del personaje.

Algunas versiones incluyen una estrofa a manera de introduccién® que por su
ubicacion deberia ser el resumen inicial de la fibula, pero que expresa, més bien,
los antecedentes del suceso:

Este tipo de duclo o enfrencamicnto es, sin duda, la version popular de aquellos duclos que se celebraban entre
hombres pertenccientes a grupos sociales distinguidos: nobles, militares, poll’ticos, ctcétera, con Cspadas y mds
tarde con pistolas,y queera, sino una costumbre, unacto accptado como prucba de valory modo de resolver una
atrenta hasta fines del siglo XIX. Asilo relata Angcl Escudero (dando cuenta de diversos enfrentamientos entre
personajes conocidos en el México decimondnico) en £/ duelo en México,en cuyo pr(’)logo, Artemiodel Valle Arizpc
seiala que se trataba de una costumbre que, como muchas otras, se pcrdicron en el México de fines del siglo XIX
y que representaban una manera de pensar y de actuar que se ha modificado con el paso del tiempo (1998).

S

Posterior a los versos de presentacion propios de la performance: “Para empezar a cantar/ con carifio verdadero/
versos que le compusieron/ a don Valente Quintero’.
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Valente se fue a Santiago,
le hablaron unos sefores;
sc fajo su carrillera

con sus cuatro cargadores.

(Valente Quintero, 2)’

No importa de qué hayan hablado los personajes; sencillamente, la platica es el
detonador para que el protagonista tome la decisién de batirse en duelo.

En el contexto sociocultural donde el machismo impera, y més ain en un dmbito
rural, la presuncion acompana casi todas las acciones del personaje identificado con
el valentdn; en este caso, Quintero no duda en reafirmar su condicién de igualdad
o superioridad con el futuro contrincante en dos espacios y con dos interlocutores
de especial importancia: por un lado, el espacio privado en didlogo con su querida;
y, por otro, el espacio publico en un baile en didlogo con los musicos. En el primer
caso, Valente menosprecia la diferencia de grado militar:

Valente le contesto:

—No te quedes con pendiente;
mira que si ées Mayor,

yo tambi¢n soy Subteniente.

(Valente Quintero, 1)

Alimentando su propio ego, reafirmando su valentia y haciendo caso omiso de
la advertencia de la amada.® Y en el segundo, el personaje comienza abiertamente
una serie de provocaciones que culminan en el reto a duelo mediante su peticién
a los musicos:

Llcg(’) Valente a esa fiesta
y mando tocar “El toro’;
-Siel Mayor paga con plata,

YO NE lOS pago con oro.

5 Conestareferencia aludo al titulo del corrido y al numero de version que le he asignado enel corpus. Al final del
trabajo incluyo los datos de los informantes y delarecoleccion.

6 Laadvertencia o presagio dentro de los géncros tradicionales se convierte muchas veces en un motivo, cspccial—
mente en labios de laamada o de la madre. Sirva esta nota para subrayar, también, que el valenton se caracteriza
por su trato amable alas mujeres.
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Los musicos le contestan:
—No la sabemos tocar.
-Sino se saben “El toro,
toquenme “Heraclio Bernal”
Los musicos le contestan:
~No la sabemos tocar;
Valente, tti andas borracho,
lo que quieres es pelear.

(Valente Quintero, 3)

El protagonista trata de imponer su voluntad a todos los asistentes al baile, pero
el verdadero significado de su intencién es que la comunidad perciba su poder y
que su contrincante advierta que gozan de la misma autoridad y fuerza. Hay que
notar que, por las negativas de los musicos, tal parece que estos prefieren disuadir
al personaje y respetar los gustos del Mayor, a quien reconocen como autoridad.

El rival demuestra su poder e influencia sobre el lugar y la comunidad al condicio-
nar la permanencia de Valente en el baile; como reaccion esperada, el protagonista
reta directamente al adversario:

El Mayor le contesto:
~Tu eres un ocasionado;
si quicres seguir aqui,
quédate por ahi sentado.

Yo no soy ocasionado,
YO soy hombre de valor;
nos daremos de balazos,
si usted quiere, mi Mayor.

(Valente Quintero, 3)

El tono de la respuesta es contundente: a la apelacion de oportunista u ocasio-
nado, contesta con el reto al duelo, y aqui el narrador pone en labios del protago-
nista una ironica cortesia expresada en el tltimo verso donde el adjetivo posesivo

7 Aunquc esta version es la mas breve, es la que mds desarrolla esta escena, pucs ante la supucsta ignorancia delos
intérpretes, estos advierten al personaje la pcligrosidad de suactitud. Orras versiones omiten la tercera estrofa y

pasana L‘l pmvucacién con C] contrincante.

-
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que antecede al cargo denota un reconocimiento hacia la autoridad, sentimiento
contradictorio con el personaje.

El duelo propiamente dicho esta marcado por una accion aparentemente insig-
nificativa: “Se salieron paraafuera,/ se apartaron de labola” (version 3). Abandonar
el lugar del baile para llevar a cabo la prueba en otro espacio es recurrente en los
corridos sobre duelos. Asi ocurre, por ejemplo, en el Corrido de Reyes Ruiz: “—Yo
no peleo en el centro, / vimonos para la orilla” (Mendoza, 1954: 276) donde el
contrincante propone al protagonista alejarse de las calles mas céntricas del pueblo
para sostener el duelo con toda libertad. También es el caso, entre otros tantos, de
La muerte de José Rodriguez:

Se tomaron de la mano

se salieron ala calle®

los dos iban bien armados:
aver quicn es el que vale.

El duelo requiere un espacio mas privado; los rivales necesitan dejar el espacio
colectivo para medirse como individuos aunque, después, sea la colectividad quien
confirme la supremacia de uno u otro:

Se agarraron de la mano,

sc apartaron delabola;
cuando a pocos momentitos,
s¢ oyen tiros de pistola.

Valente estd agonizando,
dandole cuenta al Creador;
cuando sac6 su pistola,

un tiro le dio al Mayor.

Salc una an.er dC adcntro
con bastante rapidcz:

8 Los dos primeros versos de este texto, procedente de El Cedral, San Luis Potost, son tomados del corrido de
Valente Quintero; esta especie de préstamo o plagio es muy comtin en los corridos de factura local que tratan el
mismo tema de un corrido de amplia difusion y prestigio comercial. Los corridos de difusion nacional vienen a
ser modelos representativos no sélo de sistemas de valores, sino también de creacion poéticay musical.
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—cl consuclo que me qucda
esque qucdaron pies con pif:s.

(Valente Quintero, 1)

O en otras versiones, ¢l relato contintia después de “a los poquitos momentos/
se ofan tiros de pistola™

Para ahi corre la policia

p
aver qué habia sucedido;
lo primcro que van viendo
fue a Valente muy herido.
Una mujer tapatia

jertap

gritaba con rapidcz:
~Valente muere a las once
y el Mayor muere alas tres.

(Valente Quintero, 2)

El texto involucra a la autoridad oficial (el policfa) que, como la mujer, puede
dar testimonio de lo acontecido. Y si bien en ninguna de las versiones existe un
ganador del enfrentamiento, la valentia de ambos personajes, especialmente del
protagonista, trasciende mediante los versos de despedida del corrido:

Vucela, vucla, palomita

ysi no has de volar, detente;

estas son las mananitas

del Mayory de Valente.
(Valente Quintero, 3)

Aunque el baile es un espacio predilecto para desarrollar el predmbulo del duelo,
también puede darse en otros lugares como ocurre en el corrido Arnulfo Gonzilez.
Igual que en el corrido anterior, los contrincantes pertenecen a grupos diferentes y
rivales: un civil (Arnulfo Gonzélez) y un miembro de la guardia rural (un teniente).
Las escasas ocho estrofas que componen el corrido, describen perfectamente los
rasgos caracteristicos del valenton:
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Estaba Arnulfo sentado
y en eso pasa un rural:
-Oiga, amigo, qué me ve.
~Lavistaes muy natural.
El rural era valience;
las pruebas, de su agrado:

p g
pero se encontrd un gallito
que se la estaba jugando.

Aqui, la provocacion y el desafio estin expresados practicamente con los ojos;
son el silencio y la mirada los que hablan y establecen la prueba.’ La valentia y el
gusto por el duelo del teniente quedan explicitas y la alusién al gallo implica esos
mismos rasgos en Arnulfo."” El verso “se la estaba jugando”, ademds de comple-
mentar la alusion al gallo, muestra que para el personaje la vida es de alguna ma-
nera un juego, una prueba, un volado que hay que echar; la vida del protagonista
de estos corridos se rige por “el que no arriesga, no gana” y expresa el gusto por
estar siempre en el limite del peligro. Asimismo, la estrofa expone la igualdad de
condiciones: ambos eran el mismo tipo de hombre. Si en otro contexto el guardia
rural podia tener superioridad, no tanto por su grado o representacion del poder
sino por la habilidad en las armas, valentia y agresividad, la preposicion restrictiva
(“pero”) permite igualar las condiciones o incluso insinuar cierta superioridad del
contrincante. Equidad necesaria para que se lleve a cabo el duelo: “se agarraron a
balazos/ se agarraron frente a frente”.

9 Gilberto Vélczpublica (1982: 177) una versiéon que difiere de estaen solo dos estrofas. En lugar delaterceraestrofa
que inicia: “Elrural eravalience..”, dice: “El rural muy cnojado/ enlacarale pcg(’),/ con su pistola enlamano/ con
lamuerteloamagd”. Y, después,aumentalasiguiente: “Arnulfo selevanes/ llamandolelaatencion:/ - Oigaamigo,
no se Vaya,/ faltami contestacion.” para continuar conversos igualcs —salvo variantes poco sigmﬁcativas— alosde
nuestraversion. Lo importante de estos versos del texto de Veélez es que propician que laversion complcta s¢ alc‘c
del tema del duclo ya que se sale de alguna manera de las reglas de lo que podemos entender como desafio o reto:
el teniente se adelanta con una agresion tisicalo que provoca la venganza delrival. Puede ser que la diferencia sea
dificilde apreciaraprimeravista; s trata demarices que mediante versos marcados porun estilo mds tremendista
distingucn una version de la otra. Digamos que el silencio y la mirada de la version del corpus, conservando un
estilo mas tradicional y sugiricndo mas que cxp[icando, logran expresar mayor tuerzaenlatension entrelosrivales
que los versos cxplicativos delaversion de Vélez.

10 El g, gallo €s un topico del corrido mexicano, la mayorfa de las veces —como en este caso— expresa el valor, temeridad,
agresivi 1dadv presuncion del personaje. Y como senala Aurelio Gonzélez, el uso del diminutivo “de ninguna mancra
disminuye el valor de la caracterizacién, sino, por el contrario, aumenta su prestigio por la connotacién de impulso
juvenil ¥s hasta cierto punto, por la carga afectiva por parte del narrador, rcﬂcjo delavoz popular comunitaria” (1997:
102). Esta connotacion que distinguc Gonzalez resulta exacta en nuestro personaje si atendemos a la estrofa inicial del
corrido que dice: “De Allende se despidio/ con veintitin anos cabales;/ gratos recuerdos dejo/ al pucblo yalos rurales”
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Los corridos cuyo tema central es el duelo o enfrentamiento, si bien se dedican
auno de los protagonistas: Arnulfo Gonzalez, Valente Quintero o José Rodriguez,
nunca menosprecian ni desprestigian al contrincante; pues, como lo entiende el
auditorio:

Ql,é valicntcs son IOS hOI’l’lbl’CS
qU.C SC matan pCChO a PCChO;
cada uno con su pistola,
dCfCHdiCHdO su dcrccho.

Y por esa misma razdn, estos corridos suelen finalizar con una despedida que
alude a ambos protagonistas: “Ya con esta me despido,/ pacificos y rurales;/ asi
termina el corrido/ del teniente y de Gonzalez”; o, “estas son las mananitas/ del
Mayor y de Valente”.

LA MUERTE A TRAICION

Distinto es el caso de la muerte por agresién o muerte a traicion. En estos corridos,
el conflicto se desarrolla a partir de la agresividad del protagonista o de su contrin-
cante. El tratamiento del tema gira en torno a la traicion; y lo que diferencia a unos
de otros son —especialmente— los motivos que acompanan el desarrollo del tema.
Algunos ejemplos son Macario Romero, Simon Blanco, Don Rodrigo Sdenz, Jorge
Trevifio Quezada, Arnulfo Bereumen 'y Chito Cano, entre otros.

Los protagonistas de estos relatos corridisticos se definen, también, como va-
lentones, aun cuando terminen siendo las victimas. El corrido Simdn Blanco, de
amplia difusion," refleja perfectamente los valores y rasgos que la sociedad acepta
como validos: la valentia, bravura y honor son requisitos para “ser hombre”. De
Simén Blanco, el narrador cuenta que, ademds de ir armado, cuando llegé al baile

toditos lo saludaron
como era hombre de honor.

11 Aunquc entodoel pais circulaunaversion que prcticamente podcmos considerar comolexicalizada, en larcgic’)n
dela Costa Chica de Guerrero y Oaxaca mantienen su vigencia multiples versiones.
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Ya que, continua el narrador:

eraun gallito muy fino
que el gobicrno rcspctaba.

Ocurre lo mismo con los personajes de los otros corridos; empleando diversos
recursos, desde la aseveracion tajante: “Don Rodrigo era muy hombre...” (Don
Rodrigo Sdenz) hastala descripcion de ciertas actitudes del personaje, que muestran

24 p p Je, q

uno o ms de los rasgos senalados, por ejemplo:

Montando su buen caballo,

¢l se sentia muy alcgrc;

v le decfaasu mujer:

—aver qué perro me muerde.
(Arméfa Beruemen)

O, con un lenguaje mucho més directo, el narrador da cuenta de la presuncién
del personaje y su prepotencia, empleando términos que delatan que se trata de
un corrido de reciente composicion (1986):

dOHdC vivian lOS %ded
lucicndo sus cscuadras.

(Jorge Trevino Quezada)

Otro elemento que refuerza esa valentia de los personajes es la frecuente alu-
sidén a la supuesta ignorancia del peligro o a la indiferencia ante este. Aunque no
se desarrolla como motivo, su recurrencia lo convierte casi en una férmula con
valor indicial:

Benito estaba consciente
sin saber que iba a morir.
(La muerte de Benito)

En el Rancho de Los Cuervos
se celebraba el rodeo:
al cual Arnulfo asistio,
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nomas por puro recreo;
el pobrc nise cspcraba
que sinvida ibaa qucdar.

(Arnulfo Bereumen)

Jorgc andaba muy confiado,
no sabia qué ibaa pasar

(Jorge Trevino Quezada)

Si aceptamos la caracterizacion de los personajes, esta indicacion resulta casi
irénica; el personaje sabe del peligro y es lo que disfruta; estar en la linea del riesgo
es lo que le permite actuar y demostrar lo que es. Por eso, toda posibilidad para
evitar ese momento queda anulada. En este sentido, es frecuente hallar el motivo
de la advertencia vinculado al presagio, un motivo recurrente en toda la literatura
tradicional, casi un tépico. Uno de los mejores ejemplos entre los corridos que
tratan el tema de la muerte a traicidn es Simdn Blanco:

Sumadre se lo decfa:
-Simon, no vayas al baile.
Simén le contesto:

~Madre, no seas tan cobarde;
para qué cuidarse tanto,

de unavezlo que sea tarde.

(Simdn Blanco, 1)

La advertencia en labios de la madre no requiere explicar la razén por la que
el hijo no debe asistir al baile; la sola advertencia funciona como presagio de mal
agtieroy es indicio de un conflicto en el desarrollo del relato. Ademds, en este caso,
que el mensaje sea transmitido por la madre tiene mayor fuerza trgica,'” pues estos
versos reflejan la devocién a la madre que tiene el hombre —acaso especialmente
el macho- en este contexto sociocultural. La respuesta del hijo expresa la manera
de ser y de entender la vida del personaje; no asistir significarfa perder el honor
y manifestar miedo; y, por otro lado, el héroe novelesco de este tipo de corridos

12 Atin més que en boca de un superior o unamigo, como en el cjemplo de Macario Romero; o de laamada, en Valente
Quintero.
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entiende la vida como un juego de azar, se pierde o se gana y la muerte llega tarde
o temprano.”

El tema de la muerte a traicién suele presentar dos posibilidades de desarrollo:
la trampay la agresion esponténea. El primer caso lo encontramos expuesto en dos
corridos del corpus seleccionado: Simdn Blanco y Don Rodrigo Sdenz. El motivo
de la trampa sirve para subrayar las cualidades y habilidades del héroe del corrido:
solo mediante una trampa es posible hacerle dano. Asi, los valores de honor y va-
lentfa quedan reforzados por una sociedad que rechaza completamente la trampa
y la traicién como manera de enfrentar a un rival; lo aceptado es el “cara a cara”,
el duelo. Uno de los seguros antecedentes literarios de estos corridos es el muy
difundido Macario Romero:

Decfa don Vicente Llamas:
~Jests, ¢qué plan le pondremos?
~Le pondremos un buen baile,
la pistola le escondemos.

(Mendoza, 1954: 174)

La coincidencia de elementos es amplia: trampa, baile, advertencia y presagio.
Los rivales de Sim6n Blanco —como los de Romero- saben, dan por segura su asis-
tencia al baile porque no ir es perder de antemano la partida y, ademds, el valentén
o el macho no perderia la oportunidad de pasearse en publico y reafirmar que es
considerado digno de respeto u hombre de honor por la comunidad (“toditos lo
saludaron/ porque era hombre de honor”). Asi, el narrador de Sinzdn Blanco refleja
las dos facetas del momento: por un lado, la cara amable de la fiesta como lugar de
encuentro, convivencia, reunion comunitariay espacio propicio para la presuncién,
pero, también, para acabar con el rival:

Se dijeron los Martinez:
—cayoa lared ese leon.!

(Simdn Blanco, 3)

13 Estamaneradeverlavidano esexclusivadelos personajes novelescos; el mismo Gral. Fc[ipc Angclcs dccfapoco antes
de morir cjccutado: “Lamuerte no mataa nadie/ la matadora es la suerce” (Corrido del Fusilamiento de Ft/z]}fA/zgf/&f).

14 Laversion 1 prcscnta unavariante, Cl narrador Cmplca Cl discurso ¢ntercera persona: “se (‘lil‘igt a lOS Martl’ncz/ caca

lasredes delleon”. Gramaticalmente, hay un cambio, pucscn laversion3esaBlancoa quicnsse le calificadeleon; en
estos versos, el narrador califica, asi, alos rivales, quienes ponen la trampa; sin embargo, el significado es el mismo.
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Similar a lo que ocurre en el corrido Don Rodyrigo Sdenz, cuando el narrador
relata que

Se celebraba una fiesta,
Hegaron unos amigos

v al escuchar una picza,
dispararon Varios tiros;

la trampa ya estaba puesta

paque caiga don Rodrigo.

El empleo de la trampa califica de cobardes a los rivales y eleva a la categoria
de héroe al protagonista. Esta heroicidad se desprende del reconocimiento de su
supremacia por parte de los rivales ya que el solo hecho de pensar en la trampa como
tinico medio para eliminarlo es reconocer su superioridad y porque este medio
le impide al protagonista actuar como lo que es, lo limita y anula como hombre
de tal manera que lo convierte en victima, pero ese aniquilamiento fisico lo hace
trascender como héroe.

Una vez enunciada la forma de actuar, el narrador da cuenta de la agresion
fatal; en el caso de Blanco, no se abunda en detalles y sélo ocupan una estrofa o

parte de ella:

Comoalastresdelatarde
dio principio la cuestion;
cuando con pistola €n mano,
Adrian Bailén lo cazo,
siendo Simon su compadrc,

vilmente lo asesiné.

(Simdn Blanco,2)

El corrido Don Rodrigo Sdenz también emplea una sola estrofa para dar cuenta
de la agresion subrayando las cualidades del héroe:

Don Rodrigo era muy hombre
ysc fue sobre la bola;

quiso cometer clorden

sin disparar su pistola,

—c
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y POF Ia cspalda lC cntraron
seis balas COMO una sola.

Sin embargo, el narrador prolonga la agonia del personaje con el propésito de
reforzar la cobardia de los agresores, pero con un tono tremendista que acaba siendo
caracteristico de todo el texto.

El tema de la muerte a traicion, sea con el motivo de la trampa o sin él, implica la
ruptura de un orden preestablecido de valores y normas de conducta que posee
la comunidad. De ahi que estos corridos suelan presentar o bien versos dedicados
al castigo de quien quebranté ese orden o, por lo menos, una moraleja o consejo
que advierta a los oyentes del peligro social que significa este tipo de hombres. En
Simdn Blanco, interviene la justicia divina para castigar a los culpables y reesta-
blecer el orden:®

Como a lOS tres dfaS dC mucrto,
IOS Martinez fallccicron;

dcdan €n su novenario

qU.C CSO Cnccrraba un misterio
pOI’qU.C mactaraun compadrc
cra OfCHdCl’ 3.1 Eterno.

(Simdn Blanco, 3)

Ademds, subraya que se cometi6 una doble o triple falta: matar a traicién a una
persona con la que se estd vinculada religiosa y familiarmente, y ofender a Dios."
En cambio, el narrador del asesinato de don Rodrigo prefiere la moraleja o consejo
que reza: “por conflar en los amigos,/ mataron a don Rodrigo”, y que integra en
la estrofa de despedida.

La otra linea de desarrollo es muy similar; los corridos La muerte de Benito,
Jorge Trevinio Quezada, Chito Cano, Arnulfo Bereumen, entre otros, dan cuenta
de la muerte a traicién del personaje principal de cada historia. En estos corridos,

15 No dcja de llamar la atencion que la justicia divina actue prdcticamente como venganza u obedeciendo ala lcy
deltalion; adiferencia de lo que suele ocurrir en otros corridos, ;u]ul’ lajusticia divina obradirectamente, digamos
que por iniciativa propia, pues nuncase apcla asuintervencion. Esta estrofa manifiesta, ademas, la importancia de
la relacion de compadrazgo en lasociedad mexicana, asi como la rcligiosidad Sin dcjar de mencionar el nimero
tres como numero con valor signiﬁcativo dentro del contexto tradicional.

16 Tal como lo dice ¢l corrido, se trata de una ofensa —no tanto por ¢l asesinato-, sino porque ¢l agresor rompe el
vinculo hijo-ahijado establecido mediante el bautismo.
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la heroicidad de los protagonistas parte de la actitud cobarde de los agresores, ya
sea porque matan literalmente “por la espalda” o porque aprovechan situaciones
que los ponen en ventaja, por ejemplo:

Benito fue desarmado
avisitar a suamada,
cuando llego Julio Villa
v le disparé amansalva;
con uno lo tumb¢ herido
y con tres lo remataba.
(La muerte de Benito)

Pues, el protagonista se halla en un espacio privado, ajeno al terreno donde
puede actuar como valentdén. Asi lo subraya el narrador al enunciar los dos prime-
ros versos que tienen un valor indicial ya que el oyente reconoce en esta partida
una sefial de mal agtiero, tal como sucede en muchos otros corridos como Agustin
Jaime o Martin Garcia, en los que el agresor aprovecha que el protagonista sale del
espacio propio del valentén y se dirige a un espacio en el que acttia como galdn; de
tal manera que cuando el narrador anuncia que el personaje central visitard a su
amada, el publico puede suponer un final trigico.

En otros casos, el narrador recurre al baile, espacio predilecto de este tipo de
personajes —tanto agresores como héroes—. En este lugar queda expresada la vul-
nerabilidad a la que estan sujetos los protagonistas y por eso resulta perfectamente
creible que quien se pasea por las calles “luciendo sus escuadras” pueda quedar
aniquilado:

.le dieron siete balazos,
yanosc pudo cscapar;

[..]
Jesus pidié unas canciones
porque ahi estaba sentado.
Cuando se ofan los disparos
la gente estaba bailando;
Jesus seleacercaa Jorge,
Jorge ya estaba agonizando.

(Jorge Trevino Quezada)

——
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La funci6n del espacio del baile es totalmente distinta a la que advertimos en los
corridos que versan sobre un duelo; aqui, el espacio colectivo permite el anonimato,
la confusién y la agresion sorpresiva.

El narrador dispone de una amplia gama de recursos tanto para situar la
accién como para denigrar o menospreciar al agresor; por ejemplo, en el corrido
Arnulfo Beruemen, ademds de aludir a la cobardia de una agresion esponténea,
refuerza el elemento negativo mediante la denuncia de la superioridad numérica
como tnica manera de triunfar sobre un hombre valiente, tal como sucede con
la trampa:

(@ero que s¢ 0iga mi canto
por las montanas y sicrras;
lo mataron, sabe cudntos,
con puﬁalcs y con pif:dras.

Asi se acabaalos hombres,
cuando se les tiene miedo;
jmoriste como hombre que eras,
que Dios te tenga en el cielo!

Aunque no es frecuente dejar en el anonimato al culpable, en el asesinato
de Beruemen, la ausencia de un nombre concreto se debe a la pluralidad de los
agresores, y si el narrador deja el crimen impune, se preocupa por destacar la
valentia del héroe y desearle —desde su punto de vista— la gloria eterna como
premio merecido.

En otros casos, el agresor puede quedar en el anonimato: “No se sabe quién
serfa”, dice el corrido de Chito Cano, pero el narrador asegura —en su estrofa de
despedida- la intervencién de la justicia divina, advirtiendo que se deben asumir
las consecuencias de los actos y que la cobardia es inadmisible:

Ya con estame despido

sin agravios nirencores;
aqui el que lahace, la paga;
tengan presente, senores,

el cielo avienta una daga,

va en busca de los traidores.
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Cuando en un corrido ocurre un quebrantamiento del orden, resulta indispen-
sable aludir al castigo, ya sea mediante la justicia divina —como hemos visto en
varios casos—, mediante la justicia civil o impuesto por ambas:

El asesino anda huyendo,
no lo han podido agarrar,
pero lo trac en la mira
la policia judicial.
De la justicia divina,
tampoco se ha de escapar.
(La muerte de Benito)

Para que lajerarquia de valores de la comunidad quede expresada correctamente
y pueda ver reflejada su realidad en los versos; ya que, de no ser asi, la supremacia,
la victoria quedaria encarnada en la figura del cobarde, y el protagonista dejaria
de ser el héroe para convertirse en una victima.

COMENTARIOS FINALES

La revision realizada permite apuntar varios aspectos signiﬁcativos en torno al
corrido como género y al tema tratado. Primero, resulta evidente que el corrido
mexicano es una forma tradicional con plena vigencia; esta cualidad queda de-
mostrada no sélo porque se revisan versiones recientes, sino también porque en las
variantes que hay entre ellas se aprecian diferencias en algunos conceptos como el
honorylavalentia, adecuaciones temporales ¢ intereses actuales de las comunidades.
Asimismo, se puede advertir que el género sigue siendo la expresién de un sistema
de valores y gustos colectivos. Considero, también, que si bien el corpus no es muy
amplio, si es una muestra representativa del corrido en su forma de vida presente,
ya que incluye tanto textos que datan de fines del siglo XIX y permanecen en el
acervo de las comunidades como otros de factura reciente.

Segundo, el tema tratado resulta mas complejo de lo que a primera vista puede
parecer; escuchar o leer los corridos analizados puede conducir a una generalizacién
—como muchas veces se ha hecho— y decir que son meramente expresion de la vio-
lencia que domina a nuestra sociedad machista; sin embargo, una lectura detenida
permite vislumbrar pequenas diferencias o matices entre los distintos modos de
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tratar un tema de tal manera que reflejan si una violencia, pero que, como senala
Gutiérrez Avila, “se ¢jerce dentro de los marcos de un codigo de honor” (1988: 32), de
ahi que los narradores se preocupen por terminar sus versos reprobando la cobardia
y enalteciendo el honor. Asimismo, en estos corridos quedan expresados elementos
culturales y estéticos que las comunidades han conservado y consideran esenciales
en su sistema de valores. Acaso, se aprecia también cierta afioranza por un pasado en
el que las rivalidades y diferencias entre los hombres se solucionaban mediante la
competencia clara y justa: el duelo, modo que ha ido perdiendo fuerza frente
alasolucion fécil y cobarde: la traicién o la trampa, pero que en ningtiin momento la
sociedad reconoce como valida.

Termino subrayando la necesidad de trabajar con versiones de reciente recolec-
cién con el fin de observar con mayor rigor los rasgos caracteristicos de las formas
tradicionales vigentes en el dmbito hispanico y, especialmente, en México.
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Informantes

Valente Quintero

VERSION 1

Informé: ASUNCION GARCIA, 79 afios, cantor callejero. Charcas, San Luis Potosi. Re-
cogid: MZGC, 28 de octubre de 1986.
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VERSION 2

Informé: GONZALO MEDINA ROBLES, 53 aios, peluquero. Matehuala, San Luis Potost.
Recogi6: MzGc, 29 de julio de 1994.

VERSION 3

Informaron: ALVARO GARCIA ARVIZU, 31 afios, campesino, y Jesus Garcia Pinales, 28
afos, mecanico. San Tiburcio, mpo. Mazapil, Zacatecas. Recogid: MzGc. 30 de
julio de 1994.

La muerte de Jesiis Rivera
Informé: MANUEL V. VALDEZ, 93 afios, cantante y compositor callejero ciego. Jerez,
Zacatecas. Recogio: MZGC, 8 de agosto de 1993.

Arnulfo Gonzdlez

Informaron: ANTONIO CASTILLO SANDOVAL, 51 afios, y Pascual Sandoval Martinez, 45
afios, campesinos. Ejido San Francisco, mpo. Saltillo, Coahuila. Recogié: MzGc,
4 de junio de 1994.

Simén Blanco

VERSION 1

Informé: ASUNCION GARCIA, 79 afios, cantor callejero. Charcas, San Luis Potosi. Re-
cogid: MZGC, 28 de octubre de 1986.

VERSION 2

Informé: MANUEL V. VALDEZ, 93 afios, cantante y compositor callejero ciego. Jerez,
Zacatecas. Recogié: MZGC, 7 de agosto de 1993.

VERSION 3

Informaron: JUAN GONZALEZ HERRERA, 37 afios, Amado Gonzalez Prieto, 43 afios, y
Jestis Lépez Guerrero, 35 afios; campesinos y musicos aficionados. Cerritos de Ber-
nal, mpo. Santo Domingo, San Luis Potosi. Recogié: MzGc. 28 de agosto de 1994.

Don Rodrigo Sdenz

Informé: FRANCISCO JAVIER TAMEZ RODRIGUEZ, 42 afios, caballerango y campesino.
San Agustin de los Arroyos, mpo. Montemorelos, Nuevo Leon. Recogié: MzGc,
30 de octubre de 1993.
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Jorge Trevirio Quezada

Informé: ALEJANDRO MUNOZ FLORES, 8 afios. Crucero de Aquismon, San Luis Potosi.
Recogié: MzGc, 27 de diciembre de 1987.

La muerte de Benito
Informaron: ALVARO GARCIA ARVIZU, 31 afos, campesino, y Jesus Garcia Pinales, 28

afios, mecdnico. San Tiburcio, Mpo. Mazapil, Zacatecas. Recogié: MzGc, 30 de
julio de 1994.

Arnulfo Bereumen

Informé: MANUEL V. VALDEZ, 93 afios, cantante y compositor callejero ciego, Jerez,
Zacatecas. Recogié: MZGC, 8 de agosto de 1993.

Chito Cano

Informé: Jost ANGEL MARTINEZ QUINTANILLA, 41 afios, campesino y albaiiil. San

Juan de Matanzas, Mpo. Real de Catorce, San Luis Potosi. Recogié: MzGc, 29
de julio de 1994.
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