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Resumen

Este articulo presenta un
andlisis de la configuracién

de la antropofagia como
metdfora fundamental en el
desarrollo de movimientos
politicos y artisticos en el siglo
XX brasilefio. Con base en la
presentacién realizada en el
“Manifiesto antropéfago” por
Oswald de Andrade, se analizan
didlogos e influencias, asi

como matices que surgieron en
representaciones tanto literarias
como musicales. Asi mismo,

el articulo evidencia el papel

de la antropofagia dentro de

la busqueda de una identidad
nacional inmersa en procesos
que confrontaron corrientes de

pensamiento divergentes.

Palabras clave: modernismo,
antropofagia, literatura
periférica.
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Modernidad, antropofagia,
identidad nacional, siglo XX,
Brasil.

La antropofagia como actitud: en las vanguardias,
en el tropicalismo y en la literatura periférica

Abstract

This paper presents an

analysis of the configuration

of cannibalism as a metaphor
central to the development of
political and artistic movements
in the twentieth century of Brazil.
Based on the presentation made
in the “Manifesto cannibal” by
Oswald de Andrade are analyzed
dialogues and influences

and nuances that emerged

in both literary and musical
performances. Also the paper
highlights the role of cannibalism
in the search for a national
identity immersed in processes,
which confronted divergent
perspectives of thinking.

Keywords: modernism,
anthropophagy, minority
literature.

Keywords plus: Modernity,
cannibalism, national identity,
XX century, Brazil.

Resumo

Este trabalho apresenta uma
andlise da configuragio do
canibalismo como metifora
fundamental no desenvolvimento
politico e artistico dos
movimentos brasileiros do século
XX. Com base na apresentagio
feita em “Comer manifesto”, de
Oswald de Andrade, didlogos e
influéncias sdo discutidos, bem
€Omo nuances que surgiram

em ambas as performances
literdrias e musicais. Além disso,
o documento destaca o papel de
canibalismo na busca de uma
identidade nacional incorporado
nos processos atuais que
confrontam o pensamento

divergente.

Palavras-chaves: modernismo,
canibalismo, literatura periférica.
Palavras-chave descritores:
Modernidade, canibalismo,
identidade nacional, século XX,
Brasil.
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CuaNDO SERGIO VAZ, poeta de la periferia paulista, retoma la metéfora de
la antropofagia para posicionarse frente a los problemas relativos a la produccién
cultural, estimula una reevaluacién de los sentidos que esta alcanzé en la trayec-
toria de Oswald de Andrade, y sus repercusiones en debates desarrollados por
artistas e intelectuales en los afios sesenta en Brasil.

La metdfora, presentada de modo irreverente en 1928 por Oswald de An-
drade con el “Manifiesto antropéfago”, tradujo un conjunto de preocupaciones
y actitudes de ese poeta e intelectual en diferentes momentos de la vida que, con-
forme subraya el critico Benedito Nunes (51-57), no estaban ausentes ni cuando,
motivado por su adhesién al marxismo, hizo autocritica de su participacién en el
movimiento modernista.

El empleo de tal metdfora para tratar de modo irreverente y demoledor
la tradicién cultural europea no era original. Franz Picabia publicé en 1920 el
“Manifiesto canibal dadd”. Este texto es una diatriba contra la burguesia y su
“seriedad”, que se concentra en el dinero: “El es Dios, aquel que se respeta, per-
sonaje serio el dinero, respeto de las familias. Honra, honra al dinero; el hombre
que posee dinero es un hombre honrado” (Picabia 19). El manifiesto de Picabia
era corto e irreverente, con la misma actitud desafiadora e iconoclasta de otras
manifestaciones anteriores de vanguardia, como el texto publicado en 1912 por los
cubofuturistas rusos, Burliuk, Kruchénik, Maiakévski y Khlebnikov, “Una bofe-
tada al gusto del pablico”. Pero, mientras este texto arremetia contra la tradicién
literaria, el manifiesto de Picabia se enfrentaba a otra entidad reconocida como
enemiga del artista moderno: la mentalidad burguesa. Tal actitud se aproxima
a aquella que se revela en la “Oda al burgués”, poema “diatriba” de Mdrio de
Andrade, publicado en Pauliceia Desvairada en 1922,y que comienza definiendo
aquello que merece ser despreciado:

iYo insulto al burgués! El burgués-niquel,

iel burgués-burgués!

iLa digestién bien-hecha de Sao Paulo!

iEl hombre-curva! ;El hombre-nalgas!

iEl hombre que siendo francés, brasilefio, italiano,

es siempre un cauteloso poco-a-poco!

Estableciendo un distanciamiento critico con relacién a las tomas de
posicién de ese tipo, Oswald de Andrade hizo un epitafio de las actitudes
vanguardistas que guiaron la primera generacién modernista, motivado por su
adhesi6n al marxismo, y observé dcidamente que:
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La situacién “revolucionaria” de esta mierda mental suramericana se presenta-
ba ast: lo contrario del burgués no era el proletario, jera el bohemio! Las masas,
ignoradas en el territorio y como hoy, bajo la completa podredumbre econé-

mica de los politicos y de los ricos. Los intelectuales jugando a la rueda. (89)

En este fragmento del prefacio de Serafim Ponte-Grande, publicado en 1933,
Oswald se incluye dentro de los intelectuales que hicieron el papel de “payaso
de clase”. Se refiere al “sarampién antropofigico” y a su propia novela que, con-
tradictoriamente, publicaba entonces como ejemplo de un conjunto de actitudes
poco consistentes de la intelectualidad modernista frente a la realidad brasilena.

El “Manifiesto antrop6fago” de 1928, con el primer aforismo lapidario que
serd desarrollado en varias de las consideraciones que lo suceden, instituye un
“nosotros” en nombre del cual se habla: “Solo la antropofagia nos une. Social-
mente. Econémicamente. Filos6ficamente” (en Teles 497). Se incluye, de ese
modo, en la preocupacién recurrente en la produccién intelectual brasilefia por
definir el pafs, y dialoga con las sintesis explicativas elaboradas en obras como
Retrato do Brasil, de Paulo Prado, publicado en mismo afio de 1928. Y si esta
obra tiene como subtitulo “ensayo sobre la tristeza brasilefia”, el “Manifiesto” de
Oswald afirma: “la alegria es la prueba de los nueve” (en Teles 505).

La pretensién de Oswald es partir de un concepto suficientemente amplio
que sea util ala comprensién de diferentes dimensiones de una realidad que, como
se deduce, es la de la nacionalidad brasilefia. La perspectiva adoptada procura
amalgamar las diferencias regionales o sociales de aquello que abarca la “brasili-
dad”, asi como las transformaciones histéricas, y definir un solo principio que las
rige: la antropofagia. Privilegia, por lo tanto, el punto de vista antropolégico sobre el
histérico. Se trata, con esto, de un panel interpretativo de la nacién y de su pueblo.

La propuesta enunciada por Oswald de definir “lo que somos” o “lo que
nos une” a través de la metdfora antropéfaga, segin Jodo Almino implica que
esas definiciones sobre la “brasilidad” se dan a partir del otro, mas no desde una
posicién subalterna:

Se concluye que la cultura brasilefia no es, por tanto, insular y volcada tnica-
mente hacia sus raices, hacia el suelo nacional, como la lectura superficial de
otros pasajes del “Manifiesto” no permitia entender, ni, por otro lado, si inci-
dfa de forma secundaria o subordinada en una civilizacién universal centrada

en Europa. Estd no solo abierta al otro, sino preparada para devorarlo. (55)

Del conjunto del “Manifiesto” se interpreta el propésito de legitimar los
procesos de incorporacién de las culturas extranjeras como una opcién intuitiva
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desarrollada en el pais, y apunta miticamente hacia su origen en la actitud de
los salvajes autéctonos frente de los invasores europeos. Disminuye o se dilu-
ye, con esto, el papel desempenado en estos procesos por diferentes tipos de
violencia: por la imposicién compulsiva de formas de comportamiento o del
uso de la lengua europea; por el silenciamiento de las culturas locales, a través
de las prohibiciones de sus manifestaciones o del desestimulo a su difusién;
por la catequesis promovida con el filo de la espada, etc. En cuanto a esta, el
“Manifiesto” divulga una imagen cémica del esfuerzo sistemdtico desprendido
en la catequizacién y de su eficacia, incluso hasta provocar el sincretismo, pues
cubre la represién violenta de manifestaciones religiosas ocurrida en diferentes
momentos, que exigié disfrazar o marginar algunas expresiones, como en el caso
del candomblé. En este sentido, afirma: “Nunca fuimos catequizados. Vivimos a
través de un derecho sondmbulo. Hicimos a Cristo nacer en Bahia. O en Belém
do Pard” (en Teles 499).

La tematizacién de la antropofagia en el “Manifiesto” de Oswald remitirfa,
de inmediato, a la mitificacién del primitivismo y a la bisqueda de una autenti-
cidad perdida que venia revelindose en el pensamiento europeo desde fines del
siglo XIX, conforme observa Walter Benjamin: “Desde el final del siglo pasado
[xIX], la filosofia venia realizando una serie de tentativas para aproximarse a la
‘verdadera’ experiencia, en oposicién a aquella que se manifiesta en la vida nor-
mativizada, desnaturalizada de las masas civilizadas” (104).

En el “Manifiesto”, Oswald estableceria un eslab6én de continuidad con esa
preocupacién y, atin mds, con una hilera de predecesores que, a través de la meta-
fora de la antropofagia, borraron con un gesto de rechazo todos los discursos que
concebian la racionalidad como principio tnico de planificacién de la sociedad y
de la conduccidn de la vida personal. Observa Benedito Nunes, citando a Heitor
Martins, que “la imagen canibal estaba en el aire”. Y agrega:

Por esto, quien se aventure a establecer los antecedentes literarios privilegiados
que ella tuvo serd obligado a retroceder de autor en autor, indefinidamente.
Esa imagen, que a ningtin autor pertenecid, hizo parte del repertorio comtin
a todos, y a todos sirvi6, de acuerdo con las intenciones especificas de cada
cual. (15)

En esa coincidencia de la imagen de la antropofagia, Benedito Nunes
recuerda las apropiaciones de esta entre artistas y pensadores, como Sigmund
Freud, que en Tdtem y tabii, publicado en 1912, vincula procedimientos de expia-
cién por el parricidio inaugurador del orden simbélico a la antropofagia ritual,
y asocia la necesidad de expiacién de esa culpa familiar al ritual de la comunién
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instituido por el cristianismo. Es importante destacar, sin embargo, que la evo-
cacién de la barbarie o de una etapa anterior a la que se torné convencién llamar
“civilizacién”, en muchas de esas formulaciones no significaba el desprecio al
progreso técnico, conforme observa Benedito Nunes:
La fuente de la “antropofagia literaria” manaba, pues, de ese territorio primitivo,
que recubre todos los territorios geografico-politicos, y con el cual la civiliza-
cién técnica venia de encontrarse. [...] Comenzaba, entonces, ese didlogo, que
hasta hoy continda, entre el pensamiento 16gico y el “pensamiento salvaje”, a
cuyo desarrollo se debe, en parte, el tremendo autoanilisis del hombre contem-

poréneo, que se dilacera a sf mismo, dilacerando sus mitos. (19)

Segtin Benedito Nunes, el didlogo constante de Oswald de Andrade con
esas sugerencias y perspectivas que se destacaban en la vida cultural europea,
teniendo como soporte a Parfs, no implicaba una absorcién acritica por parte
del escritor brasilefio. Y la metéfora de la antropofagia era sometida a desarrollos
particulares, conforme los autores y las corrientes en que surgfa: “a todos sirvié,
de acuerdo con las intenciones especificas de cada cual” (Nunes 15). Habia en
esas apropiaciones un punto comun: el llamado a que se retomasen puntos de
vista y modos de vivir identificados como “primitivos”, que fueron reprimidos
por la llegada de la civilizacién técnica. Esta deberfa continuar desarrollindose
a partir de esas perspectivas volcadas hacia una realizacién méds completa del ser
humano. Los modernistas brasilefios incorporaron esas propuestas y crearon
versiones originales de ellas:

Asume ese nuevo primitivismo la visién pura del cubismo, la #magination
sans fil del futurismo —que coincidia con la idea del salvajismo técnico de
Keyserling-, la agresividad dadaista y la libre asociacién programadtica del
surrealismo, que aproveché conscientemente la exploracién freudiana del
inconsciente. Nuestro primitivismo modernista, que se corresponde con esas
tendencias de las vanguardias europeas, no reedita ninguna de sus especies.
(Nunes 24)

En Brasil se mantuvo en las décadas siguientes la polémica sobre el con-
tenido de la aproximacién de los modernistas a las ideas europeas, la alegada
posibilidad de que se aclimataran a la realidad brasilefia sin incurrir en modis-
mos o en la sumisién a modelos poco adecuados a los contextos periféricos. Esa
cuestién se transformé en un punto de roce con los escritores revelados en la
“segunda generacién modernista” y provocé actitudes como las de Graciliano
Ramos, quien rechazé ser identificado como “modernista”. En entrevista con
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Homero Senna, frente la pregunta “;Y qué impresién le quedé del modernis-
mo?”, Graciliano responde: “Muy mala. Siempre crei que aquello era una trampa
deshonesta. Salvo rarisimas excepciones, los modernistas brasilefios eran unos
arrogantes. Mientras que otros procuraban estudiar alguna cosa, ver, sentir, ellos
importaban a Marinetti” (Senna 50).

Rebatiendo puntos de vista como los de Graciliano Ramos, Néstor Gar-
cfa Canclini llama la atencién a una perspectiva mds amplia que acompaiié la
incorporacién de contribuciones extranjeras a la produccién de los artistas lati-
noamericanos en la primera mitad del siglo XX:

No se trata de un trasplante, sobre todo en los principales artistas pldsticos y
escritores, sino de reelaboraciones deseosas de contribuir a la transformacién
social. Mas en todas las historias, los proyectos creadores individuales se tro-
piezan con el raquitismo de la burguesfa, con la falta de un mercado artistico
independiente, con el provincianismo (aun en ciudades de punta: Buenos Ai-
res, Sao Paulo, Lima, México), con la dura competicién con academicistas, con

los herrumbres coloniales, con el indianismo y los regionalismos ingenuos. (79)

En esa evaluacién, Néstor Garcfa Canclini no releva las contradicciones y
exclusiones inherentes a los proyectos modernizadores implantados en la Amé-
rica Latina. El propio Oswald de Andrade, en el ya citado prefacio al Serafim
Ponte-Grande, reconoce una inconsistencia o conduccién dudosa de la simple
irreverencia contra las tradiciones en el modernismo brasilefio y hace su mea
culpa: “De mi fundamental anarquismo surgfa siempre una fuente saludable, el
sarcasmo. Servi a la burguesfa sin creer en ella. Como el cortesano explorado
cortaba las ropas ridiculas del regente” (10). ;No estard él apuntando, con esa
declaracién, hacia la misma inconsistencia e irresponsabilidad que implica la
ténica de la critica de Graciliano Ramos a esa generacién?

En el Oswald de Andrade convertido al marxismo vamos encontrar una
autocritica que se orienta a la diferencia entre la revuelta o el inconformismo
frente al “retraso” de la patria y una toma de posicién politica que juzgaba mds
consistente, con mayor eficacia en su combate con las malezas brasilenas:

La valorizacién del café fue una operacién imperialista. La poesia palo-Brasil
también. Esto tenfa que tumbar a las cornetas de la crisis. Como tumbé toda
la literatura brasilena “de vanguardia”, provinciana y de sospecha, cuando no

extremadamente agotada y reaccionaria. (10)

Y resume su actitud con el tono irreverente y la contundencia que marcé
sus diferentes tomas de posicién en su trayectoria intelectual: “yo prefiero
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simplemente declararme enojado por todo. Y poseedor de una tnica volun-
tad. Ser, al menos, payaso de la revolucién proletaria” (11).

Néstor Garcia Canclini evalda que se preservaba, incluso en la obra de
Oswald de Andrade, un compromiso del proyecto de los modernistas latinoame-
ricanos con la construccién de la identidad nacional:

En varios casos, el modernismo cultural, en vez de ser desnacionalizador,
ha dado el impulso y el repertorio de simbolos para la construccién de la
identidad nacional. La preocupacién mds intensa por la “brasilianidad” co-
mienza con las vanguardias de los afios veinte. “Solo seremos modernos si
somos nacionales”, parece ser su consigna, dice Renato Ortiz. De Oswald de
Andrade a la construccién de Brasilia, la lucha por la modernizacién fue un
movimiento por levantar criticamente una nacién opuesta a lo que querfan las

fuerzas oligarcas y conservadoras y los dominadores externos. (78)

Este comentario no tiene en cuenta las polémicas a las que fue sometida esa
cuestién en la trayectoria de los modernistas, como Oswald y Mério de Andrade,
en sus conflictos con los verde-amarillistas y en las aproximaciones con el inter-
nacionalismo del marxismo o en las orientaciones hacia el posicionamiento en
cuanto al nacionalismo del Partido Comunista.

Se justifica que la autocritica de Oswald, que incluye a los otros artistas
vinculados a la primera generacién modernista, aun con una citacién nominal li-
bertina de Mério de Andrade, en la defensa de intereses nacionales, no se sumaba
a otros “nacionalismos”. La adhesi6én al marxismo y el esfuerzo en la concretiza-
cién de la revolucién proletaria implicaba un vinculo internacional con la lucha
del proletariado, por encima de las fronteras y los intereses nacionales. En su
obra de teatro Rez da vela, la presentacién de los modos en que se desenvolvia la
lucha de clases en el pais remite a esa perspectiva que no puede ser caracterizada
simplemente como “nacionalista”, como percibi6 el director José Celso Martinez

Corréa en los afios sesenta.

¢Un nuevo “sarampién antropofagico”?

Retomar a Oswald de Andrade como una referencia en los afios sesenta
obedeci6 a afinidades con aquello que en su obra se mantuvo como un soplo
de rebeldia e irreverencia, que encajan con la antropofagia y que sobrepasan sus
tomas de posicién en cuanto al marxismo o los diferentes sistemas filoséficos.
En la decisién del grupo Oficina de poner en escena la obra el Rei da vela,
Fernando Peixoto reconoce ese potencial corrosivo de Oswald, aun cuando
se revelaba confuso ideolégicamente: “Al buscar a Oswald de Andrade, no

139

CUADERNOS DE LITERATURA VOL. XVIII N.°35 « ENERO-JUNIO 2014
ISSN 0122-8102 « PAGS. 132-149



VICTOR HUGO ADLER PEREIRA

buscamos el simple y andrquico vanguardista, sino al Oswald revolucionario,
permanentemente sincero, aunque a veces confuso e ingenuo, siempre impulsa-
do por un saludable espiritu de demolicién de mitos y vacas sagradas” (“A arte
numa roda viva” 173).

La estética adoptada en el primer montaje de esa obra, ocurrido en los afios
sesenta, representaba una reaccién a la confusién que reinaba entre artistas e in-
telectuales de 1zquierda en Brasil después del golpe militar de 1964. En el articulo
no firmado, titulado “A arte numa roda viva” y con el subtitulo “As marcas de
la inocéncia perdida”, publicado en la revista Visdo en marzo de 1968, se realiza
una evaluacién de los problemas que se presentaban para la intelectualidad y
para la clase artistica que se posicionaba criticamente frente a la dictadura militar
instaurada. En un andlisis que recalca la desorientacién generalizada, se afirma:

Los artistas que piensan que algo debe ser hecho muchas veces se irritan
con la pasividad del espectador y procuran sacudirlo; solo que no siempre
le saben decir para qué. Estin inseguros, pues no saben si es hora de hacer la
revolucién, si es hora de la composicién, si es hora de ayudar a la burguesia
nacional, si deben luchar por el nacionalismo, por la reforma agraria. (“A arte

numa roda viva” 175)

Y sigue, tomando partido por el énfasis que debia ser dado al alcance
internacional que lograba la formulacién de politicas en varios dmbitos desde
entonces:

Se debaten en una tentativa de descubrimiento del Brasil e intentan aferrar-
se a veces a una tentativa de vuelta a los origenes, en un momento en que
la internacionalizacién se torna cada vez mds una contingencia econdémica,
soclolégica y politica inexorable, especialmente en el plano de las grandes
decisiones (hoy los asuntos transcendentales no son tratados aisladamente
por los paises: existen la ONU, la FAO, la OTAN, la OEA, la UNCTAD, el Pacto
de Varsovia, la Unesco, etc.). (175)

Un aspecto de interés en los fragmentos citados arriba es la revelacién
del tipo de discusiones que estaban en el orden del dia para las izquierdas en
ese periodo decisivo de la historia, después de cuatro afios de dictadura mili-
tar. Entre los tépicos priorizados se encontraba el andlisis de las condiciones
para la implantacién del socialismo, para la eclosién de la revolucién. Tal vez
no hubiera tanta desorientacién entre los intelectuales y los artistas a finales de
los sesenta, como lo indicaba quien redact6 el texto citado. Por lo que se puede
deducir de diferentes fuentes disponibles sobre la época, incluso del conjunto
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de la produccién artistico-cultural, serfa més exacto caracterizar el choque de
posiciones divergentes que daba la ténica a la vida intelectual de la época. Los
artistas e intelectuales de izquierdas se alineaban en dos posiciones principales
alrededor de diversas cuestiones, como la concepcién del nacionalismo, que se
tornaban estratégicas para la formulacién de propuestas politicas de resistencia
a la dictadura y reconstruccién de la sociedad brasilefia sobre nuevas bases. De
un lado, se defendia la necesidad de una mayor madurez de la sociedad brasilefia
para crear un terreno propicio a la revolucién socialista, a través de una alianza
con las fuerzas “progresistas” de diversos matices ideolégicos que se alineaban
con el combate al “atraso” del pais. De otro lado, algunos grupos considerados
como “radicales” caracterizaban esas propuestas como “etapistas” y las acusaban
de retrasar la dindmica de las luchas populares que garantizarian las condiciones
para la revolucién, independientemente del nivel alcanzado por el desarrollo del
capitalismo local —~como habia ocurrido en Rusia y en China-. Muchas polémicas
sobre los rumbos de la produccién cultural en los afios sesenta y, en especial,
entre el golpe militar (1964) y el decreto del Acto Institucional n.” 5 (1968), que
imponia mds limites democrdticos al pais, han tenido como tel6n de fondo las
divergencias de alineamiento politico en la izquierda brasilefia. Este problema
ha sido tratado, por ejemplo, por Denis Moraes (2000), en la bibliografia de
Oduvaldo Vianna Filho.

El Partido Comunista continuaba ejerciendo gran influencia en la conduc-
ci6n de las précticas politicas y culturales comprometidas con la oposicién al
régimen, y defendfa una perspectiva “etapista” para las transformaciones de la
sociedad brasilefia. El proceso de superacién del “retraso” del pais implicaba la
participacién de sectores de la burguesia nacional, conforme la perspectiva desa-
rrollista planteada por la declaracién del comité central del Partido Comunista,
en 1958, y reafirmada en el V Congreso de 1960 (Pereira 172).

El montaje de José Celso del Rei da vela, con base en una representacién
del Brasil como un “cadéver gangrenado”, corresponde al desencanto con las
politicas apoyadas por esas tesis, que defendian la alianza entre diferentes fuerzas
modernizadoras, incluso sectores de la burguesfa, en nombre del progreso. José
Celso retomaba en los afos sesenta la critica de Oswald de Andrade, elabora-
da durante la era Vargas, de la continuidad en la historia brasilefia de una gran
“conspiracién” para la perpetuacién de las mismas élites en el poder y garantizar
sus patraias con intereses internacionales. En el mismo manifiesto del Oficina,
en el que José Celso explica la perspectiva que dirigié su montaje del Re: da
vela, ataca cualquier interpretacién que procure “salvar” la historia del pais a
partir de una dindmica de progreso o gradual conquista de la emancipacién de
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las grandes masas oprimidas, al afirmar: “Historia no hay. Hay representacién.
Mucho cinismo por nada” (Corréa 50).

La adaptacién de la obra de Oswald de Andrade por José Celso tuvo, entre
otros motivos para provocar polémicas, ese caricter politico que acompafiaba la
radicalizacién de las posiciones de izquierda. Irénicamente, utilizé un texto del
autor elaborado durante el periodo en que estaba afiliado al Partido Comunista
para combatir las tesis defendidas por esta fuerza politica treinta afios después.
No dejé, sin embargo, de provocar reacciones negativas el tono bromista y la
mezcla de estilos, que, sin embargo, el propio texto dramattrgico pronosticaba,
al indicar que las escenas eran préximas al circo, a la épera y al teatro de revista.
El énfasis en la irreverencia con que trataba a la cultura nacional fue uno de los
aspectos recalcados por Caetano Veloso para situar la identificacién del montaje
con el movimiento tropicalista, que surgia en ese momento, como se puede de-
ducir de la entrevista concedida a Augusto de Campos en 1968 por el cantautor:

Permanezco enamorado por sentir, dentro de la obra de Oswald, un movi-
miento que tiene la violencia que me gustaria tener contra el estancamiento,
contra la seriedad. Es ficil que usted comprenda c6mo Oswald de Andrade
debe ser importante para mi, habiendo pasado por ese proceso, permanecien-
do enamorado por una cierta broma frente a la mania de seriedad en que cay6
la BN [bossa nova]. Usted sabe, yo compuse Tropicdlia una semana antes de
ver el Rei da vela, la primera cosa que conoci de Oswald. Otra importancia
muy grande de Oswald para mi es la de aclarar ciertas cosas, de darme argu-
mentos nuevos para discutir y para continuar creando, para conocer mejor
mi propia posicién. Todas aquellas ideas de él sobre poesia palo-Brasil, an-
tropofagismo, realmente ofrecen argumentos actuales que son nuevos incluso

frente a aquello que se establecié como nuevo. (“Conversa”)

El montaje del Ret da vela para Caetano Veloso, por tanto, sirvié para traer
combustible intelectual a su propuesta de sacar la misica popular de la “seriedad
en que cayé la BN (bossa nova)”y, ciertamente, de su compromiso con el “buen
gusto”, alcanzado como un hibrido de la samba y del cool jazz norteamericano.
Caetano Veloso reconoce en Oswald de Andrade “un movimiento que tiene la
violencia que me gustaria tener contra el estancamiento, contra la seriedad”. Esa
irreverencia les permitié a él y a otras figuras asociadas al movimiento llevar a la
misica consumida por un publico de formacién universitaria otros géneros, con-
siderados “populares”, “de masa” o “pobres culturalmente”. Posibilité acercar,
rompiendo jerarquias, las canciones de suceso en la industria cultural, Ia misica
nordestina de circulacién local y el rock’n roll. En 1967, la presentacién de la
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cancién Alegria, alegria por Caetano Veloso, acompaiiado por el conjunto Beat
Boys, y la de Gilberto Gil, con la musica Domingo en parque, que trafa el ritmo
de capoeira acompafiada por los roqueros de Os Mutantes en el 111 Festival de la
Muisica Popular (TV Record), marcaron una toma de posicién y un desafio a la
campaia contra el uso de la guitarra eléctrica en la musica popular brasilefia. Gil-
berto Gil habia participado pocos dias antes de esa toma de posicién en la marcha
contra el uso de la guitarra eléctrica y la influencia de la mdsica norteamericana,
lo que reforzaba la versién sobre la confusién de concepciones que reinaba en la
época. Esta marcha empeor6 la divisién entre la llamada “joven guardia” y los
herederos de la bossa nova que se destacaban en la cancién de protesta.

La actitud de los mdsicos y letristas involucrados con el movimiento tropi-
calista, en especial Caetano Veloso, Gilberto Gil y Tom Zé, se relacionaba con la
estética pop. Compartian con esa vertiente del arte contempordneo el desdén por
la obligacién de llevar un mensaje de alineamiento politico claro. El inventario de
aspectos que aproximaban esos movimientos era complementado por: la fusién
de elementos de procedencias culturales distintos en una misma obra; el acerca-
miento al dadaismo en el gusto por el ready-made, por lo inusitado del lenguaje
verbal y musical, como también por las performances sorprendentes; y el coque-
teo con la industria cultural. Los arreglos musicales del maestro Rogério Duprat
acentuaban esos rasgos presentes en las letras, en la melodfa y en la presentacién
publica de las canciones. Uno de los ejemplos elocuentes de esa mezcla es la
cancién “Geléia geral” (“Jalea general”), una especie de manifiesto explicativo
de esa posicién irreverente de los tropicalistas. El arreglo de la cancién, en la
grabacién divulgada en el antolégico disco Panis et circenses, exhibe, como varias
otras, el hibridismo de referencias culturales: la cancién, con una cadencia que
recuerda la misica nordestina, se inicia con una especie de llamada o abertura
con acordes de guitarra eléctrica. La cancién, de Torquato Neto y Gilberto Gil,
retrata “la jalea general brasilefia que el periédico Fornal do Brasil anuncia”. El
estribillo “Y bumba-ye-ye-boye afio que viene mes que fue. / Y, bumba-ye-ye-ye
es la misma danza, mi boye” refuerza el rechazo del movimiento a tener que elegir
entre la tradicién de la cultura nacional y la moda importada, el llamado ye-ye-ye.
En una de las estrofas, se define la “danza” antropofégica que caracteriza el pais y
de la cual quien no participa “no habla, asiste a todo y se calla”. Se observa en esa
caracterizacién muchos de los elementos definidores de la estética tropicalista y
del modo en que hace un retrato del Brasil:

Es la misma danza en la sala, en Canecio, en la TV.
Y quien no danza no habla, asiste a todo y se calla.

No ve en medio de la sala las reliquias del Brasil:
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dulce mulata malvada, un LP de Sinatra, maracuyd, mes de abril,
santo barroco bahiano, siperpoder de paisano, formiplac y cielo de aiiil.
Tres destaques de la Portela, carne seca en la ventana, alguien que llora por mi.

Un carnaval de verdad, hospitalaria amistad, brutalidad y jardin.

Se definen “las reliquias del Brasil” con clichés que integran el sentido co-
mtn (“dulce mulata malvada”), con elementos de la cultura pop internacional de
origen norteamericano (“un LP de Sinatra”), la marca de un producto industrial,
la placa de férmica propia de la cotidianidad del brasilefio de todas las clases
sociales y cuadrantes regionales (“formiplac”), junto a elementos de la cultura
popular y caracteristicas particulares descritas por la convencién o con una di-
mension critica (“hospitalaria amistad, brutalidad y jardin™).

Regreso a un punto destacado anteriormente en este trabajo: el movimiento
tropicalista, a través de la letra, de la sonoridad y de la performance de los mu-
sicos —que se parecia a la de los roqueros estadounidenses, principalmente de
aquellos que encajaban con la ola hippie-, atacaba la preocupacién nacionalista
y la gestualidad préxima a los oradores de los comicios politicos que domina-
ban en la cancién de protesta. Esa confrontacién consistia en una disputa sobre
las representaciones del pais y en una evaluacién sobre la eficacia de las luchas
emprendidas para la modificacién de la realidad, que ambas tendencias consi-
deraban marcada por el tradicionalismo. Coincidian, ademds, en la perspectiva
sobre el “retraso” del pais. En cuanto a las tendencias que se aproximan al movi-
miento tropicalista, cabe recalcar la agresividad en la estética adjudicada por José
Celso Martinez Corréa a los espectdculos del grupo Oficina, posteriores al Rei da
vela, que parecfan mds préximos a una provocacién, a un desafio a la adhesién
a formas de lucha politica més radicales que las que emplearon los “conspira-
dores” contra la burguesia nacional, sobre los cuales manifestaba su desprecio
desde entonces.

La antropofagia periférica

Una de las cuestiones que se presenta desde el inicio sobre el rescate de
la metéfora antropofigica por el poeta Sérgio Vaz, en el “Manifiesto de la antro-
pofagia periférica”, divulgado inicialmente en la Semana de Arte Moderno de la
Periferia en 2007, es la del alcance que pretende darle. Asi se abre el “Manifiesto™:
“La periferia nos une por el amor, por el dolor y por el color”. ;Qué implicacio-
nes tiene la sustitucién que realizé de la palabra antropofagia, contenida en la
apertura del “Manifiesto” de Oswald de Andrade, por periferia? jA qué dmbito
de problemas se refiere con el uso de la primera persona del plural al comienzo
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del “Manifiesto™? ;Serd un uso semejante al de Oswald de Andrade? Observé en
este trabajo que la metdfora sirve para explicar un rasgo singular que el escritor
atribuye a la vida cultural en Brasil, sin hacer precisiones sobre la inmensidad y la
diversidad del territorio del pais y sobre las diferencias determinadas por el paso
de la historia. Por tanto, adopta una perspectiva antropolégica.

En el caso de Sérgio Vaz, la dimensién antropolégica se sustituye por una
aproximacién de naturaleza sociolégica: el manifiesto se refiere de entrada a la
periferia. Con esto, se plantea la duda, pues se pretende caracterizar las propues-
tas de un “nosotros” que no tiene més la dimensién nacional. Esa reduccién del
foco se refuerza por la alusién al “dolor”y al “color”. El segundo verso define de
dénde deberd partir “la voz que grita contra el silencio que nos castiga”: esa voz
vendrd, seguin el poeta, de los “callejones y paseos”; por tanto, de los espacios de
exclusién social.

Con base en estos datos del inicio del “Manifiesto”, se puede comprender
que se trata del anuncio o de una llamada para que se cumpla una promesa que
pretende redimir el pafs de una falta que se mantiene en la historia nacional. Asf,
se abre el horizonte al que se refiere el mensaje y la audiencia a la que se destina:
“He aqui que surge de las laderas un pueblo lindo e inteligente galopando contra
el pasado. A favor de un suburbio que clama por arte y cultura, y universidad
para la diversidad. Agogds y tamborins acompaiiados de violines, solo después
de la clase” (Vaz 50). Las imdgenes sugieren, por tanto, un movimiento que, a par-
tir de la periferia, venga a sanear el pais, a contribuir para que sean sobrepasadas
las viejas malezas histéricas.

El “Manifiesto” de Vaz se fundamenta en otras pricticas que el escritor de-
sarrolla en la periferia de Sdo Paulo, los saraos de la Cooperacién Cultural de la
Periferia (Cooperifa). Divulga la perspectiva que impulsa su actuacién de promotor
de la cultura en la periferia, demarcando algunos principios y limites de actuacién:
“Contra el artista servicial esclavo de la vanidad. Contra los vampiros de las pala-
bras publicas y el arte privado. / El arte que libera no puede venir de la mano que
esclaviza. Por una periferia que nos une por el amor, por el dolor y por el color”
(Vaz 51).El escritor concibe la redencién del pais teniendo como instrumentos el
arte y la cultura, segiin se observa en varios fragmentos, como el siguiente:

Es preciso chupar del arte un nuevo tipo de artista: el artista-ciudadano.
Aquel que en su arte no revoluciona el mundo, pero tampoco hace pactos con
la mediocridad que idiotiza a un pueblo desproveido de oportunidades. Un
artista al servicio de la comunidad, del pafs. Que, armado con la verdad, por

si solo ejercita la revolucién. (51)
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En estas formulaciones de propuestas y de principios que guian la accién
transformadora a ser emprendida, con la alusién a la antropofagia, se observa una
sobrevaloracién del papel del arte y del artista y de su autonomia, que evoca las
concepciones romdnticas. Esa posicién se refleja también en los elogios al papel
de la lectura y es reforzada en algunas de las crénicas del libro en el que es pu-
blicado el “Manifiesto”. Surge de modo mds claro en los aforismos, incluidos en
estos textos o en paginas intermedias del volumen, como los siguientes: “;Quien
lee ve mejor!” (49) o “El artista es la dltima linea de la sociedad, cuando él desiste
es porque no resta mds nada” (63).

El “Manifiesto de la antropofagia periférica” reivindica la posibilidad de
la poblacién de la periferia de realizar elecciones sobre el tipo de cultura a la
que desea tener acceso para ejercer el papel histérico que le estd reservado, sin
marcar una posicién muy clara sobre las tradiciones culturales o las vertientes de
la produccién actual que deben o no ser “deglutidas”. Coherente con esa postura
sobre las posibilidades de eleccién, las convenciones literarias no son cuestiona-
das, pues parece que todas son bienvenidas como productos de “cultura”.

Queda clara, al menos en las declaraciones de Sérgio Vaz, una vinculacién
de la literatura periférica con el Aip-hop,lo que puede ser constatado en un frag-
mento del debate de la profesora Heloisa Buarque de Holanda con Sérgio Vaz,
relatado por la investigadora Erica del Nascimento. El didlogo aborda también la
cuestién de la legitimacién cultural o el reconocimiento de la produccién perifé-
rica como literatura:

Heloisa Buarque pregunt6 a Sérgio Vaz si la clasificacién “literatura hzp hop”
tampoco serfa pertinente, teniendo en cuenta que la actitud de los escritores
se asemeja a de los rappers. E indagé si el cuestionamiento sobre si es o no li-
teratura lo que producen no es una provocacién politica. En cuanto al primer
alegato, Sérgio Vaz responde que la literatura periférica debe todo al Aip hop
porque fue ese movimiento el que mostré que la favela no estd tan mal arti-
culada. Con relacién a la segunda, el poeta dijo que deja para los estudiosos
decidir si es o no literatura. El lo considera literatura, pero como una literatura

diferente, con menos guion y punto y coma. (Nascimento 144)

La aproximacién de esa literatura con el Azp hop puede ser considerada
por la cuestién “performética” involucrada en ambas manifestaciones. Vale re-
cordar que los textos destinados u oriundos de los saraos pierden mucho de su
vigor cuando son reproducidos en papel. Algo semejante ocurre con los textos de
los rappers que, como declaré Nelson Maca, también rapper y profesor universi-
tario, desaffan la capacidad de aquel que intenta registrarlos por escrito:
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Cuando asumi la tarea de organizar los originales de 4 rima denuncia [libro
del rapper Gog] ya habia experimentado, en trabajos similares, el gran desa-
fio de transcribir una obra sonora, musical, para el formato silencioso de las
péginas impresas. [...] No fue tarea ficil localizar el ritmo propicio para cada
uno de los muchos versos del libro. La inflexién de la voz, los didlogos entre
los intérpretes, las citaciones y collages musicales hechos por el productor
musical, los elementos de sonoplastia,la técnica de respiracién y, en el caso de
videoclips y presentaciones, hasta el movimiento del cuerpo son elementos

que dan significacién al rap. (Gongalves 244-245)

Nelson Maca, quien se encargé de la transcripcién de las creaciones del
rapper Genival Oliveira Gongalves (Gog), revela que en ese proceso se pierde
la colaboracién del ritmo de la percusién, del cuerpo del intérprete, y agrega
incluso el estado de dnimo de la audiencia presente para la cual la obra fue ela-
borada. La falta de estos elementos en el paso a la escritura remite a los estudios
desarrollados por Paulo Zumthor sobre poesia y oralidad.

La publicacién de un libro como Leteratura, pdo ¢ poesia, de Sérgio Vaz,
con el sello de la critica universitaria, asi como con la oportunidad de ser produ-
cido y distribuido en una editorial con solidez y alcance en el mercado, pone en
marcha los mecanismos convencionales de evaluacién para los productos que
integran ese tipo de circuito. Tal vez esas circunstancias estén relacionadas con
la predominancia, en el libro Literatura, pao e poesia, de textos que se limitan a
las convenciones habituales de la crénica sobre lo cotidiano o de consejos. No se
revela la actitud de desafio presente en las manifestaciones de la cultura aep hop,
la tentativa de encontrar modos de expresién particulares y puestos en dngulos
de la experiencia periférica diferentes de aquellas presentadas por los medios o
comprometidas con el sentido comuin, y, por tanto, capaces de reproducir o aco-
modarse a los clichés y preconceptos dirigidos a las comunidades marginadas.

En cuanto a las actitudes contradictorias de la aproximacién de Sérgio Vaz a
los medios y alaacademia, y surechazo areconocer la bisqueda de reconocimiento
externo de la produccién periférica, cabe recordar la ambigiiedad de la relacién con
las instancias de legitimaci6n artistica que acompania, desde hace mucho, a las co-
rrientes, los movimientos y los individuos que pretenden romper, de algtin modo,
con los cdnones artisticos. Esta situacién es revelada por las actitudes contestatarias
de Charles Baudelaire, en cuanto a su tentativa de ingresar a la Academia Francesa.
Este conflicto es estudiado por Pierre Bourdieu (en Kehl 287-290).

Una cuestién que interfiere en el debate sobre la produccién textual rela-
cionada con los saraos de periferia es que ejerce funciones en la vida comunitaria
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que superan las que son habitualmente desempenadas por la literatura escrita.
Estd ligada a la promocién de la autoestima de los participantes, al estimulo de
actividades culturales nacidas en la propia comunidad, incluso con finalidad
comercial. Por esto, suscita un gran interés de antropélogos como Erica del Nas-
cimento, quien recuerda las observaciones de Silviano Santiago (1998) sobre los
estudios de otro antropélogo, Carlos Alberto Messeder Pereira, con relacién a la
literatura marginal de los afios setenta. Viene de esa transformacién de las funcio-
nes de la literatura la necesidad de discutir lo que representa su publicacién en
libro y su divulgacién en gran escala: jun retroceso?, jel empobrecimiento del
desafio a las condiciones de produccién que representd en su aparicién? o juna
tentativa de apertura de fronteras con la afirmacién de una nueva vertiente de la
cultura en un escenario mds amplio?

Frente al proceso de renovacién constante, motivado por las luchas en bus-
queda de lalegitimacién cultural dentro y fuera del campo literario, es importante
preservar la libertad del antropéfago de escoger su comida, pero sin confundirla
con un llamado a que se suspenda cualquier posibilidad de andlisis o comentario
que no sea un elogio a la habilidad en la composicién de sus platos. Por esto, no
acepto que debamos adoptar sin critica el aforismo publicado por Sérgio Vaz en
su libro: “El arte no se explica. O usted entiende o se identifica” (69).
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